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Ozet

Bu makale, 1950’li ve 1960’1 yillarda Ankara’da faaliyet gosteren
Tirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi’'nin Tiirkiye’de modern {iriin
kimliginin ve tasarimin gelisimine olan katkilarini ele almaktadir. Kiz
Teknik Ogretmen Okulu 6gretmenlerinin cogunlugunun olusturdugu
bir grup tarafindan Ankara’da 1950'li yillarin basinda kurulan dernek,
Tirk el sanatlarinin {ilke ¢apinda ve yurt disinda tanitilmasini
hedefler. Faaliyet gosterdigi siire boyunca, kadinlar tarafindan amator
bir etkinlik olarak siirdiiriilen el sanatlari iiretimini 6zellikle hediyelik
esya pazarl i¢in 0zgilin bir kaynak olarak yeniden tanimlar. Bunun
yaninda trettikleri iiriinlerin estetik olarak gelistirilerek 6zgiin bir
tasarim kimligine sahip olmas1 yoniinde ¢aba gosterir. Bu baglamda
makalede, dernek iiyesi kadinlarin feminist tasarim tarihi
elestirilerinde isaret edilen tasarim ve zanaat arasindaki cinsiyetgi is
boliimiinii yeniden tanimladiklar1 iddia edilir. Dernegin, heniiz
Tiirkiye'de endiistriyel tasarimin profesyonel bir ugras olarak ortaya
¢ikmadigl bir dénemde bu faaliyetin ilk O6rneklerinden birini
sergiledigi o6ne siiriilerek, tyelerinin iriinleri, becerileri ve
yetkinlikleri ile tasarim alaninda kendilerine actiklar1 yer agiga
cikarilir. Dernegin tasarim ve zanaat arasindaki konumunun
Tiirkiye’de modern tasarim kimliginin insasinda ilk basamaklardan
birini olusturduguna isaret edilir. Dernek hakkinda ulusal basinda
yayinlanan yazi ve haberler sdylem analizine tabi tutularak, dernegin
etkinlik ve tiriinleriyle tasarim ve zanaat arasinda toplumsal cinsiyete
dayal1 yapilan ayrimi ne dlgiide yeniden lirettigi ya da yerinden ettigi
ve dolayisiyla modern Tiirk tasarim kimliginin olusumuna ne élgiide
katkida bulundugu ortaya ¢ikarilr.

Anahtar Sozciikler: Zanaat, el sanatlari, endiistriyel tasarim, tasarim
tarihi, toplumsal cinsiyet.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Tasarim tarihi, endiistriyel
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Abstract

This article discusses the contributions of the Turkish Handicrafts
Promotion Association, which operated in Ankara in the 1950s and
1960s, to the development of modern product identity and design in
Turkey. Founded in Ankara in the early 1950s by a group consisting
mostly of teachers from the Girls' Technical Teacher Training School,
the association aimed to promote Turkish handicrafts across the
country and abroad. During its period of activity, the association
redefined handicraft production, which was carried out by women as
an amateur activity, as a unique resource for the souvenir market. In
addition, it focused on the aesthetical improvement of hand-crafted
products to create a peculiar design identity. In this context, the article
argues that the women members of the association redefine the
gendered division of labor between design and craft as pointed out in
feminist critiques of design history. The article argues that the
association could be counted among the first examples of industrial
design activity in the absence of professional designers, and reveals
the space the women members opened for themselves in the field of
design through their products, skills and competencies. The article
further points at this position occupied by the association in between
design and crafts, as the initial step to the formation of the
understanding of modern design identity in Turkey. Through the
discursive analysis of the texts published in national press about the
association, it reveals the extent to which the association reproduced
and undermined the gendered definitions of design and crafts, and
hence contribute to the formation of modern Turkish design identity.
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1. Giris

Bu makale ve basligi Penny Sparke’in (1998) “The Straw Donkey: Tourist Kitsch or Proto-Design? Craft and
Design in Italy, 1945-1960° adli yazisindan ilham alir. Sparke (1998), s6z konusu zaman araliginda
gozlemledigi zanaat, tasarim ve sanat arasindaki karmasik ve ¢ok katmanl iligkiyi, 1960’1 yillarda
olgunlasan neo-modern Italyan tasarim kimliginin kurucu 6gelerinden biri olarak ele almay1 onerir.
Ozellikle dénemin zanaat anlayismmin ve uygulamalarinin, ilerleyen zamanlarda italyan tasarimini
tanimlayacak daha sofistike bir modern estetigin olusumunda zorunlu bir gecis asamasi olarak
tanimlanmasi geregine isaret eder.

Makaleye adini veren hasirdan yapilmis dekoratif esek figiirii ise bu ara donemdeki hakim zanaat estetiginin
en can alic1 érneklerinden biri olarak karsimiza cikar. Hasir Esek, Italyan iiriinlerine Amerika’da canli bir
pazar yaratabilmek amaciyla 1950’1 yillarin basinda diizenlenen Italy at Work sergisinde ziyaretcilere
sunulur. Sparke’in (1998) ifadesiyle, Olivetti marka daktilo gibi ikonik Italyan {iriin tasarim érneklerinin
ve avangart sanat-zanaat islerinin de yer aldig1 sergide Hasir Esek ortalama bir estetik anlayisin temsilcisi
olarak dikkat ceker (s. 59). Tasarim ve sanat liriinlerine kiyasla daha fazla sayida yer verilen yerel zanaat
urinleri, italya icin modern dncesi, kirsal bir toplum goriintiisii cizerken, donemin yenilikgi, yalin ve zarif
modern tasarim ¢izgisinin de ¢ok uzagina diiser. Ancak Sparke (1998), sergilenmesininin hemen on yil
ardindan kitsch bir turistik nesne kategorisine gerileyecek figiiratif esyanin, modern Italyan tasarim
kimliginin olusmasina zemin hazirlayacak niiveleri de barindirdigini amimsatir (s. 65). Hasir Esek,
1960’larin neo-modern italyan tasariminda yerel malzeme ve geleneksel iiretim tekniklerinin daha yenilikgi
baglamlarda kullanilmasina 6n ayak olan bir tecriibe olarak ele alinir.

Hasir Esek ile yakin zamanlarda, Tiirkiye’de, bu sefer ferforje demirden yapilmis bir baska esek figtiri
karsimiza ¢ikar (Gorsel 1). Akis dergisinin sayfalarinda “modern désenmis bir evde ... muhakkak ki ¢ok
stikse yapa[cak]” bir esya olarak tanitilan sipa formunda soyutlanmis saksi sehpasi, geleneksel ve modernin,
yerel malzemeler ve tekniklerle yenilikei formlarin, “sanat ve zevk” ile giincel ihtiyag¢larin harmanlandig
giizel bir 6rnek olarak 6n plana ¢ikarilir (Hediye Magazasi, 1957, s. 25). Birbirine ¢ok yakin zamanlarda
Italya ve Tiirkiye’de ortaya ¢ikan esek formundaki bu iki esyanin paylastig1 estetik dil ve tasarim yaklasimy,
Demir Sipa’nin da tipki Hasir Esek gibi modern Tiirk tasarim kimliginin olusumunda bir ilk adim olarak ele
alinip alinamayacag1 sorusunu beraberinde getirir. Elbette, bu sorunun gecerli olmasi i¢in, ele alinan
donemde iki iilkenin ekonomik ve sinai kosullarinin, zanaat meselesine yaklasimlarinin ve mevcut
profesyonel tasarim faaliyetlerinin dikkate alinmasi gerekir.

Ev icinde yenilik: Demir esekler
Sakst da tagiyorlar, tabak da..

Gorsel 1. Demir Sipa (Hediye magazasi, 1957, s. 24).
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20. yiizyihn ikinci yarisina girerken italya’da tasarim ve zanaat alanlarini da dogrudan etkileyecek
ekonomik ve politik degisimler yasanir. Kismen sanayilesmis olan tilke, bir yandan II. Diinya Savasi’'nin
sanayi tesislerinde yarattig1 gorece kiiciik 61¢ekli yikimla miicadele etmeye ¢abalarken bir yandan da ithalat
ihracat dengesini saglamak tlizere dis pazarlara acilmaya ve buradaki rekabet giiciinii artirmaya yonelir.
Catharine Rossi’'nin (2015) ifade ettigi gibi, ilkenin gelisen endiistriyel potansiyeline ragmen, rekabetci
stratejiler zanaat iiretimini desteklemeye agirlik verir (s. 12). Bu kararda, italya’nin 1940’larin ortalarindan
baslayarak Amerika’dan aldigi Marshall yardimlar1 da etkili olur. Soguk Savas’in kutuplasmis politik
ikliminde Amerika icin sol hareketin yaygin oldugu italya’y1 komiinizm karsiti bir miittefik olarak kazanmak
ve kapitalist kiiresel markette giiclenmesini saglamak o6nemlidir (Rossi, 2015, s. 11). Bu nedenle
Amerika’dan gelen teknik ve maddi yardimlar da Italya’nin zanaat iiretimini giiclendirmeye odaklanir.
Zanaat Uretimine verilen destegin ardinda, gelismis bir sanayi tlilkesindeki Amerikali tiiketiciler icin
monotonlasan fabrika estetigine karsi kisisel ve insancil karakteri agir basan otantik el emegi {liriinlerle
cesitlilik yaratma kaygilar1 da bulunur (Devine, 2022, s. 264). Bu baglamda Italya’da, Marshall yardimlari
oncesinden baslayarak farkli Amerikan destekli girisimlerle zanaat iiretimini tesvik edecek c¢esitli ¢oziimler
tiretilir. Ornegin Max Ascoli 1945’te Italyan el sanati iiriinlerinin Amerika’ya pazarlanmak iizere
iyilestirilmesi amaciyla ¢alismalar yapmasi planlanan Handicraft Development Incorporated (HDI) adl
dernegi kurar (Rossi, 2015, s. 13). Hasir Esek’in sergilendigi Italy at Work sergisi de benzer bir tesebbiisiin
tiriiniidiir. Sergi 1948’de Marshall yardimi kapsaminda Italyan zanaat endiistrisine verilen maddi tesvik
kapsaminda gerceklestirilir (Sparke, 1998, s. 60).

Hasir Esek’in Italyan tasarim sahnesinde gozden diismeye basladig1 bir zamanda Demir Sipa’nin Tiirkiye’de
modern bir esya olarak sahneye ¢ikmasi, iki lilke arasinda, tasarimin profesyonel bir ugras olarak erismis
oldugu seviye acisindan énemli bir fark olduguna isaret eder. 1950’li yillarda endiistriyel tasarim italya’da
icra edilen bir meslekken, Tiirkce’de heniiz bu pratigi karsilayacak bir kelime bulunmamaktadir. Dénemin
kaynaklar1 incelendiginde tasarim yerine kelimenin isim anlamini karsilayan “sinal konstriiksiyon ve
desen” (Karlen ve Renault, 1956) ya da “form, desen ve motif” (Tiirkiye Ticaret Odalar1 Sanayi Odalar1 ve
Ticaret Borsalar1 Birligi, 1962, s. 116) kavramlarinin kullanildig1 goriiliir. Ancak, zanaat meselesinin ele
alinis bicimi arasinda iki tilke arasinda kayda deger benzerlikler goze ¢arpar. Ulusal iiretiminin neredeyse
tamam kiiglik 6lcekli isletmeler tarafindan sirtlanan Tirkiye’de (Tlzln, 1999, s. 150) zanaat liretimi
o6nemli bir ekonomik ve sosyal faaliyet olarak ele alinir. Tiirkiye Esnaf ve Sanatkarlari1 Konfederasyonu'nun
(1973) Cumhuriyet'in 50. yilinda el sanatlar ve kii¢lik sanayinin durumunu ele alan kitabinda a¢ik bir
sekilde ifade edildigi lizere, zanaat iretiminin tesvik edilmesi ekonomik ve endiistriyel kalkinmanin bir
geregi olarak tanimlanir. Bu baglamda zanaat faaliyetlerinden iki biiyiik beklenti vardir: Ulkede orta
smiflarin refahini temin ederek komiinizm tehdidine kars1 kalkan olusturmak (Uzgoéren, 1967, s. 88) ve
kiiresel pazara, 6zgiin Tiirk damgasi tasiyan triinler ile ticaret hacmini artirmak (Karlen ve Renault, 1956).
Bu yaklasim 1950’lerde sikilasan siyasi iligkilerle birlikte Tiirkiye'yi Amerika’dan gelecek teknik ve maddi
yardimlara acar. 1949'da Amerikan hiikiimeti Tiirkiye'yi, gelismekte olan Afrika, Asya ve Orta Dogu
iilkelerine yonelik kurguladigir Point 4 yardim programina dahil eder. Tiirkiye'nin daha dnceden almis
oldugu Marshall yardimlarindan farkli olarak Point 4 programi ekonomik biiylimeyi saglayacak yerel
isletmelerin yararlanacagl teknik yardimlara agirlik verir (Macekura, 2013, s. 129). Programin
yliriitilmesinden sorumlu olan Uluslararasi is birligi Ajansi (International Cooperation Agency, ICA) arzu
edilen liretim artisini saglamak adina hizli ve dogrudan sonuglar elde edebilmek i¢in teknik yardimin
merkezine geleneksel el sanatlar1 ile ugrasan yerel ustalarin bilgi, beceri ve ilretim kosullarinin
gelistirilmesini alir (International Cooperation Administration Program Approval Summary Sheet, 1957).

Bir yandan Amerikan destekli teknik yardim programlari devam ederken, diger yandan da iilke i¢cinde farkl
ve ¢ogu zaman birbirinden kopuk girisimlerle zanaat iirtinlerini iyilestirerek dis pazara kazandirmanin
yollar1 aranir. Bu projeleri devlet eliyle koordine ederek daha somut ve kalic1 sonuglar elde etmeye yonelik
adimlar da atilir. 1936’da Ekonomi ve Ticaret Bakanlig'nin girisimiyle diizenlenen Birinci El Isleri Sergisi
ve Kiiciik Sanatlar Kongresi’'nin bir benzeri, bu sefer Demokrat Parti iktidarinda 1951’de yeniden yapilir.
Her iki kongre de zanaat gelistirme faaliyetlerini koordine edecek ve yiiriitecek bir merkez kurulmasi
Onerisiyle sona erer (Akkas, 1951; Tuna, 2004). Benzer bir 6neri ayri1 zamanlarda Calisma Bakanlig1 ve
Tirkiye Ticaret Odalari, Sanayi Odalari ve Ticaret Borsalar Birligi (1962) tarafindan Tirkiye'de el
sanatlarinin durumu ile ilgili hazirlanan kapsamli raporlarda da dile getirilir. Boyle bir merkez hi¢bir zaman
kurulamamis olsa da 1950’lerde birbirinden bagimsiz ve farkli organlarca ytiriitiilen, hedefinde Tiirk el
sanatlarinin gelistirilmesi olan dernekler kurulur. italya ile zanaat faaliyetleri cercevesinde kurulan
6zdesligin temellerini de meselenin ekonomik ve sosyal yonlerine verilen agirlik ve bu baglamda faaliyete
gecirilen kuruluslarin amag ve isleyisleri arasindaki benzerlik olusturur.
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Tiirkiye’de 1950°li yillarda kurulmus, zanaat tiretimini desteklemeyi hedefleyen derneklerden bir tanesi ise
bu anlatida daha 6zgiin bir yerde durmaktadir. 1950°li yillarin baslarinda kurulan Tiirk El Sanatlarim
Tanitma Dernegi, benzer yapilanmalarla ayni amag ve kapsami paylassa da kurucu ve tiyelerinin tamamen
kadinlardan olusuyor olmasi kayda degerdir. Kadinlarin zanaat iiriinlerinin gelistirilmesine aktif 6zneler
olarak dahil olmasinin éniinii agan dernek, Cheryl Buckley’'in (1986) cercevesini c¢izdigi tasarim tarihine
elestirel feminist bir miidahalenin kapisim1 aralar. Arastirmacilari, tasarim tarihinin nesnesini
yaraticilarinin seri tretilmis liriinlerle kisitlayan ataerkil toplumsal cinsiyet rejiminin dar perspektifine
kars1 uyanik olmaya davet eden Buckley’e (1986) gore, tasarimin zanaat ya da el sanatlari faaliyetlerini
icerecek bicimde yeniden tanimlanmasi elzemdir. Kadinlarin tasarimin gelisimindeki roliinii goriiniir
kilmanin ve daha kapsayici bir tasarim tanimi yapmanin yolu, zanaat tiretimini merkeze alan bir anlati insa
etmekten gecer. Ozellikle kadinlarin ev ici iiretim etkinliklerini olusturan 6rgii, dikis gibi el sanatlar1 ya da
dekoratif sanatlara odaklanacak ¢alismalar onlarin tasarim tarihindeki yerine dair cizilen sinirlari
genisletecektir. Bu makalede amaglanan Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi'nin faaliyetlerinin Tiirkiye’'de
tasarimin gelisimine katkilarini ortaya cikarmak ve bu baglamda tasarim alanimi tanimlayan hakim
toplumsal cinsiyet iliskilerini ne o6l¢iide esnettigini sorgulamaktir. Bu amagla, dernek {iiyesi kadinlarin
yaratim ve liretim siireglerine dahil olma bigimlerine ve ortaya ¢ikan iiriinlerin modern bir tasarim kimligini
olusturan estetik ve islevsel dl¢iitler goz 6niinde bulundurularak nasil degerlendirildigine odaklanilacaktir.
Baska bir deyisle, Sparke’in (1998) makalesinden de alinan ilhamla, Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi’'nin
modern Tiirk tasarim kimliginin olusumuna giden yolda kadin aktorler tarafindan insa edilmis ilk
basamaklardan biri olarak etkinligi tartisilacaktir. Bu ¢ergevede arastirmanin birincil kaynaklarini dernek
ile ilgili ulusal basinda yer alan haber ve koése yazilar1 olusturmaktadir. Metin Toker tarafindan kurulan
giincel politika dergisi Akis dernege cesitli sayilarinda Sanat veya Kadin boliimii altinda genis yer ayirmistir.
Bunun yaninda, dernegin faaliyetleri popiiler ulusal gazetelerde kendine yer bulmustur. Daha ¢ok dernegin
actigi sergiler gibi etkinlikler hakkinda kisa haberler niteliginde olan bu haberlere kiyasla Akis dergisinde
gazete icerikleri ile benzerlikler tasiyan ancak daha kapsamli igerikler yer almaktadir. Bu nedenle makale
esas olarak Akis dergisinde yayinlanan kdse yazilarinin sdylem analizine dayanir. Buckley (1986), tasarim
tarihinde feminist bir sayfa acabilmenin yolunun zanaat etkinliklerini merkeze almaktan gectigini 6ne
stirerken, mevcut tarihciligin kullandigi yontem, kuram ve kavramlarin zanaat ve tasarim arasinda
cinsiyetci is boliimiine dayal bir ayrim yarattigini iddia eder. Bu ayrim kadinlara ve erkeklere atfedilen
beceri, yetenek ve yaratici kapasiteyi dogallastirirken, erkek egemen degerlerle tanimlamis tasarim alanina
daha yiiksek bir stati atfeder. Kadinlarin tasarim alaninda haklarinin teslim edilmesi, tarihgilerin alam
sinirlayan bu erkek egemen perspektifin farkinda olmasi ve onu sorgulamasina baglhdir. Buradan hareketle
analizde, zanaat ve tasarim arasinda toplumsal cinsiyet normlarina dayanarak tanimlanan farklarin dernek
ile ilgili metinlerde ne dereceye kadar yeniden iiretildigi ya da altiist edildigi tizerinde durulur. ilerleyen
boéliimlerde sirasiyla, dernek iiyesi kadinlarin amaglar1 ve faaliyetleri ile tasarim ve zanaat arasindaki
sinirdaki konumlari ve bu sinirlari zorlayan bilgi, beceri ve yetkinlikleri detayli bir sekilde tartisilacaktir.

2. Eski Bakir, Yeni Ruh

Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi 1950’lerin basinda Kiz Teknik Ogretmen Okulu égretmenlerinin
cogunlugu olusturdugu bir grup tarafindan Ankara’da kurulur (Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi
Tiiziigl, 1984). 1959°da kamu yararina dernek statiisii kazanan kurulusun amaci tiiziigiinde “Tirk El
San’atlar iiretimini yurt i¢cinde ve yurt disinda tanitmak, bu konuda ¢alisan kisi ve kurumlarla is birligi
yapmak ve tiyeler arasinda yardimlasma saglamak” seklinde ifade edilir (Tiirk El Sanatlarin1 Tanitma
Dernegi Tuzligl, 1984, s. 3). Calisma alanlar1 arasinda farkl yorelerden yerel zanaat iiriin 6rnekleri
toplamak; geleneksel el sanatlar ile ilgili arastirmalar yapmak; Kiz Enstitiileri, ev kadinlar1 ya da
zanaatkarlar gibi ilgili kisi ve kurumlarla iligkiler kurmak ve “bos zamanlar1 degerlendirme ¢alismalarinda
bulunmak” yer alir (Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi Tiiziigli, 1984, s. 3). Dernek faaliyet alaninda
arastirma ve projeler yiiritmekle birlikte, el sanatlarinin liretiminin artmasinm1 ve gelistirilecek olan
iirtinlere cesitli satis olanaklar: yaratilmasini saglayacak etkinlikler yapmakla da yetkilendirilmistir (Tiirk
El Sanatlarin1 Tanitma Dernegi Tiiziigl, 1984, s. 4). Dernegin goriiniirliigiinii saglayan da Lozan Meydam
yakinlarinda Adil Han’da agtiklar satis ofisi ve farkli zamanlarda diizenledikleri cesitli sergiler olur (Hediye
Magazasi, 1957).

Dernegin, tasarim, zanaat ya da sanati profesyonel bir ugras olarak icra etmesinden bagimsiz olarak tiim
kadinlara ac¢ik olmasi ve faaliyetlerinde bos zamanin degerlendirilmesini gézetmesi, zanaatin hem dernek
dahilinde hem de daha genis cercevede tasarimla olan iligkisi icerisinde nasil kavramsallastirildig
konusunda o6nemli ipuglart sunar. Tasarim ve tasarim tarihini feminist bir perspektifle yeniden
degerlendiren akademik ¢alismalarda zanaat ve tasarim arasinda yapilan cinsiyetci is boliimiine dayal bir
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ayrima dikkat cekilir. Judy Attfield’e (1989) gore bu ayrimin temelinde tasarimin kavramsal ve mesleki
kurucu prensiplerinin tanimlanmasinda Modern Hareket'in ve lyi Tasarim (Good Design) akiminin
belirleyiciligi yatar (s. 200). Bicimi islevin dogal bir sonucu olarak goéren ve tasarimi profesyonel
tasarimcilarin ve seri liretimin bir ¢iktis1 olarak kavramsallastiran bu hareketlerin 6ngordiigii is boliimiinde
kadinin alani ev ile sinirli kalir. Tasarimi tanimlayan ve erkeklerin hakim oldugu makinelerin, teknolojinin,
seri liretimin, teknik ve islevin alani disinda tutulan kadinlara kalan “yumusak, dekoratif” nitelikleri agir
basan ve 6zel alanda gergeklestirilen uygulamali sanat ugraslar olur (Attfield, 1989, s. 201). Buckley de
(2020) benzer bir yaklasimla ¢ogunlukla kadinlar tarafindan dikis, 6rgii ya da kendin yap (Do It Yourself)
etkinlikleriyle ev icinde tretilen glindelik kullanim nesnelerinin ya da seramik endiistrisi gibi alanlarda
cogunlukla kadinlarin iistlendigi dekorasyon etkinliklerinin tasarim kavraminin ya da tarihinin ¢eperlerine
itildigine isaret eder. Buckley (1986) kadinlarin el emegi iriinlerinin kullanim degerlerinin degisim
degerlerine agir bastigini ve bu nedenle de pazar odakl tasarim anlayisinin da disinda kaldiklarinmi iddia
eder (s. 5).

Tiirk El Sanatlarin1 Tanitma Dernegi, kadinlardan olusan yapisi ve bos zamanlar1 degerlendirmeye yonelik
etkinlikler diizenlemeyi hedefleyen kurgusu ile bu cinsiyetci ayrimi yeniden insa eder gibi goriiniir. Ancak,
yine dernegin gorev tanimlar icinde yer alan, kadinlarin dernek etkinlikleri vasitasiyla iirettikleri el
sanatlari iirtinlerine satis kanallar1 olusturma hedefi, triinlerini evin sinirlarini asarak tiiketici pazarina
tasimalarina kapi aralar. Akis dergisinde dernek tarafindan agilan bir sergi ile ilgili yayinlanan haberde ifade
edildigi tUzere, dernek tyesi kadinlar “yillarca 6nce basladiklar1 amatdr ¢alismalart bir sanayi haline
[getirerek]” triinlerini kullanicilarla bulusturur (Fatma Ananin Eli, 1967). Hatta dernegin iriinlerinin
pazardaki bir boslugu doldurdugu da iddia edilebilir. Akis dergisinde ¢ikan yazilarda dernegin satis ofisinde
bulunan cesit ¢esit el emegi liriin hediyelik esya olarak tanimlanir. Hediye Magazasi (1957) baslikli dernegin
tanitimina ayrilmis yazida ileri siiriildiigii iizere dernegin satis ofisi “bilhassa hediyelik bir sey arayan
kimseler icin ... bir can kurtaran [olmustur]”. Adil Han’daki satis ofisi, igeri giren herkesin ihtiya¢larina ya
da arzularina uyacak bir esyayr muhakkak bulacag1 bir yer olarak anlatilir. Bunda dernekte calisan
kadinlarin zaman igerisinde “birer profesyonel satici gibi mal satmanin biitiin inceliklerini 6grenmis”
olmalarinin payinin oldugunun da alti ¢izilir (Goniillii Saticilar, 1957). Ornegin, ayni anda ofisten iceri giren
farkli beklentilere sahip iki miisteri de ayn1 memnuniyetle ayrilir. Miisterilerden erkek olan, ne aradigindan
emin kilimlere dogru yoneldikten kisa bir stire sonra kendisine sunulan {i¢ cicimden birini segerek aligverisi
tamamlar. Kadin olan diger miisteri ise ev hediyesi aramaktadir, ancak iceride bulunan iirtinlerin ¢esitliligi
kafasini karistirir. Gordiigi ortiileri, Amerikan servis takimlarini, ferforje tepsileri, bakir duvar tabaklarini,
¢ini motifleriyle islenmis bakir tepsileri, giimiis ekmek tutacaklari birer birer inceledikten sonra kararsiz
kalarak alisverisi bagka bir giine erteleyerek kapiya yonelir. Tam ¢ikacakken uzun siiredir ihtiya¢ duydugu
tlirde bir deri cantaya gozii ilisen kadin, hemen onu alarak mutlu bir sekilde ofisten ayrilir (Gontlli Saticilar,
1957).

Bu kisa hikayeden de anlasilacagi iizere Tiirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi’'nin goniilli kadinlari bakirdan
dokumaya, demirden giimiise farkli malzemelerden yapilmis, birbirinden ayr1 islevlere sahip pek ¢ok
giindelik kullanim nesnesi yaratmistir (Gorsel 2). Bunlarin hediyelik esya kategorisinde degerlendirilmesi
ve ¢ogunlugunu dekoratif ev ve yasam iirtinlerinin olusturuyor olmasi, yani Attfield’'in (1989) deyisiyle
“‘modern Kklasik’ olarak tanimlanan kategorinin disinda kalan biitiin bir nesne galaksisi” icine diismelersi,
tasarimin toplumsal cinsiyet normlari ile belirlenmis sinirlarini gli¢lendirir gibidir (s. 207). Dernek iiyesi
“disarida calismayan ev hanimlari tarafindan” (Tiirk Elisleri, 1954) tiretilen ya da lilkenin farkli yerlerinden
toplanarak bir araya getirilen el isi 6rnekleri, hdkim tasarim anlayisinin disarida biraktigi amator, “kiiglik
olcekli, evsel, samimi ve belki de gecici ve tesadiifi” (Buckley, 2020, s. 22) yapma/iiretme bigimlerinin
ornekleridir. Hatta, dernek ile ilgili tasvirlerde de tasarimin ciddiyeti ve profesyonelliginden uzak ifadeler
kullanilir. Bir satis yerinden ¢ok “sevimli sekilde désenmis bir ev odasin1” animsattig diisiiniilen ofis, “sirin
magaza” (Hediye Magazasi, 1957), “cok sirin bir lokal” (Tiirk El isleri, 1955), “giizel lokal” (Bir Seramik
Sergisi, 1956) ya da “Ankara’nin en sik ve zarif lokallerinden biri” (Gontlli Saticilar, 1957) gibi ifadelerle
tanimlanir. Yaptiklar esyalarla 6vgiiye deger goriilen dernek iiyesi kadinlar ise “galiskan hanimlar” (Yeni
Yil Hazirligi, 1956) olarak anonimlesirken, uzmanliklarindansa gayretleriyle bahis konusu olurlar. Hatta
Hamiye Colakoglu gibi gelecek vaat ettigi diisiiniilen ve ilerleyen zamanlarda ressam kimligiyle de anilacak
olan (Basarih Bir Sergi, 1958) kadinlardan dahi “cok genc ve cok kiymetli bir kizimiz” (Tiirk El isleri, 1955)
diye bahsedilir. Faaliyetleri bu sekilde iyi niyetli ve amatoér bir girisim olarak tanmimlanan dernegin
iirtinlerinin hedefine de neredeyse yalnizca kadinlar yerlestirilir. Yaklasan yeni yil nedeniyle hediye
arayisina giren pek ¢ok kisi icin bir rehber olarak hazirlanan yazida dernegin bu amagla Anadolu’nun farkh
yerlerinden toplayip ofiste satisa sundugu el sanati Uriinler tanitilir. Bahsi gegen {riinler arasinda
cogunlukla ya “bir ev kadinini fevkalade sevindirecek zarif ev esyalar1” ya da giimiis kolye ve bilezikler gibi
takilar, “kiirk mantolarin yakasinda bilhassa sik dur[an]” esarplar ve eteklik olarak kullanilabilecek
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dokumalar bulunmaktadir (Yeni Y1l Hazirligi, 1956). Erkekler i¢in de bir seyler bulmanin miimkiin oldugu
belirtilse de bunlar da kol diigmesi, kravat ignesi gibi aksesuarlardir. Satis ofisini hayranlikla gezen
kadinlarin anlatildig1 yazilarda zaman zaman tamdik isimler de géze carpar. Ornegin iinlii soprano Leyla
Gencer, dernegin miidavimleri arasinda zikredilir (Hediye Magazasi, 1957). Gencer’in Tiirk sanatlarini yurt
disinda tanitmak tizere, gittigi tilkelere muhakkak dernekten aldig: tirtinlerden gétiirdiigii séylenir.

Gorsel 2. Turk El Sanatlarin1 Tanitma Dernegi satis ofisinden bir kdse (Tirk Elisleri, 1954, s. 21).

Satis ofisi, daha ¢ok bir kermesi andiran tasvirlerle anlatilmis olsa da dernege yiiklenen Tiirk kiiltiiriiniin
yabancilara tanitilmasi misyonu, toplumsal cinsiyet normlar: ve cinsiyetci is boliimii ile sinirlanmis alani
genisletmeye baslar. Dernek, kadinlarin kadinlar i¢in iirettikleri yardimlasma amagli amator bir topluluk
olmanin 6tesine, yaptiklarinin geleneksel el sanatlarinin ¢agdas bir yorumu olarak degerlendirilmesi ile
gecer. “Biitiin gayeleri Tiirk Elislerini modernize edip, daha pratik bir hale getirerek satis yerleri agmak ve
Tirk eserlerini turistlere tanitmak” (Tirk Elisleri, 1954) olarak tanimlanan kadinlarin iretimleri,
Tiirkiye’'nin imajinin koklii geleneklere sahip modern bir iilke olarak insasinda etkin unsurlar olarak
gorilir. Bu yaniyla dernek, donemin Bat1 yardimlariyla fonlanan zanaat gelistirme programlariyla benzer
bir gayeyi paylasir: Asirlik geleneklere dayali el sanati eserlerini kiiresel pazara hitap edebilecek esyalara
doniistirmek ve boylece tilkenin rekabet giiclinii artirmak.? Ahmet Ersoy’un (2016) agiga kavusturdugu
lizere, zanaat geleneginin kiiresel pazarda rekabet¢i bir unsur olarak ele alindig1 bu yaklasim aslinda
Osmanli’'dan miras kalmistir. 19. ylizyilin ikinci yarisinda giindeme gelen zanaat iiretiminde canlanmayi
tetikleyecek vasita ve yontem arayislari, Bati’dan gelerek pazara hakim olmaya baslayan ithal tiiketim
iirtinleri ile yarisabilmek ve boylece ekonomik ve kiiltiirel ¢ikarlarini korumak i¢in imparatorlugun buldugu
bir yoldur. Geleneksel iliretim bicimlerinin esnekliginin ve yaratici potansiyelinin kiiresel pazarda
imparatorluga da bir yer aralayabilecegi dusiiniilir (Ersoy, 2016, s. 55). Osmanli i¢cin canlandirmaciligin
kaynagini geleneksel Islami dekoratif sanatlar olustururken (Ersoy, 2016), Cumhuriyet'in kurulmasiyla
birlikte kiiltiirel kimligin kurucu o6geleri genis bir sekilde halk sanatlar1 olarak tanimlanan yerel el
sanatlarinda aranmaya baslar. Sanat tarihgisi ve halk sanatlar1 uzmam Nejat Diyarbekirlinin (1960)
ifadesiyle “bir milletin psikolojisi"ni en iyi tanimlayan halk sanati iiriinleri Tiirkiye'nin iiretecegi 6zgiin
esyalara ilham verecek en dogru kaynaktir. Tiirk El Sanatlari Dernegi’nin tliyeleri de bu yaklasimi paylasir.
Geleneksel sanatlar1 modernlestirmek amaciyla faaliyet gosterdigi ifade edilen dernegin bu misyonu,
iiyelerinden Hamiye Colakoglu’'nun iirtinlerinde de izleri goriilebilen sanat anlayisi ile 6zetlenir.

11950'lerde ve 1960’larda yabanci fonlarla desteklenen zanaat gelistirme programlar: su kaynaklardan incelenebilir: Karlen, P. ve
Renault, R. (1956), Tirkiye El San’atlar1 ve Kiigiik Sanayiinin Konstriiksyon ve Desen Durumu Hakkinda Rapor. Sonhavadis Matbaasi,
Ulusal Kalkinma Ajansi. (1960), Kéycegiz-Dalaman Ornek Kalkinma Projesi. Ulusal Kalkinma Ajansi, Tiirkiye Cumhuriyeti Kéy Isleri
Bakanlig1. (1966), Orman Kéyleri Kiiciik El Sanatlari Katalogu, Tiirkiye Cumhuriyeti Kéy Isleri Bakanhgu.
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Eskiyi tanimak, bilmek, ondan ilham almak, onu kiymetlendirmek, fakat daima
ona bir sey ilave etmek lazimdi. Madem ki sanat bir devrin hissiyatin1 ifade
etmekle miikellefti, eski devrin sanatkarindan ¢ok baska tesirler altinda olan bu
devrin sanatkiri eskiyi aynen kopya edemezdi. Iste Colakoglunun satis
magazasindaki tepsi ve tabaklar1 bu bakimdan da aldka cekiciydi. Ciinkt eski
bakir yeni bir ruh tasiyordu. (Hediye Magazasi, 1957)

Eski bakira yeni ruhunu katan, geleneksel malzemelerin ve iiretim tekniklerinin cagdas formlar ve islevlerle
harmanlandig yenilik¢i bir yaklasimdir. “Orada sanat ve zevk, pratik ve kullanish esyaya tatbik edilmisti”
(Hediye Magazasi, 1957) diyerek tanimlanan Adil Han’daki satis ofisinde bulunan triinler, karsilik geldigi
kullanim gereksinimleri vurgulanarak anlatilir. Ornegin, “en ¢ok siikse yapan” esya olarak tamitilan demir
cubuktan yapilmis bardak tasiyicilar, “kosa kosa dahi servis [yapmaya]” ve sofradan toplanan bardaklari
kirmadan rahatga tasiyabilmeye olanak saglayan ve bu nedenle “zamani az ve isi ¢ok olan, yenilikleri seven
bir ev kadini icin” giizel bir hediyeliktir (Hediye Magazasi, 1957). Mediha Akarsu’'nun yaptig1 “Eti
miizesindeki hayvan seklinde icki bardaklarini” animsatan “déniik agizli kulplu bira bardaklar” ise
“tamamiyle zamanimiza has” bir begeni ve aligkanliga hitap eder (Bir Seramik Sergisi, 1956). Islevleriyle ve
formlariyla giiniin yasam tarzina ayak uyduran el sanati iiriinlerinin Bati’dan ithal edilen iiriinlerle
yarisacak denli modern bir kimlige kavustuklari da sik sik vurgulanir. Okuyucular, satis ofisinin antresinde
sergilenen Rize bezinden yapilmis mutfak perdesinin “Amerikan mamulii naylon”’dan yapildigini
disiinmemeleri konusunda uyarilir (Tiirk Elisleri, 1954). Yine Rize keteninden bahsedilen bagka bir yazida
bu sefer “en kiymetli Avrupa ketenleri ile boy 6l¢iisebilecek” nitelikte oldugu vurgulanir (Bir Seramik
Sergisi, 1956). “Anadolu kizlarinin basindan Ankara’ya gelen” giimiis taglarin ise, modern bir sa¢ modelinin
tamamlayicisi olarak kullanildiginda “tash Avrupa taglarindan” ¢ok daha fazla ilgi cekecegi belirtilir (Hediye
Magazasi, 1957).

Anadolu, dernek ile ilgili metinlerde gelenegin temsilcisi olarak karsimiza ¢ikarken modern, Batili oldugu
kadar kentli olarak da tanimlanir. Dernegin en ses getiren triinlerinden olan ve Batili muadillerine rakip
gosterilen Rize bezi “Anadolu zevki ile biiyiik sehir zevkini” harmanlamis olmasi ile dikkate deger bulunur
(Tiirk El isleri, 1955). “Kiiciik sehirlerin sabir ve maharet isteyen isleri biiyiik sehirlerin bilgisi ve zevki ile
birlesince elde edilen netice fevkaldde oluyordu” (Bir Seramik Sergisi, 1956) diyerek isaret edilen, ortaya
¢ikan triinlerin giizelligi kadar, ticari potansiyelleridir. “Anadolu'nun en iicra bir kdsesine ait géz nurunu
ve el emegini temsil eden eserleri toplamak, onlar1 birer sanat eseri olarak veya bugiinki hayat sartlarina
uydurarak satisa arz etmek, onlara pratik bir kullanis sahas1 agmak, memleket icinde ve disinda onlari
tanitmak” bagarisini gostererek takdir toplar (Tiirk El isleri, 1955). Dernegin ézellikle yurtdisinda ya da
yurti¢inde turistlere hitap edecek otel, havaalan gibi yerlerde agmayi planladigi satis yerleri vasitasiyla dis
pazara yénelme ve “ecnebileri [celbetme]” ihtimali heyecan uyandirir (Tiirk Elisleri, 1954). ilerleyen
yillarda dernek, 6zellikle yurtdisi satis vasitalarini yaratamamis olsa da en azindan “Ankara’da bir¢cok
evlerde Turk sanatlarina yer ayirmak modasi’ni baslatan, baska fireticilere Tiirk el sanatlarindan
faydalanan iirtinler iiretmekte ilham olan bir girisim olarak 6rnek gosterilir (Candan, 1958). Tiim bunlarin
yaninda dernek iyesi kadinlarin koyiin ve koyliiniin kalkinmasindaki katkilar1 da sik sik dile getirilir.
Anadolu'nun dort bir yanindaki zanaatkarlar tarafindan iiretilecek modeller yaratarak faaliyet gosteren
dernek tiyesi kadinlarin koyliilere actig1 gelir kapisy, el sanatlarinda canlanmay1 ve kalkinmayi saglayacak
bir kanal olarak gériiliir (Tiirk El isleri, 1955).

Ozetle, amatér bir ilgiyle el sanatlarindan esinlenen iiriinler yaratmak amaciyla yola ¢ikan dernek iiyesi
kadinlar, cinsiyetlendirilmis zanaat alaninin sinirlarinmi iiretken faaliyetleriyle oldugu kadar iirtinleri
bicimlendirmekteki 6zgiin yaklasimlari ile de asar. Dernegin satis ofisi kadinlarin emegini evin disina
tasiyan ticari bir kanal olarak islerken, orada satisa sunulan triinler de Tiirkiye'ye 6zgii modern bir iiriin
kimliginin kurulmasinda dnciiliik eden 6rnekler olarak ortaya ¢ikar. Burada, dernek iiyesi kadinlarin, evde
el isi isleyen amatorler olarak degil, farkli zanaatkarlar tarafindan iiretilecek modelleri ortaya ¢ikaran
yaraticilar olarak tanimlanmasi iizerinde daha fazla durmak gerekir. Cilinkii, kadinlarin yaratici
faaliyetlerinin tanimlanma bicimi de modern iiriin kimliginin insasina koyduklar1 katkinin kapsam ve
sinirlarini belirleyici niteliktedir.
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3. ince ve Giizel isler

Buckley (1986), kadinlarin tasarim anlatisindaki ve tarihindeki haklarim teslim edebilmenin yolunun,
hakim anlayista onlara atfedilen tasarim yeteneklerinin ve ihtiyac¢larinin toplumsal cinsiyet normlari
cercevesinde tanimlandigina dikkat kesilmekten gectigini ifade eder (s. 4). Kadinlar, cinsiyetlerine 6zgii
olarak “hiinerli, dekoratif ve titiz” kisiler olarak tanimlanirken bu onlarin tasarim becerilerini de
kapsayarak faaliyet alanlarini icinde nakis, miicevher, dokuma, 6rgii ve ¢omlekgilik gibi alanlarin bulundugu
dekoratif sanatlarla kisitlar (Buckley, 1986, s. 5). Kadinlarin renk kullanimi gibi tasarim becerileri
varsaylilan biyolojik ve duygusal 6zelliklerine ithafen “i¢glidiisel” gibi sifatlarla tanimlanirken yaraticilik gibi
daha bilingli, sistematik ve sira dis1 yetkinlikler yatkinliklar: disinda tutulur (Buckley, 1986, s. 5).

Dernek iiyesi kadinlarin faaliyet ve liriinlerini betimlerken kullanilan ifadeler bilgi, beceri ve yetkinliklerin
cinsiyet¢i dagilimini yeniden iiretir. Dernegin satis ofisini betimlemekte kullanilan, zarif, giizel, sirin gibi
kadins1 cagrisimlar1 agir basan ifadelerin, Uriinleri nitelemek tizere de yinelendigini goriiriiz. Koyli
kadinlar1 madden ve manen kalkindirmanin yollarinin ele alindig1 bir yazida, dernek bu yolda faydali bir
girisim olarak tanitilirken calismalarinin "ince ve giizel isleri tanitma” ile sinirli kalmasinin etki alaninm
siirladig belirtilir (Bir Misafirle Hasbihal, 1956). Bir baska yazida, dernegin Tiirk el sanatlarini iilke icinde
ve disinda tanitmak, kdylerde iiretim yapan zanaatkarlarin iirtinlerine satis kanallar1 yaratmak gibi yararl
isler yapan tiyeleri “caliskan ve ince zevkli kadinlarimiz” diyerek tamtilir (Tiirk El Isleri, 1955). Uriinleri
ortaya ¢ikaran yaratici stireg, tam da Buckley’in (1986) isaret ettigi sekilde kadinlarin dogal olarak sahip
olduklari 6zelliklerin bir neticesi olarak tanimlanir. Zarafet ve incelik gibi kadinlara ickin sayilan niteliklerin
planly, sistematik bir yaratim siirecinin sonucu olarak degil de sezgisel bir sekilde iiriinlere de yansitildigi
varsayilir. Dernekte satilan iirtinler de yaraticilariyla ayni nitelikleri paylasir. “Glimiis siis esyalarinin, bakir
ev esyalarinin en zariflerini, en giizellerini” (Candan, 1958) ya da “ince bir zevkle islenmis erkek
kravatlarim” (Tiirk El isleri, 1955) iireten kadinlar bu zevkli dokunuslariyla yazilara konu olur.

Tirk El Sanatlarini Tanitma Dernegi'nin {ireten kadinlarina dergi yazilarinda zarafetleri ve
caliskanliklariyla yer verilirken, cogu anonim kalir. Bu yaniyla erkek tasarimcilarin iirtinlerinin isimleriyle
yan yana kapsandig1 kanonik tasarim anlatisinin disinda kalirlar. Hamiye Colakoglu ya da Mediha Akarsu
gibi sanat¢1 kimligiyle de taninan kadinlarin dernek i¢in yaptiklar triinlerin disindakilerin yaraticilarinin
isimleri zikredilmez. Burada géze carpan anonimlik, kadinlarin tasarim alanindaki gériiniirliigiiniin 6éniinde
engel olusturur. Buckley (1986) ve Attfield’in (1989) iddia ettikleri iizere, tekil 6zneleri ve tliretimlerini
merkeze alarak kurulan tasarim anlatisi kadinlarin tasarlama faaliyetlerinin temelini olusturan anonimligi
ya da kolektif tiretme bigimlerini kapsamakta zorlanir. Ne var ki dernek {iyesi kadinlar, isimleriyle olmasa
da yenilik ve degisim vadeden yaklasimlariyla kendilerine ayrilan kisith faaliyet alaninin disina ¢ikmaya
baslarlar. Yenilik, yaraticilik ve sira disilik da en az incelik ve zarafet kadar dernek tiyelerinin isimleriyle
birlikte anilir. Dernege has dikkate deger bir 6zellik olarak goriilen yenilik¢ilik, Mediha Akarsu’nun satis
ofisinde sergilenen seramik triinlerine hakim olan “slirpriz havasi” ile tasvir edilir (Bir Seramik Sergisi,
1956). Olagandisi renk kullanimi, yerel malzemelerin alisilmisin disinda nesnelerde kullanimi, geleneksel
motiflerin orijinal baglamlarindan koparilarak degisik nesnelere uygulanmasi gibi farklilik yaratan
yontemlerden gelen sasirticilik dernegin diger triinlerinde de goézlemlenir. Kirsehir tasindan yapilan
diigmeler ve pasta takimlari ya da at kolonlarindan yapilan ¢antalar dernegin farklilik yaratan buluslari
arasinda sayilir (Bir Seramik Sergisi, 1956).

Dernek liyesi kadinlar zaman zaman, sira disi fikirlerini tatbik edecek zanaatkarlari ikna etmek durumunda
kalirlar. Metinlerde anlatildigi haliyle dernek igin iiretim yapan zanaatkarlar, geleneksel iiretim
aliskanliklarini terk etmek ve yerlesik form ve motiflere alternatifler tiretmek konusunda goniilsiizdiirler.
Oyle ki, ustasi olduklar1 oyalarin Amerikan servislerine islendigini gormek dahi onlarin tahayyiil giiciinii
asan bir yenilik olarak gosterilir (Bir Seramik Sergisi, 1956). Dernegin glimiisten iiretilmek tizere hazirladig:
modelleri ise Beypazarl ustalarin biiyiik bir saskinlikla karsiladigi ve "'biz tencere yapariz, bazi glimis isler
yapariz ama dogrusu bu ince glimiis tablalari yapamayi1z" diyerek itiraz ettigi anlatilir. Fakat en sonunda,
kadinlarin ikna giicii karsisinda caresiz kalan “Beypazari’nin kirk yillik tencere imalatgilar1 Adil Han’daki
satis magazasi icin nefis meyve tabaklari, tablalar, Hitit modeli vazolar, Trabzon isi ince gliimiis isleri”
iiretirler (Gontlld Saticilar, 1957). Baska bir yazida ise “Beypazari’nda kaba bakir isleri yapmakla yetinen
ustalar”in bir sanatkar tarafindan yapilan Eti tipi bakir vazoyu dernegin tesvikleriyle yeniden
iirettiklerinden bahsedilir (Candan, 1958).

Dernek tiyesi sanatgilarin geleneksel malzemelerle yaptiklar1 deneysel ¢calismalar da bu tekdiizeligi kiran
o6nemli cabalar olarak not edilir. Hamiye Colakoglu'nun bakir lizerine nikelle motifler isleyerek yarattig
tepsiler bu tarz deneysel calismalar arasindadir (Gorsel 3). Bakirin nikelle birlestiginde kullanim alanlarinin
oldukga genisledigini fark eden Colakoglu kesfetmis oldugu yontemin islerligini yaptig1 tepsiler, masalar ve
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duvar tabaklari ile gosterir (Hediye Magazasi, 1957). Bu tarz yenilik¢i uygulamalar kimi zaman iilkedeki
yokluklarin yarattig1 zorluklarla bas edebilmenin bir yolu olarak ortaya ¢ikar. Bakir ve nikeli birlestirme
fikri de bakir1 okside etmek i¢in kullanilan kimyasalin bir siiredir bulunamiyor olmasindan kaynaklanmistir
(Turk Elisleri, 1954). Baska bir drnekte ise bakiri siyaha boyamak isteyen bir sanatkar Avrupa’dan ithal
edilen boyalarla istedigi sonucu elde edemeyince yerli boyay1 dener. Sonugtan tatmin olunca Antepli bir
ustaya yaptirdig1 bakir tepsiyi siyaha boyayarak kilim motifleri ile siisler. Bakir tepsiyi ferforje ayaklar
iistiine yerlestirildiginde ortaya ¢ikan “demir ayakli bakir masa” dernegin en giizel iiriinlerinden biri olarak
kayda gecer (Bir Seramik Sergisi, 1956).

Gorsel 3. Nikel desenli bakir tepsiler (Hediye magazasi, 1957, s. 25).

Geleneksel Tiirk sanatlarin1 modernize etmek maksadiyla gelistirilen bu yenilik¢i uygulamalar heyecan
uyandirsa da zaman zaman avangart bulunur. Dernegin arzu ettigi derecede yayginlasarak el sanatlarindaki
kalkinmayi saglamaktaki yetersizliginin nedenleri de bu alisilmisin ¢ok disina ¢ikan yaklasiminda aranir.
Dernege koylii kadinlarin kalkinmasi yoniinde 6rnek bir girisim olarak isaret edilen bir yazida, “teshir
edilen esyalar, herkesin daima kolaylikla alacagi, kullanacagy, harcialem seyler degildi” denilerek bir elestiri
getirilir (Bir Misafirle Hasbihal, 1956). Baska bir metinde daha “ince islerin yaninda daha harcidlem islerin
¢ok ucuza temin edilip, piyasaya stiriilmesi’nin gerekliligi tizerinde durulur (Bir Seramik Sergisi, 1956).
Daha alisildik el sanati 6rneklerinin de tretilmesi yoniinde hissedilen bu ihtiya¢ yalmzca ekonomik
gerekcelerle aciklanamaz. Dernegin tirtinlerinin erisilebilirligini uygun fiyatlarin yaninda daha ortalama bir
zevke hitap edecek estetik bir dilin de saglayacag diisiiniiliir. Gelenegi modernize ederken siradan
kullanicilar1 gézden kagirmamak geregi, daha rafine zevklere hitap edecek incelikte ve yenilikte olan
iirtinlerin daha sinirl bir kitleye ulasabilecegi animsatilir.

Dernegin el sanatlarina getirdigi yaraticilik ve yenilik, farkli agillardan tasarim ve zanaat alanlarim
cerceveleyen toplumsal cinsiyet normlarina dayali sinirlar1 tersine cevirir. Dernekteki faaliyetleri
dolayisiyla kadinlar, zanaat tiretimlerini evin sinirlari disina ¢ikarmanin yaninda, kendilerine bigilen zanaat
faaliyeti alanini da genisletmislerdir. Her ne kadar hala daha dekoratif sanatlar dahilinde olsa da bakircilik,
demircilik gibi geleneksel olarak kadinlarla 6zdeslestirilmeyen alanlardaki iiretimleriyle de seslerini
duyurmuslardir. Buckley’in (1986) isaret ettigi, erkek tasarimcilara atfedilen sira disilik, yaraticilik ve
yenilikcilik gibi nitelikleriyle de 6n plana ¢ikan dernek tyesi kadinlar, hakim tasarim sdylemi icinde
kendilerine dogalar1 geregi atfedilen yetkinliklerin de alanini genisletmistir. Benzer amaglarla faaliyet
gosteren diger aktorlerle birlikte, modern Tiirk iirtin kimliginin olusturulmasinin yolunu agacak yéntem ve
yaklasimlarin ortaya ¢ikisina onciiliik etmislerdir. Dernegin iiriinleri, ortaya ¢iktig1 zamanlarda, ¢cagdas
yasamin ihtiya¢ ve beklentilerine uygun, ortalamanin iizerinde bir begeniye hitap eden, sofistike ve ilerici
ornekler olarak degerlendirilmistir.
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4. Sonug¢

Turk El Sanatlarini Tanitma Dernegi, Tiirkiye’de 1950°1i yillarda zanaat alanina goésterilen yogun ekonomik,
sosyal ve kiiltiirel ilginin ortaya cikardig1 girisimlerden biridir. Faaliyetlerinin hedeflerinin ¢ok uzaginda,
sadece Ankara ile kisith kalmasi, Tiirk el sanatlar1 alaninda hedefledikleri canlanmay1 saglayamamis
olmalari, dernegin Tirkiye'ye 6zgii modern bir {iriin dilinin kurulmasindaki katkilarini1 6nemsizlestirmez.
Aksine, dernegin sadece kadin tliyelerden kurulu kendine 6zgii yapisi, Tiirkiye’de tasarim ve zanaatin
iliskilenme bicimleri izerinde yeni seyler sdylemeyi miimkiin kilar. Hamiye Colakoglu ya da Mediha Akarsu
gibi sanatgilar disinda amator bir ilgi ile bir araya gelen kadinlar, etkinliklerini bir hobi ya da yardimlasma
faaliyeti olmanin dtesine tasiyarak, heniiz profesyonel tasarimcilarin yetismedigi bir ddnemde bu ugrasin
ilk 6rneklerini sergiler. Geleneksel el sanatlarinda yaygin olarak kullanilan malzeme ve teknikleri ¢cagdas
formlar ve ihtiyaclar ile bulusturarak yorumlayan dernek iiyeleri, Tirk kimligi ile modern estetigin
harmanlanmasi lizerine kurulacak 6zgilin bir ulusal tasarim kimliginin de dnciileri arasinda yer alirlar.
Zanaat ve tasarim arasinda toplumsal cinsiyet normlarina gore yapilan keskin ayrimin sinirlarini esneterek,
kendilerine tasarim anlatisi i¢inde yer aralar. Tiirk El Sanatlarin1 Tanitma Dernegi, Buckley’'in (1986)
tasarim tarihine feminist bir elestiri getirdigi metninde isaret ettigi, tasarimin fiil anlamin karsilayacak
kiiglik 6l¢ekli, ev ici giindelik yapma/liretme bicimlerini kapsayan zanaat alani ile hdkim tasarim séyleminin
onceledigi seri liretilmis nesnelerin arasindaki boslukta konumlanir. Bu baglamda, tasarimin feminist bir
perspektifle yeniden tanimlanmasindaki rolii kisitli kalir. Bunun yerine dernek, hakim tasarim sdylemi
icinde zanaata, ozellikle kadin ugraslar1 olarak tanimlanan el sanatlar1 ve dekoratif sanatlar gibi
uygulamalara daha ¢ok alan acgar. Bu alanlarin, modern ve ulusal tasarim kimliginin insasinin kurulusunun
ilk asamalarinda tstlendikleri etkin rolii ortaya ¢ikarir. Bir yandan, kadinlar ve el sanatlarinin modern {iriin
tasarim kimliginin kurulusundaki katkilarini ortaya koyan bu anlati diger yandan da yaratan ve iireten,
yenilikg¢i tasarimci ve gelenekgi zanaatkar arasindaki ayrimlari da yeniden iretir.
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