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Oz

Bu makale, ekspresyonizm (disavurumculuk) akiminin 6énde gelen
figlrlerinden biri olan Bruno Taut'un Glashaus adli mimari eserini
incelemektedir. Ekspresyonizm, 20. ylzyilin baslarinda sanati, duygulari
ve igsel catismalari vurgulayan bir akim olarak ortaya cikmistir. Taut'un
Glashaus'u, bu akimin mimari yansimalarindan biri olarak 6ne
citkmaktadir.

Glashaus, heykelsi bir formu, kristalize kubbesi ve geometrik
detaylariyla ekspresyonist estetigi yansitan énemli bir yapidir. Mimari
tasarimindaki  detaylar, Taut'un apolitik siyasi gorusleri ve
ekspresyonizmin sosyal donisum arayislarini yansitmaktadir. Bu eser,
ekspresyonizm hareketinin sembolik isimlerinden biri olan Bruno Taut'un
6zgun ve etkileyici mimari anlayisini temsil etmektedir.

Makalede, Glashaus'un oOzellikleri, mimari tasarimindaki sembolizm,
yapidaki 1stk kullanimi ve Taut'un ekspresyonist dislnce ile olan
baglantilari detayli olarak incelenmektedir. Glashaus'un sadece bir
mimari eser degil, ayni zamanda duygusal bir deneyim ve toplumsal bir
manifesto oldugu vurgulanmaktadir.

Sonug¢ olarak, makale, Bruno Taut'un Glashaus'u zerinden
ekspresyonizm akiminin mimariye olan etkisini géstermekte ve Taut'un
bu akima kattigi sembolik dederi ele almaktadir. Bu calisma,
ekspresyonizmin sanat dinyasinda zengin bir ifade bicimi oldugunu
ortaya koymaktadir.

Anahtar Kelimeler: Expresyonizm, Glashaus, Bruno Taut, I. Dlnya
Savasl, Almanya
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Abstract

This article examines the architectural work of Bruno Taut, a prominent
figure in the expressionist movement, titled Glashaus. Expressionism
emerged in the early 20th century as an art movement emphasizing
emotions and inner conflicts. Taut's Glashaus stands out as one of the
architectural reflections of this movement.

Glashaus is a significant structure that embodies expressionist
aesthetics with its sculptural form, crystalline dome, and geometric
details. The architectural details reflect Taut's anarcho-socialist political
views and the social transformation aspirations of expressionism. This
work represents the original and impactful architectural understanding
of Bruno Taut, a symbolic figure of the expressionist movement.

The article extensively examines Glashaus's features, the symbolism in
architectural design, the use of light in the structure, and Taut's
connections with expressionist thought. It emphasizes that Glashaus is
not merely an architectural piece but also an emotional experience and
a societal manifesto.

In conclusion, the article showcases the impact of expressionism on
architecture through Bruno Taut's Glashaus and discusses the symbolic
value Taut brought to this movement. This study demonstrates that
expressionism is a rich form of expression in the art world.

Keywords: Expressionism, Glashaus, Bruno Taut, World War I,
Germany
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1. GIRIS

Ekspresyonizm, sanatcgilarin duygularini, i¢ dinyalarini ve bireysel
deneyimlerini yogun bir bicimde ifade etmeyi amacglayan bir sanat
akimidir. Ozellikle 1905-1920 yillari arasinda Almanya'da etkili olan bu
akim, toplumun hizla degisen kosullarina, endlstrilesmeye, savaslara ve
diger sosyal olaylara karsi bir tepki olarak ortaya cikti. Ekspresyonist
sanat, genellikle gercekci olmayan renklerin ve sekillerin kullanimi,
carpici kontrastlar ve etkileyici, duygusal ifadelerle karakterizedir.
Sanatcilar, dinyayl subjektif bir bakis acisiyla gbéstermeye ve
izleyicilerde glgli  duygusal tepkiler uyandirmaya cahstilar.
Ekspresyonizm, sadece resimde degil, ayni zamanda tiyatro, edebiyat,
muzik ve diger sanat dallarinda da etkili oldu. Bu akim, sanatin sinirlarini
zorlamig, geleneksel tarzlardan sapmis ve dénemin ruhunu yansitmistir.
Ekspresyonizm, sanatin anlamini ve islevini sorgulayan bir dénemin
Urdnd olarak, 20. yuzyil sanat tarihinde dnemli bir yer tutmaktadir.

Ekspresyonizm, sadece resim, tiyatro veya miuzik gibi belirli sanat
disiplinlerini kapsamaktan 6te, bir dlslince tarzi ve ifade bigimi olarak
genis bir etki alanina sahiptir. Bu yaklasim, ekspresyonizmin bir estetik
tercih olmanin oOtesinde, icinde bulundugu donemle, diger sanat
akimlariyla ve farkh disiplinlerle etkilesim iginde oldugunu vurgular.
Sanatin, klltdrun ve toplumun genel dinamiklerinin bir yansimasi olarak
ele alinan ekspresyonizm, bu baglamda anlamlandiriir. Mimarlik
acisindan, ekspresyonizmin 6zellestirilmesi, mimari alanda bu dtstince
tarzinin nasil ifade edildigini anlamaya odaklanir. Bu, ekspresyonist
mimarinin  karakteristik  &6zelliklerini  belirleme cabasini igerir.
Gergeklestirilen yapilar Uzerinden yapilan analizlerle, ekspresyonist
mimari 6zellikleri aciklamay! amaclar.

Bu yaklasim, ekspresyonizmin soyut bir kavram olarak anlasilmasini ve
genel gecer kurallar yerine belirli 6zelliklerin vurgulanmasini igerir.
Bdylece, akimin farkli disiplinlerdeki yansimalarini anlamak ve
degerlendirmek icin bir temel olusturulur.

Bruno Taut, Almanya'da etkili bir mimar olarak ekspresyonizmin ilk
dénemlerinde 6nemli bir rol oynamistir. Taut, 6zellikle renkli cam
panellerle stslenmis betonarme vyapilariyla taninan bir mimardir ve
ekspresyonist mimarinin dncllerinden biri olarak kabul edilir. Falkenberg
Evi (Falkenberg Wohnhaus), 1912 yilinda insa edilmistir ve Stuttgart'taki
Weissenhof Siedlung'da bulunmaktadir. Bu yapi, déneminin éne gikan
ekspresyonist 0&zelliklerini tasir. Renkli cam panellerin kullanimi,
geometrik formlarin vurgulanmasi ve dis cephesinin canli renkleri,
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Taut'un bu dénemdeki tasarim anlayisinin bir yansimasidir. Falkenberg
Evi, sadece mimari acidan dedil, ayni zamanda renk kullanimiyla da
dikkat ceken bir érnektir.

Glashaus, Bruno Taut'un 1914'te KdIn'de insa ettigi diger bir énemli
yapidir. “"Cam ev" anlamina gelen Glashaus, adini yapida buylk dlctde
cam kullanilmis olmasindan almistir. Bu yapi, disaridan igeriye dogru
gecisin kolaylastirildigi ve gin 1siginin maksimum sekilde kullanildigi bir
tasarim sergiler. Bu da ekspresyonist mimarinin temel prensiplerinden
biri olan i¢sel deneyim ve duygu ifadesini vurgular. Bruno Taut'un bu
eserleri, ekspresyonist mimarinin gesitli 6gelerini tasiyan ve déneminin
estetik anlayisini  yansitan 6nemli  6rneklerdir. Bu vyapllar,
ekspresyonizmin mimari alandaki zenginligini ve gesitliligini temsil eder.

Bu bilgiler dogrultusunda bu calismada Bruno Taut'un Glashaus
yapisinda kullandigi mimari 0Ozellikleri ekspresyonizm acisindan ele
almak amaglanmistir. Calismanin odak noktasi, Bruno Taut'un Glashaus
projesinin, ekspresyonist mimarinin temel prensiplerini nasil yansittigini,
sembolizminin ne tlr unsurlar igerdigini ve déneminin kdlturel, sosyal
ve mimari badlaminda nasil bir anlam tasidigini anlamaktir. Bu
dogrultuda, calismada dncelikle ekspresyonizm kavrami tanimlanmistir.
Calismanin devaminda Bruno Taut ve ekpresyonizm iliskisi mimari
ozellikler dogrultusunda incelenmistir. Son olarak Bruno Taut'un
Glashaus projesi, ekpresyonist mimari acidan ele alinarak
degerlendirilmistir.

2. KAVRAMSAL AGIDAN EKSPRESYONIzZM

"Disavurumculuk" terimi, Fransizca kokenli olan "expression" (ifade)
kelimesinden tdretilmistir ve Latince "expressio" (exprimere)
sOzcliglnden gelmektedir. Tlrkceye "ifadecilik" olarak gevrilebilen bu
terim, sifat bicimi olarak "expressiv'"e karsilik gelir ve 6zellikle sanat ve
kaltar baglaminda duygularin, disincelerin ve icsel deneyimlerin etkili
bir bicimde ifade edilmesini vurgulayan bir kavrami temsil eder (Irak,
2008).

Ekspresyonizm terimi, dncelikle resim sanatinda ortaya cikmis olup daha
sonra edebiyat ve diger sanat alanlarinda da kullanilmistir. Ozellikle
1911 yilinda, izlenimcilige karsi ¢ikan bir grup ressami icine alan bir
terim haline gelmistir. En taninmis ekspresyonist ressamlarin arasinda
Ernst Ludwig Kirchner, Van Gogh ve Edvard Munch gibi isimler
bulunmaktadir. Bu akimi diger sanat akimlarindan ayiran belirgin bir
Ozellik, bir ideolojiye veya belirli bir hedefe birlikte ydnelen bir
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toplulugun olmamasidir (Biryildiz, 2002). Ekspresyonizm, duygularin,
dusuncelerin ve bireysel deneyimlerin ifadesine odaklanarak bireycilik
anlayisini vurgular. Bu badglamda, bir toplulugun ortak bir ideoloji
etrafinda birlesmedigi, ancak bagimsiz bireylerin etkilesimi sonucunda
ortaya cikan bir akim olarak tanimlanabilir (Batur, 2006). Yani,
ekspresyonizm, bireysel sanatgilarin bagimsizligina ve ifade 6zgurligine
de vurgu yapar.

Ekspresyonizm akimin sekillenmesinde bir diger énemli faktér ise daha
Onceden ortaya c¢ikmis sanat akimlandir. Natdralizm, Klasisizm ile
baslayan mutlak dogrular, mimaride sartlandirilmis figlrler, resimde
doganin, resme konu edilen figlrliin birebir taklidinden sonra bu ara
geciste hayallerin c¢ikisina izin veren romantizm 6nemli bir adim
olmustur (Keskinalemdar, 2011). Bireyin merkezde olmasi ilk defa
romantizm akiminda goérulmustir (Taskesen, 2018). Hayal glcune ve
duygulanima 6nem veren romantizm, Aydinlanmanin akil ve dlzen
dederlerinin 1789 Fransiz Devrimi‘nden sonra yarattigi hayal kirikhdiyla
gelismistir (Hodge, 2018). Ekspresyonizm bu dederleri daha ileri
tasiyarak, sanati duygusal ve icsel bir ifade araci haline getirmistir.

"Ifadecilik" veya "anlatimcilik" terimlerinin kullaniimasi, ekspresyonizmi
daha etkili bir sekilde tanimlayabilir ve anlamlandirilmasini saglayabilir.
Zira, "ifadecilik" terimi, sanat yapitlarinin temelde duygusal, dustinsel
ve icsel bir ifade oldugunu vurgulayarak, sanatin 6zini acikca ortaya
koyar. Benzer sekilde, "anlatimcilik" terimi de sanat yapitinin izleyiciye
bir hikaye, disince veya duygu aktarma amacina odaklanir, bu da
sanatin iletisimsel boyutunu vurgular. Bu bakis acisindan, sanatin bir
disavurumun Grini oldugu ve icsel dislncelerin paylasildigi bir
ortamda, ifadecilik veya anlatimcilik terimleri daha anlamli olabilir.
Ayrica ifadecilik terimi, sanatcinin siradan gergeklikleri asmaya ve
bilinen kaliplari kirmaya calistigini vurgular. Bu, geleneksel sanat
normlarina meydan okuyan, derinligi ve cgesitliligi tesvik eden bir
yaklasim olarak kabul edilebilir (Topal, 2007). Ekspresyonizm,
sanatcinin i¢c didnyasini ve 6znel algilarini dne cikaran bir yaklasimi
benimser. Sanat eserleri, duygusal yogunluklariyla bilinir ve izleyiciye
guicli mesajlar iletmeye ydneliktir. Resimlerin, sanatcinin kendi ig
dinyasinin ve duygusal algisinin bir yansimasi olarak dederlendirilmesi,
ekspresyonist sanatin temel prensiplerinden biridir. Sanatcilar,
konularini sadece gorsel gergeklikle sinirli kalmadan, kendi benzersiz
bakis acgilari ve i¢gsel deneyimleriyle yeniden yorumlarlar.

Goérme, ekspresyonizmin temel kavramlarindan biri  olarak
vurgulanmaktadir. Bu kavram, dis diinyadan gelen etkilerin, sanatgilarin
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ic dlnyalarinda nasil yorumlandigina odaklanir. Ekspresyonist
sanatcilar, dogadan gelen etkileri tam olarak algilamaya ve kontrol
etmeye yeteceklerini dislnmezler; dodadan uzaklasip kendi ig
dinyalarina ydnelirler. Sanat, onlar icin dis dinyay! bireysel bir ifade ve
yorumlama bigimi olarak kabul edilir (Batur, 2006). Bu, onlarin dis
dinyay objektif bir bicimde degil, kendi subjektif algilari ve duygusal
yanitlari Gzerinden yorumlamalarini saglar. Dodgadan gelen etkilerin,
sanatginin i¢ didnyasinda nasil filtrelenip yorumlandigi, ekspresyonist
sanatin temelinde yer alan bir ilkedir. Bu baglamda, ekspresyonist
sanatcilar, kendi i¢ dinyalarina givenerek eserlerini olustururlar (Wolf,
2005). Bu, godrduklerini ve hissettiklerini, kendi bakis acilari, duygusal
durumlari ve i¢gsel deneyimleri lzerinden yansitmalarini saglar.

Kandinsky’e ait su ifadeler, ekspresyonizmin temel 6gelerinden biri olan
insanin i¢ dunyasina vurgu yaparak, ifadecilik kavramini én plana
cikarmisti:

Oyle durup dururken olgunlasmis gibi yapmak mimkin degildir. Ayrica
kisinin bicimleri zorla aramasindan daha zararli, daha giinah bir sey de
yoktur. Insanin kendi icsel diirtiisli, yani yaraticl ruhu, gerekli gérdiigu
bicimi gerekli gérdiigi zamanda kendisi yaratacaktir. Insan bicim
hakkinda felsefe yapabilir, bicimi analiz edebilir. Ama ne olursa olsun
yapitin igine kendiliginden, gergekten zamani geldiginde girmelidir.
Ancak o zaman yaraticl ruhun gelisimine esdeder bir tamamlayici bigim
olusturulabilir. Dolayisiyla ben de soyut bicim yaratabilmek icin dogru
ani beklemek durumunda kaldim. (akt. Bayramin, 2011, s.15)

Izlenimlerin estetik i¢sel sentezi, 6znel ifade ve sanatin yaratim
surecindeki evreler, ekspresyonizmin temel 6zellikleriyle értismektedir.
Ekspresyonist sanatcilar, cevrelerindeki izlenimleri toplamak Uzere
duyusal deneyimleri yogun bir sekilde yasarlar. Bu izlenimler genellikle
dogadan gelir ve sanatcinin i¢ diinyasina yansiyan duygusal ve bireysel
deneyimlere doénusur. Croce da bu durumla alakali su ifadeleri
kullanmistir:

Dogal nesnelerden estetik bir zevk alabilmek igin, onlar dissal ve tarihsel
realitelerinden soyutlamak, yalin goérinis ve goéruntilerini varliktan
ayirmak gerektigi gézlemlenmistir. ... Doga, ona sadece sanatgl gozlyle
bakanlar icin gtzeldir; zoologlar ve botanikgiler glizel hayvan ya da cicek
diye bir sey bilmezler; dogal guzel kesfedilir ... yaratici hayal gticinin
yardimi olmadan doganin higbir pargasi gtizel degildir. (akt. Kilig ve
Sayin, 2020, s. 645).

Sanatci, topladidi izlenimleri 6zgin bakis agisiyla birlestirerek yeni bir
sentez olusturur. Bu surecgte, dis dinyadan alinan izlenimler sanatginin
ic diinyasinda yeniden sekillenir ve ifadesini bulur.
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Ekspresyonizmde sanat eserleri genellikle duygusal yogunluklari,
belirgin renk kullanimini ve carpici formlar igerir. Bu, sanatgcilarin ig
dinyalarinin derinliklerinden gelen 6zgun ifadelerle dolu eserler
Uretmelerine olanak taniyan bir anlayisi destekler (Turani, 2008). Bu
asamalar, ekspresyonizmin sanat anlayisinin temelini olusturan 6znel
ifadenin ve duygusal icerigin vurgulandigi bir yaratim stlrecini
yansitmaktadir.

Ozellikle akilcilik ve kuskuculuk arasindaki catisma, sorgulama ve elestiri
anlayislarini tetikleyerek, muphem ve mistik kavramlari glindeme
getirmistir. Ekspresyonist yazarlar ve disunurler, miphem kavraminin
ardinda yatan anlami kesfetmeye ve bu bulanik, belirsiz sinirlar iginde
ifade edilen dislincelere odaklanmaya egilim gostermislerdir.
Muphemlik, gercekistl, duygusal ve bireysel ifadeyi destekleyen bir
arac olarak goérdlmustir. Bu durum, ekspresyonizmin temel
prensiplerinden biri olan bireysel ifade ve igsel deneyim vurgusunu
guglendirmistir. Ayrica mistik, olguculuk karsiti ve akildisi kuvvetlerin
incelenmesine olan ilgi, ekspresyonist sanatin ve disuncenin
karakteristik o6zelliklerini sekillendirmistir. Bu ydnelim, toplumsal
normlara ve bilinen degerlere karsi bir tepki olarak ortaya cilkmis ve
bireyin i¢sel diinyasina, duygusal deneyimlerine odaklanarak toplumdan
bireye bir yonelim sergilemistir. Bu donemde gdézlemlenen "toplumdan
bireye, cogunluktan 'ben' e inis" egilimi, ekspresyonizmin estetik ve
felsefi cergevesini belirlemede etkili olmustur. Bu akim, bireyin igsel
dinyasina, duygusal ifadesine ve kisisel deneyimlerine vurgu yaparak,
toplumsal normlara ve bilinen dederlere meydan okumustur. Bu
baglamda, ekspresyonizm, kuskuculuk ve miphemlikle birlikte, bireyin
icsel diinyasinin zenginligini ve karmasikhdini kesfetmeye odaklanan bir
estetik ve dlislnsel hareket olarak ortaya cikmistir (Batur, 2006; Turani,
2008).

Ekspresyonizm, geleneksel sanat kurallarini reddederek soyutlama,
sembolizm ve simgeleri sikca kullanir. Klasik yéntemlere, perspektife,
anatomik dogruluga, simetriye ve betimlemeye karsi c¢ikar; bunlari
0zgin bir ifade bicimiyle degistirir. Bu, sanatin 6zgin ve duygusal bir
ifade araci olarak kullanilmasina olanak tanir (Richard, 2005).
Sanatcillar, o dbénemin makinelesmis modern sanayi dlnyaslI ve
toplumsal dedisimlerinden etkilendikleri igin, semboller aracihidiyla bu
etkileri ifade etmislerdir. Ornedin, fabrikalar ve hayat kadinlari gibi
semboller kullanarak, toplumdaki ahlaki deger kaymalarini ve insanhgin
yasadigi huzursuzlugu anlatmislardir. Bu semboller, ekspresyonist
sanatin insanin i¢sel dlinyasindaki catismalari ve toplumsal elestirileri
ifade etmek icin nasil kullanildigini gésteren 6nemli 6érneklerdir (Batur,

52

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024 .
Kayhan Tunal, S., Akbulut M. / Ekspresyonizmin Sembol Isimlerinden Bruno Taut
Baglaminda Glashaus / ss. 46-68 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.38



2006). Sanatgilar, o dénem toplumda etkisi olan veya toplum Ustlinde
etki yaratan kavramlarin sembollerini kullanarak, izleyici etkilemeyi ve
izleyici ustlinde derin hisler birakmayi basarmislardir.

Ekspresyonizm, 6zellikle 20. yuzyilin baslarinda, éncelikle Almanya'da
bir sanat akimi olarak ortaya gikti. Ancak Birinci Dinya Savasi'nin patlak
vermesi bu akimi etkiledi ve savasin getirdigi acilar, yikim ve toplumsal
degisimler, ekspresyonist sanatgilarin eserlerinde derinlesmis duygusal
ifade ve elestiriye neden oldu. Savasin etkisiyle, ekspresyonist sanatcilar
daha o&nceki cogkulu ideallerini sorgulamaya basladilar. Savasin
travmalari, eserlerinde daha karanlik, calkantili ve caresiz bir atmosfer
yaratmalarina yol acti. Bu dénemde, ekspresyonizmin yani sira yeni
sanat akimlari da ortaya cikti ve sanat sahnesinde cesitli Gsluplar gelisti.
Ozellikle savas sonrasinda, Dada hareketi ve Kasim Grubu gibi radikal
sanat gruplarn ortaya cikti. Bu gruplar, savasin ardindan ortaya c¢ikan
kaotik ve absirt atmosfere tepki olarak ortaya ciktilar. Ayni dénemde,
yeni nesnellik, kibizm, konstriktivizm gibi modern sanat akimlari da
etkili oldu ve sanat dinyasinda gesitli yaratici yaklasimlar gelisti. Bu
dénemdeki karmasik ve cesitli sanat akimlari, sanatgilarin toplumsal ve
politik degisimlere verdigi tepkiyi yansitan bir dénemdir. Bu siireg, sanat
sahnesindeki zenginlik ve gesitliligi artirmis, farkli sanat akimlarinin bir
araya gelerek yeni ve cesitli ifade bicimleri ortaya c¢ikarmasina neden
olmustur (Huelsenbeck, 2010).

Ekspresyonizm akiminin ortaya ciktigi 20. ylzyil baslarinda, Almanya’da
siyasi anarsik bir yapi hakim olmasina ragmen bireysel 6zgirlik alaninin
genisletiimesine dair dlstnceler glindemdeydi. O dénem Almanya'yi
Kaiser II. Wilhelm yénetmekteydi. Kaiser II. Wilhelm, neo-klasik tutuma
ve gecmise bagimh bir durus sergilemekteydi. Kaiser II. Wilhelm’den
sonra Almanya’da yonetimin basina Weimar Cumbhuriyeti gecmis ve
devleti 1919-1933 vyillart arasinda ydnetmistir. Bu ddnemde,
ekspresyonist sanatcilar eserlerini rahatca sergileyebilmiglerdir. 1.
Dinya Savasi’'ndan sonra siyaset, sanati kisitlayacak kadar sert olmasa
bile, sanatcilari ve eserleri zaman zaman elestiri ve sorgulamalara tabi
tutmustur. Donem Almanya’sinda toplumun yasadidi sikinti ve sorunlar,
ekspresyonist eserleri benimsemelerini saglamistir. Almanya’da 1918-
1919 yillarinda yasanan siyasi calkantili dénem sonucunda disavurumcu
sanatin da 6zgur calisma alani kisitlanmistir. Weimar Cumhuriyeti’'nin
orta sinif sosyalizmi tatmin edici bulunmayinca, siyasi goérisler solda
toplanmistir (Keskinalemdar, 2011). Toplumun ikiye bélinmesi ile bir
grup sosyalizmi savunarak kapitalizme karsi cikmistir. Bu olaylar
sonucunda kapitalizm karsiti taraf bilim ve teknolojiden uzaklasarak
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Nazizm dlsince vyapisini benimsemeye baslamistir. Toplumun
aksiyonlart Weimar Cumhuriyeti’nin sonunu hazirlamistir.

Nazi dénemi baslangicinda Alman ruhunu yansittiklar icin ekspresyonist
sanatgilar ve eserleri kabul goérmis; ancak Nazizm'’in ilerledigi
safhalarda fasist yonetim insanlari kontrol altinda tutabilmek igin,
yasanan aci gercekleri agikca géstermek yerine onlari gizleyen ideal bir
sanati tercih etmis ve ekspresyonizm yoz sanat olarak
degerlendirilmistir (Keskinalemdar, 2011). Nazi ydnetimi, toplumdaki
geng nesli kontrol altinda tutabilmek igin 6zgurlik alanlarina kisitlamalar
getirmistir; bu kisitlamalardan sanat da etkilenmistir. Sanatgilarin
6zgulrce eser Uretememelerinin yaninda, dnceden uretilen ekspresyonist
eserler de tahrip edilmistir. Bu durum II. Dinya Savasi’nin sonuna
kadar, yani ydonetim savaslar sebebiyle yorulana dek devam etmistir. II.
Dilnya Savasi sonrasinda sanatin ifade araci olarak kullanilmasina engel
olabilecek karsit bir gl elde edilememistir.

Ekspresyonizm; sosyal sinif ayrimlari, endustriyel donistim, kentlesme
ve artan isci sinifinin sorunlari gibi toplumu strese sokan durumlara
ragmen sadece varligini strdirmekle kalmamis, ayni zamanda sanat
dinyasinda dnemli bir etki birakmis ve uluslararasi alanda taninmis bir
sanat akimi haline gelmistir. Ekspresyonist sanatcilar, sanatlarini icra
ederken birgok elestiriye maruz kalmislardir. Ekspresyonist eserler
elestirmenler tarafindan estetik normlara aykiri olarak
degerlendirilmistir. Bircok elestirmen canli renkler ve dramatik ifadelerin
bir arada kullaniminin, eserin estetik dederini azaltacagl yodninde
disunceleri savunmustur. Bunun yaninda ekspresyonist eserlerdeki
anlasiimazlik, toplumsal slirece karsi isyankarlk, gerceklikten uzaklik ve
surekli ayni temalarin kullanimiyla meydana gelen tekduzelik
elestirmenler tarafindan tepki toplamistir. Ekspresyonist sanatcilar
onceki elestirilere ragmen, eserlerini genis kitlelere ulastirabilmis ve
sanat dlnyasinda kabul gérmdustir. Bircok ekspresyonist ressamin
eserleri, Avrupa'nin cesitli bélgelerinde sergilenmis ve satilmistir. Bu
durum, ekspresyonizmin sadece Almanya'da dedil, uluslararasi arenada
da taninmasina katkida bulunmustur. Sanatgilar, duygusal derinlik,
dramatik ifadeler ve bireysel deneyimlere vurgu yaparak, sanatin
evrensel bir dil aracihidiyla insan duygularina hitap etmesini
saglamislardir. Ekspresyonizm, savas sonrasi donemdeki belirsizlik ve
kaos ortaminda duygusal bir ifade bigimi olarak 6ne ciktigi icin, bircok
sanatgl ve izleyici Uzerinde derin bir etki birakmistir. Bu nedenle,
ekspresyonizmin etkisi, sonraki yillarda da devam etmis ve birgok
sanatgiy! etkilemistir. Akimin éncuileri, modern sanatin evrimine katkida
bulunarak sanat tarihinde énemli bir yer edinmistir (Hodge, 2018).
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Ekspresyonizm, o donem toplumun yasadigi zorluklarla basa ¢cikmanin
yani sira sanat dinyasinda yeni bir déneme gegis surecini baglatan adimi
atmigtir.

Ekspresyonizm, sadece resim sanatiyla sinirli kalmamis; ayni zamanda
siir, edebiyat, muzik, goOsteri sanatlari ve mimarlk gibi bircok sanat
dalinda da etkili olmustur. Ekspresyonizm, tiyatro araciligiyla
Almanya'nin yani sira Avrupa ve ABD’de de sinemada yeni bir deneyim
olarak taninmistir. Sanat akiminin ézellikle sinemadaki etkisi, gorsel ve
duygusal yogunluguyla dikkat ¢cekmis ve bircok yonetmeni etkileyerek
yeni bir estetik anlayisin olusmasina katkida bulunmustur (Batur, 2006).
Ancak ekspresyonizmin basariya ulastigi dénemde, 06zellikle Birinci
Dinya Savasi'nin ardindan, akimin etkisi yavas yavas azalmistir.
Dadaistler, ekspresyonizmin 6lUumudna ilan ederek, idealist ve Utopyaci
yonunil elestirmis ve savas sonrasi parcalanan dinyanin son hayalleri
olarak goérmdugslerdir (Batur, 2006). Bu elestiriler, ekspresyonizmin
ideallerinin sorgulanmasina ve hatta reddedilmesine neden olmustur.
Olu ilan edilmis olmasina ragmen ekspresyonizmin etkisi birgok sanat
dalinda devam etmistir. Resimden mimariye, muzikten tiyatroya, dansa,
heykelcilikten sinemaya kadar birgok alanda etkileri gérilmus ve sanat
dinyasina 6nemli katkilarda bulunmustur. Akimin 6zgln ifade ve
duygusal yogunluk arayisi, sanatta 6zglrlik ve yenilik arayan bircok
sanatcl ve akimi etkilemis ve onlara ilham vermistir (Batur, 2006). Bu
cok yonlu etkilesim, ekspresyonizmin sanat dinyasinda genis bir etki
alani bulmasina ve diger sanat disiplinlerine de ilham vermesine neden
olmustur. Ekspresyonizm, bir sanat akimi olarak, sanatin sadece dissal
guzellik ve form ile sinirh olmadigini, ayni zamanda icsel duygularin,
ruhsal durumlarin ve bireysel deneyimlerin de birer ifade araci oldugunu
vurgulamistir. Sanatin, ylizeydeki estetik 6delerin 6tesinde, derinlikli ve
icsel bir anlam tasimasi gerektigini savunmustur. Bu yaklasim, sanati
yalnizca gorsel bir deneyim olarak degdil, ayni zamanda duygusal ve
ruhsal bir deneyim olarak gérmeyi icerir. Ekspresyonist sanat, icsel bir
tedirginlik, baskaldiri ve duygu yodgunlugunu ifade ederek, sanatin
glclni duygusal bir baglamda kullanmistir. Bu tutum, sanatin sinirlarini
genisletmis, sanatcllara ve izleyicilere daha o&nce kesfedilmemis
duygusal derinliklere ulasma firsati vermistir. Ekspresyonizm, sanat
dinyasinda bir dénim noktasi olusturarak, sanatin gdérsel guzellikten
Oteye gecgen bir anlam tasimasi gerektigi diistincesini gliglendirmistir. Bu
nedenle, ekspresyonizm, sanatin ifade glclinu genisleterek ve
derinlestirerek, modern sanatin evrimine dnemli bir katki saglamistir.
Tdm bu bilgiler dogrultusunda calismanin devaminda ekspresyonizmin
mimariye yansimasi ele alinacaktir.
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3. EKSPRESYONiIZMIN MIMARLIK ILE iLISKISI

Ekspresyonist mimari, duygusal ve sembolik bir disavurumun pesinde
olan bir yaklasimi temsil eder. Bu mimari tarz, binalarin ve projelerin
tasariminda duygusal ifadeyi vurgular ve mimari aracihdiyla psikolojik
ve metafiziksel unsurlari yansitmay! amaclar. Ekspresyonist mimarlik,
sadece islevsel yapilari dedil, duygusal ve sembolik bir anlam tasiyan
yapilari da igerir. Bu perspektifle, ekspresyonist mimari estetik,
duygusal ve sembolik bir derinlige sahiptir. Bu tarz, mimariyi islevsel bir
yapl olmanin o6tesine tasir ve onu bir ifade araci olarak goérar.
Ekspresyonist mimari, insanin i¢ diinyasina ve duygusal deneyimlerine
odaklanarak, mimari tasarimin o6tesinde bir anlam katmayi amacglar
(Santomasso, 1972). Ozellikle 20. yiizyilin basindaki modern mimarlik
hareketlerine oOnculik eden ekspresyonizm gugli dramatik ifade
yaratimina odaklanmistir. Bu, mimari tasarimin estetik 6zelliklerinin
Otesinde, bir anlam ve duygu tasima amacini igerir. Ekspresyonizm,
mimarhdin sadece islevsel bir yapl olmanin 6tesine gecerek, tasarimlar
araciligiyla duygusal ve bireysel ifadenin zenginlestirimesine katkida
bulunan bir yaklasim sunar (Melvin, 2009). Sanatcilar eserlerinde,
islevsel ifadeleri geri planda tutarak, kullanicilar Gstlinde duygusal bir
etki birakabilmeyi 6n plana koyarlar.

"Timdengelim", tasarim slirecinin basinda mimari problemin tamamina
ybnelik bir cevap almay! hedefleyen bir yaklasimi ifade eder. Bu
ybntemde, tasarimin baslangicinda yapi formu 6ngérilir ve bu form,
tasarimin igsel o6zelliginin disa dodru bir ifadesi olarak kabul edilir.
Ekspresyonist mimarlkta form, distan ice dogru bir sirecle belirlenir.
Tasarimcilar, mimari problemin timund dikkate alarak 6zgun, tek ve
essiz bir form olusturmay! amaclarlar. Bu form, tasarimin odak noktasini
olusturur ve mimari eserin ifadesini belirleyen temel unsurlardan biridir.
Ekspresyonist mimarlik, formun benzersizligi ve essizligi Uzerine
odaklanarak, duygusal bir ifade araci olarak algilanir ve timdengelim
yontemiyle bu o6zellikleri vurgular (Kortan, 1996). Bu yaklasim, diger
bazi mimari anlayislarla catisabilir. Ornedin, Le Corbusier'in "Plan icten
disa olusur, dis icin bir sonucudur." tezi veya bicimin islevi izlemesi,
tasarim surecini farkh bir perspektiften ele alir.

En taninmis ekspresyonist sanatcilardan bazilari Erich Mendelsohn,
Edvard Munch, Wassily Kandinsky ve Egon Schiele'dir. Ekspresyonizm,
modern sanat Gzerinde 6nemli bir etkiye sahipti ve soyut ekspresyonizm
ve yeni ekspresyonizm gibi diger birgok hareketi etkiledi.

56

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024 .
Kayhan Tunal, S., Akbulut M. / Ekspresyonizmin Sembol Isimlerinden Bruno Taut
Baglaminda Glashaus / ss. 46-68 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.38



Gorsel 1. Peter
Behrens. AEG
Tirbin Fabrikasi

Kaynak:
https://www.resea
rchgate.net/figure/
Peter-Behrens-
AEG-Turbine-
Factory-

1909 figi37 3191
83489, E.T.
10/05/2023.

Ekspresyonist mimaride, ilk eser Peter Behrens’e ait olan; Berlin’de
1908'de insasina baslanan, AEG icin yaptidi yapilardir. Behrens’in
tasarlamis oldugu bu fabrikalar, endustriyel islevinin yani sira
ekspresyonist mimari tasarim ilkelerini barindinr. S6z konusu
fabrikalarin cati cizgilerinde ve cephe tasariminda dikkat ceken stilize
edilmis elemanlara yer verilmistir.

Ekspresyonist mimaride bir diger énemli yap! ise Berlin Postdam’daki
Einstein Kulesi‘dir. Mimar Erich Mendelsohn’un (1887-1953) yapiti olan
yapl 1917-1919 arasinda tasarlanmis ve 1919-1921 arasinda insa
edilmistir (M. Roth, 1993). Mendelsohn’un mimarhk kurami savas
sirasinda, posta pulu boyutunda cizdigi kiclk eskizlerle gelismeye
basladi. Bu eskizler lzerinde yogunluk, hareket, kitle duygusunu
hissettiren glclu cizgiler Gstiinde durmasini sagladi. Mendelsohn’un bu
eskizler sayesinde gelistirdigi mimari dil, o dénem bircok mimari
etkileyerek ekspresyonist yapilar ortaya c¢ikmasini saglamistir. Bu
yapilarin en bilinenleri Glashaus, Chilehaus ve Guggenheim Mdizesi
olarak bilinmektedir.
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Gorsel 2. Erich
Mendelsohn,
Einstein Kulesi,
Potsdam, 1920-24

Kaynak:
https://www.archd
aily.com/402033/a
d-classics-the-
einstein-tower-
erich-
mendelsohn/51dc8
0Oale8e44e34bf000
033-ad-classics-
the-einstein-tower-
erich-mendelsohn-
image, E.T.
27/10/2023

Ekspresyonist mimarlikta, 6zellikle Erich Mendelsohn, Bruno Taut, Eero
Saarinen gibi mimarlarin tasarim eskizleri, soyut imgeler ve sembolik
formlar igerir. Bu cizimler genellikle plan ve kesit yerine, somut anlamlar
tasiyan sembolik formlar goésterir. Bu tasarim eskizleri sadece formu
degil, ayni zamanda igerik ve anlami da ifade eder. Ekspresyonist mimari
hem fiziksel formlari hem de mimarinin arkasindaki duygusal, psikolojik
ve sembolik icerikleri vurgular. Tasarimcilar, formu olustururken igerikle
birlikte duygusal ve sembolik anlamlar da iletmeye calisirlar. Bu
nedenle, ekspresyonist mimari tasariminda form, icerigin tasiyicisi ve
anlamin bir ifadesi olarak islev gorir. Ancak basarili bir mimari yapinin
tamamlanmasi icin form ile icerigin uyumlu bir sekilde bir araya
getirilmesi gerekir. Bu noktada, fonksiyonun sadece formun arka
planinda olmasi gerektigi anlamina gelmedigi; ancak tasarimda
¢o6zllmesi gereken ayri bir problem olarak gorildagi ifade edilir (Kortan,
1996). Bu perspektifle, ekspresyonist mimari, form ve fonksiyon
arasinda bir denge kurma cabasi icinde olup, tasarimin estetik 6geleri ile
yapisal ve islevsel gereklilikler arasinda uyum saglamaya calisir. Mimari
tasarimin sadece estetik degil, ayni zamanda islevsel ve anlamli bir
bitlin olusturmasi, ekspresyonist mimarinin 6zglin ve derin anlam
tasiyan eserler ortaya koymasina olanak tanir. Calismanin devaminda,
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ekspresyonizmin mimari olarak kabul edilen Bruno Taut ve onun
Glashaus adl eseri, ekspresyonizm dogrultusunda ele alinmistir.

4. EKPRESYONIZMIN MIMARI OLARAK KABUL EDILEN BRUNO
TAUT VE GLASHAUS

Bruno Taut'un ekspresyonist mimarligi, sair Paul Scheerbart ve ressam
Wenzel Hablik gibi isimlerden etkilenmistir. Ekspresyonizmin fikir
babalari olarak kabul edilebilecek olan bu isimler, Taut'un estetik
anlayisini derinlemesine etkilemislerdir. Wenzel Hablik'in Daglarin Kristal
Mimarhgr adli ilk Alp Mimarhg: dizisi, o6zellikle Bruno Taut'un Alp
mimarhgdi efsanesinin kaynadi olmustur. Hablik, tasarimlarinda kristal
formunu temel alarak cam yapilar tasarlamistir. Bu yapilar, organik bir
sekilde Ureyen kristal formlariyla primitivizmi ve fanteziyi birlestiren
estetik bir anlayisi yansitmaktadir. Wenzel Hablik, "gesamstkunstwerk"
kavramini benimsemistir. Bu Almanca terim, "bitin sanat eseri" veya
"toplam sanat eseri" anlamina gelir. Hablik, bu kavrami kullanarak, Alp
mimarldl veya benzeri projelerde, mimarinin yani sira diger sanat
disiplinlerini de igeren butlnsel bir sanat eseri yaratmayi amaglamistir.
Bu, tasarimin sadece vyapisal bir unsurdan ibaret olmadigini, ayni
zamanda icinde diger sanat formlarini barindirarak bitiinsel bir deneyim
sunmasi gerektigini ifade eder (Wolf, 2005). Bu yaklasim, tasarimda
islevsellikle birlikte estetik kaygilarin, glzelligin ve duygusal ifadelerin
aktariminin da énemini vurgulamistir.

Bruno Taut'un Alp Mimarhgi dizisi, 1917 yilinda yayimlandi ve bu dizinin
OnclslU Glashaus'tur. Taut'un cam mimarisine dair bu cabalari, dnceki
yillarda, 6zellikle 1914 yilinda Kdln'deki Werkbund sergisinde sergilenen
cam pavyon Glashaus ile baslamistir. Taut'un bu projedeki ilham
kaynadi, Paul Scheerbart'in Cam Mimarhg: adlh eseridir (Artun, 2015).
Bu baglamda, Scheerbart'in Cam Mimarlgi eseri, Taut'un cam
mimarisindeki estetik ve felsefi temellerin anlasilmasinda Kilit bir
kaynaktir (Wolf, 2005). Taut’'un, ekspresyonist mimari bakis acgisinin
olusmasinda Paul Scheerbart ve Wenzel Hablik gibi isimlerin etkisi
olmustur.

Paul Scheerbart, bir mesihgi olarak bilinir ve inanglarina gére mimarhidin
yerylzinde bir cennet yaratacadgina inanir. 19. ylzyilin sonlarinda
yazdigi fantezi romanlarinda, camdan ve renkten ibaret bir mimarhk
Utopyasini canlandirarak bu disinceyi sekillendirir. Ozellikle "Cam
Mimarligi" adh eserinde, camin ve renkli malzemelerin kullaniminin,
insanin tinsel ddénusumine ve dolayisiyla toplumsal, sosyal bir
donlsime oOncilik edecedini savunur. Wenzel Hablik ve Paul
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Scheerbart, mimarligin ve 6zellikle "kristal" mimarlidgin, insanin ruhsal
dontsiminin temelini olusturdugunu disinerek bu fikri desteklerler.
Bu dlslinceyi benimseyen Bruno Taut ise bu ideali bir bayrak olarak
benimser. Scheerbart'in Cam Mimarligi eserini Bruno Taut'a ithaf etmesi
ve Taut'un Glashaus'u Scheerbart'a ithaf etmesi, bu dustncenin
birbirlerine olan etkilesimini gdsterir. Taut, Glashaus'un cevresini
Scheerbart'in aforizmalariyla donatarak, cam kubbenin etrafindaki
mekanin ruhsal ve toplumsal doénlsimle olan badini vurgular. Bu
sekilde, Scheerbart, Hablik ve Taut arasinda bir etkilesim ve dayanisma
ortaya cikar; mimarlik ve sanatin toplumsal degisime nasil katkida
bulunabilecegi konusundaki fikirleri birbirlerine destek olur (Whyte,
1982). Sanatgllar ve eserler arasinda kurulan bu baglanti ve
etkilesimler; akimin bireysel olarak gelismesine ragmen, eserlerde
izleyiciler Gstlinde ortak hisler birakmasini saglamistir.

Bruno Taut, Birinci Dinya Savasi sonrasinda Almanya'da etkileyici bir
liderlik rolt Gstlenmistir. Sanat icin Calisma Konseyi'nde (Arbeitsrat fir
Kunst) liderlik yapmis ve Frihlicht dergisinin yayinlanmasina katkida
bulunarak etkili bir rol oynamistir. Ayni zamanda, Almanya’da ekonomik
durumun bozuklugu nedeniyle yapi faaliyetinin azalmasi lizerine, 1920
yihinda, “mimarlik bilincini disincelerde yasatmak icin” mimarlar
arasinda Cam Zincir adiyla bilinen Gnli mektuplarin génderilmesinde
oncilik etmistir (Yalgin, 2005). S6z konusu mektuplar aracilidiyla
gelecek projelerini paylasarak ekspresyonist dlistinceleri benimsemis bir
grup bir araya gelmistir. Bruno Taut liderligindeki Sanat icin Calisma
Konseyi, genis bir katilim sadlayarak toplumsal ve idealist kaygilar
tasiyan yeni yapi turlerine odaklanmistir. Fabrikalar, hastaneler, isci
konutlari, halk evleri, tiyatrolar gibi yapilar, mimarlarin dlnyayi
degistirme arzusu ve vyaraticiliklarini yansitmistir. Bu donemdeki
ekspresyonist mimarlar, islevselligin 6tesinde formu vurgulayan ve
toplumsal doénlsim arzusunu ifade eden glgclli, heykelsi formlar
kullanmiglardir. Bu, tamamen yeni ve dinamik bir simgesel mimarlik
anlayisina yonelik bir arayistir. Bu yapilar, ekspresyonist mimarinin
temel oOzelliklerini tasimis ve o dénemin toplumunun yeni bir dinya
dizenine duydugu umutlar yansitmistir (Richard, 2005). O dénem
yeniden dodgus dlsincesinin hayalini kuran toplum, ekspresyonist
mimarlarin eserlerindeki duygulari benimsemislerdir.

Bruno Taut, 1918 Devrimi'ni destekleyen o6rgutlenmelerin aktif bir
destekgisi oldu ve devrimci ekspresyonist sanatgilar tarafindan
olusturulan konseylerde etkin bir rol oynadi. AfK'nin (Arbeitsrat flr
Kunst - Sanat Icin Calisma Konseyi) liderligini tstlenerek, 1918'in
sonlarina dodgru yayinladigr "Yeni Sanat Programi" ile dikkat cekti.
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Programin temel ilkesi, "sanat ile halkin birligi; sanatin azinliga hitap
eden bir arac olmasina son verilerek kitlelerin hayatini ve mutlulugunu
olusturmasi; sanatlarin bayik mimarligin kanatlari altinda birlik olmasi"
idi. Program, 80'den fazla ekspresyonist sanatgi ve mimarin imzasini
tasiyordu, bu imzalardan biri de Walter Gropius'a aitti. Taut ve Gropius,
Bauhaus'un kurulmasina kadar birlikte galistilar. Taut, AfK'nin liderligini
kurulusundan kisa bir sure sonra Gropius'a devretti. AfK'nin programina
imza atanlardan biri olan Rudolf Belling, yillar sonra Bruno Taut ile
birlikte Istanbul'a géc etti. Taut, Giizel Sanatlar Akademisi'nin mimarhk
boéliuminin basina, Belling ise heykel bélimunin basina atanmistir.
Ayrica, imzacilardan bir digeri olan Hans Poelzig de Akademi'de gérev
almak Uzere atanmis, ancak gobreve baslamadan 6nce vefat etmistir.
Istanbul'da bu énemli sanatcilar, Tirk sanat editimine ve kiltiiriine
6nemli katkilarda bulunmuslardir (Miller, 2017).

Bruno Taut, eskizlerinde, Nietzsche'nin eserlerinde uyguladigi alintilarla
yorumlama pratigini kullanmistir. Bu durum ekspresyonist edebiyat ve
mimarlik arasindaki etkilesimi gdsteren 6énemli bir érnek olarak kabul
edilebilir. Nietzsche'nin, 6zellikle burjuva dinyasini, tarihi ve otoriteyi
reddetmesi, Taut'un apolitik, sosyal ve esitlik temelinde bir yasam
Utopyas! olusturmasinda etkili olmustur. Nietzsche'nin eserleri,
6zgurlik, bireysellik, toplumsal normlarin sorgulanmasi ve alternatif bir
yasam tarzinin savunulmasi gibi temalan isler. Taut'un Alp Mimarisi
Utopyasi, Nietzsche'nin disilinsel mirasindan izler tasir. Bu Gtopya, dag
siralarinin dondsimu ve kristal yapilarin yer aldigi bir peyzaji igerir. Bu,
dogayla uyumlu ve donistlridlms bir cevre aracilidiyla insan yasaminin
nasil olabilecegi konusunda Nietzsche'nin 6zgirlikci felsefesine paralel
bir vizyon sunar. Yer Kabugu Mimarisi ise Taut'un 6zgin bir Gtopyasidir.
Bu Utopyada, dinya Uzerindeki tim kitalarin cam ve dedgerli taslarla
kaplanmasi, 1sinsal kubbeler ve isildayan saraylarla slslenmesi
ongorulmastir. Bu tasarim, dodanin glzelliklerini vurgulayan,
strdurdlebilirligi amacglayan ve insan yasamini estetik ve fonksiyonel bir
butln olarak ele alan bir disltnceyi yansitmaktadir (Gérk, 2001). Bu
baglamda, Nietzsche'nin dlsincelerinin Taut'un sanatsal ve mimari
vizyonunu nasil etkiledigi, ekspresyonist projelerdeki politik durusunu ve
yasam utopyasini anlamak icin 6énemli bir anahtardir. Nietzsche'nin
eserlerinden alintilar yaparak, Taut, dlstnce sistemlerini ve ideallerini
mimari projelerine entegre etmis ve bu sekilde ekspresyonist edebiyat
ve mimarliga énemli bir katkida bulunmustur.
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Gorsel 3. Bruno
Taut Alpler
Mimarisi Kitabi
Eskiz

Kaynak:
Colguhoun, 2002

Gorsel 4. Die
Stadtkrone

Kaynak:
https://socks-

studio.com/2013/09/
28/bruno-taut-the-
city-crown-1919/,

E.T. 27/10/2023

Bruno Taut, ie Stadtkrone adh eserinde ortaya koydugu "tinsel
sosyalizm" kavrami ile dikkat ¢eken bir figlrdir. 1916 yilinda Uzerinde
calismaya basladigi Gtopik sehir tasariminda, sehre ylksekten bakan
Sehrin Taci (Kristallhaus) olarak adlandirilan sembolik bir yapi 6ne cikar.
Sehrin Taci'nin islevsel bir amaci olmadigini, Taut'un perspektifine gore
yegane amacinin gizel olmak oldugunu belirtir. Bu yapi, sadece
mimarhdin ve sosyalizmin tinselligini sembolize etmekle kalmaz, ayni
zamanda oOzerkligi simgeler (Taut, 2015). Taut'un tasarimlari,
ekspresyonist dislincenin etkisi altinda Uretilmis ve Gtopik projeler igin
uygun bir zemin olusturmustur. Ekspresyonizm, mimarlarin kagit
Uzerinde yeni toplum imajlari olusturduklari bir dénemi tetiklemistir. Bu
baglamda, Taut'un calismalari, mimari dlsincede ve tasarimda 6énemli
bir dénldsimu temsil etmistir (Colquhoun, 2002).
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Gorsel 5. Sol:
Wenzel Hablik,
“Daglarin Kristal
Mimarhgi”
dizisinden. Sag:
Bruno Taut “Alp
Mimarhgi”
dizisinden

Kaynak:
Colguhoun, 2002

Bruno Taut, diger meslektaslari Finsterlin ve Mendelsohn gibi, Art
Nouveau akiminin etkilerini paylasmistir (Goérk, 2001). Art Nouveau,
Ozellikle organik formlar, sisli detaylann ve dogal motifleri
benimsemesiyle bilinen bir sanat ve tasarim akimidir. Bu akim, 6zellikle
19. ylzyilin sonlan ile 20. ylUzyilin baslar arasinda Avrupa'da etkili
olmustur. Bruno Taut, kendi calismalarinda Art Nouveau'nun estetik
unsurlarini kullanarak, doganin ve organik formlarin dnemini vurgulamis
ve bu akimin getirdi§i 6zgin tasarim anlayisini benimsemistir. Ote
yandan, Alpler Mimarisi topyasi, Taut'un ideallerini ve tasarim
vizyonunu yansitan bir projedir. Bu Utopyada, Olbrich'in eskiz ve
cizimlerinden ilham alarak, Taut, Alpler'in dogal gizellikleriyle uyumlu,
organik ve slrrealist mimari projeleriyle dikkat ceken bir tasarim ortaya
koymustur.

% “\‘,
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il

Taut, mimari tasarimlarini hem 6zel alanlarda, 6rnedin kisisel konut
projeleri, hem de kamusal alanlarda, 6rnedgin sembolik kamu binalari
gibi, gerceklestirmistir. Bu, Taut'un kisisel ve kamusal alanlari deneysel
bir batlnlik icinde birlestirme cabasini yansitmaktadir. Tasarimlarinda,
estetik ve iglev arasinda denge kurarak, Ekspresyonist prensipleri kisisel
ve kamusal mimari projelerine entegre etmeye calismistir. Bruno
Taut'un erken dénem calismalari, dusuk butceli bahce sehirleri icinde
yer alan konut projelerini icerir. Bu projeler, déneminin ekonomik
kosullari ve mimari anlayislarina uygun olarak tasarlanmistir. Taut'un bu
dénemdeki en 6zgun 6zelliklerinden biri, binalarin dis ylzeylerinde renk
kullanimidir. Renkli camin kullanimi, Taut'un estetik anlayisini ve mimari
vizyonunu yansitan dnemli bir 6zelliktir. Taut, bu tasarimlarinda modern
terimlerle ifade edilen Orta Cag sehirlerinin 6zinl yakalamaya
calismistir. Renkli camin kullanimiyla géz alici ve kristalimsi bir dis
gorinlds elde etmeyi hedeflemistir. Taut'un tasarimlari, Orta Cag

63

MUJAD / Cilt:15 Sayi:1 / Haziran 2024 _
Kayhan Tunal, S., Akbulut M. / Ekspresyonizmin Sembol Isimlerinden Bruno Taut
Baglaminda Glashaus / ss. 46-68 / DOI: http://dx.doi.org/10.29228/sanat.38



katedrallerinin dinyevi bir tlrld olarak nitelendirilen, renkli camin
parlakhdiyla dikkat ceken yapilari icermektedir. Bu tasarim anlayisini
Ozellikle Cam Pavyon gibi projelerinde somutlastirmistir.

Gorsel 6. Bruno
Taut, Glashaus
teknik gizimleri

Kaynak:
https://www.archw
eb.com/en/architec

tures/drawing/glas } 1
s-pavilion/, E.T. )

27/10/2023

Scheerbart'in disinceleri, yasam kosullarinin, ¢evrenin ve konutlarin
degdistirilmesinin insanhigin olumlu bir sekilde gelismesine katki
saglayabilecedini savunuyordu. Taut, Scheerbart'in bu distncesini
benimsemis ve oOzellikle 1914'te Werkbund sergisi igin insa ettigi Cam
Pavyon gibi tasarimlarinda belirgin hale gelmistir. Cam mimarliga
duydugu inang, tasarimlarinda yenilikci ve donUstlrict bir yaklasimin
izlerini tasimistir. Camin kullanimi, mekanlarin isikla doldurulmasi ve dis
dinya ile ic mekan arasindaki sinirlarin bulaniklastiriimasi gibi 6zellikler,
Taut'un ekspresyonist mimarisinin énemli unsurlari olmustur. Taut,
mimarhk kariyerinde sadece estetik degil, ayni zamanda sosyal ve
cevresel dedisimi tesvik eden bir misyonun savunucusu olarak one
citkmistir.

Gorsel 7. Bruno
Taut Cam Pavyon

Kaynak:
Colquhoun, 2002
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Gorsel 8. Bruno
Taut, Glashaus Ig
Mekan

Kaynak:
https://www.econo
mist.com/1843/20
17/08/31/eric-
parry-on-the-
glashaus, E.T.
26/10/2023

Glashaus, mimari tasarimindaki 6zellikleriyle dikkat ceken etkileyici bir
yapidir. Cam tudlalarla 6rilu duvarlari ve cam-metal malzemenin
kullanildigi merdivenleri, estetik bir dokunus ve modern bir hava
katmaktadir. Ayrica, yapinin igerisinde yer alan kuguk bir selale,
mimarinin dogayla ic ice tasarlandigini ve dodal 6gelerin mimariyle
basarili bir sekilde birlestirildigini gostermektedir. Yapinin 6nemli
ozelliklerinden biri, sert duvar sinirlarini azaltarak ic ve dis mekan
arasindaki iliskiyi cam kullanimiyla yeniden dederlendirmesi ve
benzersiz bir kubbe yapisinin kullanilmasidir. Bu tasarim unsurlari,
Glashaus'un modern, seffaf ve estetik bir tarza sahip oldugunu vurgular.
Yapinin mimari tasarimindaki 6zgin detaylar, onu sira disi ve cagdas
kilar (Aslanoglu, 1976).

Taut'un Glashaus'u, dénemin ekspresyonist bakis acisini yansitan mistik,
romantik ve sosyalist unsurlari bir araya getiren etkileyici bir eser olarak
one cilkmaktadir. Heykelsi bir formda tasarlanan yapi, kristalize bir
gérintme sahip olan kubbesinde kullanilan cam malzeme ile dne cikar.
Bu cam malzeme, 1sigin kirilmasiyla ortaya c¢ikan renklerle birlikte,
yaplya mistik bir atmosfer katmaktadir. Ayrica, Glashaus'un dis
kisimlarindaki geometrik formlar ve icerideki selale gibi detaylar,
ekspresyonist tarzin karakteristik 6delerini yansitmaktadir. Yapinin
tasarimindaki bu 6zgin unsurlar, déneminin sanatsal ve ideolojik
zeminini yansitarak Glashaus'u ekspresyonist hareketin dnemli bir bir
semboll olarak éne cikarir.
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5. SONUC

Bruno Taut'un Glashaus'u, ekspresyonizm hareketinin dnculerinden biri
olarak sanat dinyasina 6nemli bir katki saglamistir. Ekspresyonist
dusunce ile bigimlenen bu mimari eser, déneminin ruhsal galkantilarini,
sosyal ve politik degisim arayislarini yansitarak 6ne gikmaktadir. Makale
boyunca incelenen bilgiler i1siginda, Glashaus'un sembolik anlami ve
mimari O6zellikleri, ekspresyonizm akiminin ruhunu basarnyla ifade
ettigini gostermektedir.

Ekspresyonizm, sanatin sinirlarini zorlayarak duygularin, dislerin ve
igsel huzursuzlugun bir ifadesi olmustur. Bruno Taut'un Glashaus'u da
bu akimin bir yansimasi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Yapinin heykelsi
formu, kristalize kubbesi ve geometrik detaylari, ekspresyonist estetigi
yansitan ogelerdir. Ayrica, ic mekandaki selale ve disaridaki cam
tuglalar, 1sigin kullanimiyla mistik bir atmosfer olusturarak yapiya
6zgunluk katmaktadir.

Glashaus'un tasarimindaki detaylar, Taut'un apolitik siyasi goérugsleri ve
ekspresyonist dislincenin sosyal déonlisim arayislarini yansitmaktadir.
Bu eser, ekspresyonizm hareketinin sembolik isimlerinden biri olan
Bruno Taut'un 6zgin ve etkileyici mimari anlayisini temsil etmektedir.
Taut, Glashaus ile sadece bir yapi insa etmekle kalmamis, ayni zamanda
duygusal bir deneyim ve toplumsal bir manifesto ortaya koymustur.

Sonug olarak, Glashaus'un incelenmesi, ekspresyonizm akiminin sadece
resim ve edebiyatta degil, mimarlk alaninda da nasil gigli bir etki
yarattigini goOstermektedir. Bruno Taut'un eseri, ekspresyonizm
hareketinin zengin ve cesitli bir ifade bicimi oldugunu kanitlamakta ve
bu akimin sembolik 6nemini vurgulamaktadir.

Arastirma ve Yayin Etigi Beyani

Arastirma, Etik Kurul Karari gerektirmemektedir.

Cikar Catismasi Beyani

Makale ile ilgili herhangi bir kurum, kurulus ve kisi ile ¢ikar catismasi
yoktur.
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