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GELISKIN BiIR FORM ORNEGI OLARAK BEETHOVEN'IN EROICA SENFONISI’NIN
MARCIA FUNEBRE BOLUMU

oz

Beethoven’ in yaraticiliginin ilk dénemini noktalayip IT.
dénemine ac¢ilan 1lk Dbluylik ©6lcekli vyapiti Eroica Senfonisi’dir. Bu
senfonide hem orkestrasyon hem de form anlaminda o doneme dedin
gorlilmemis yenilikler dikkat c¢ekmektedir. Eserdeki formal yeniliklere
dair bilinen en Onemli unsur, III. bolumde Menuet-Trio’nun (Da capo
form) vyerini Scherzo’nun almasidir. Bununla birlikte, karmasik yapisi
itibariyle daha az deginilen, ancak gerek icerik, gerekse formal
fonksiyon baglaminda ©onem arz eden bir bdlim daha wvardir. Bu da,
eserin II. bolimi olan Marcia funebre, yani Cenaze Marsi’dir. Bu
calismada, s6z konusu bolimin tematik wve motifsel analizi, tonal
plani, genel armonik badglami ve orkestrasyon unsurlarini da kapsayan
ayrintili bir formal analiz yapilmistir. Calismanin amaci, esere dair
geliskin ve kompleks bir Rondo-Varyasyon yapilanmasinin vurgulandigai,
bitlincil bir form analiz modeli olusturmaktir.

Anahtar Kelimeler: Beethoven, Eroica Senfonisi, Marcia Funebre,
Form, Analiz

MARCIA FUNEBRE MOVEMENT OF BEETHOVEN’S EROICA SYMPHONY
AS AN ADVANCED FORM EXAMPLE

ABSTRACT

Eroica symphony is known as the first large scale composition
that signaled Beethoven's second creativity period. Both orchestral
and formal innovations which were not seen until this period draw
attention with this symphony. The first remarkable formal innovation
is the replacement of menuet-trio (da capo form) by scherzo in the
third movement. Nonetheless, with its complex structure and general
content, another remarkable movement appears to be Marcia funebre
(funeral march) which is the second movement of the symphony. In this
study, the aforementioned symphony's second movement was analyzed
formally, including the motivic analysis, tonal plan, general harmonic
context and orchestration. The aim of this study is to emphasize the
advanced and complex structure of Rondo-variation form in order to
encompass an integral analytical model of the form.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Bu calismada, Beethoven’in, op. 55 katalog numarali (Dorfmiller,
K., Gertsch, N., Ronge, J., In Haberkamp, G., Kinsky, G., 2014), mi
bemol major Eroica Senfonisi’nin II. bolUimli olan Marcia funebre’nin
formal analizi yapilmistir. Calismanin giris bolimiinde, eser hakkinda
genel bilgi verilmektedir. Beethoven’ 1in yaraticilik donemleri
konusunda cesitli tartismalar bulunmakla beraber genel goris,
bestecinin yaraticilidinin i¢ ana dénemi oldudu seklindedir (Solomon,
2007:116) . Bu baglamda Eroica Senfonisi, ortalama olarak 1802-1812

yillarini kapsayan ve bestecinin yaraticiliginin I. dénemini
tamamlayarak II. ddénemine 1sik tutan, ilk bluylk &6lgekli yapit olarak
karsimiza cikmaktadir (Stanley, 2000:4) . Eser, Beethoven’in III.

Senfoni’si olup 1803-1804 yillari arasinda bestelenmistir (Kerman, et
al., 2017:1). Baslangigta Beethoven, bu eseri Napolyon’a ithaf etmeyi
planlayarak Bonaparte ismini ©on gdrmistiir. Ancak Napolyon’un kendisini
imparator ilan etmesi idzerine, 1804 yilinda eserin basligini “Sinfonia
eroica, composta per festiggiare 11 sovvenire di un grand uomo”
(“Kahramanlik Senfonisi, biiyik bir adamin anisini kutlamak ig¢in
bestelendi”)olarak degistirmis ve dostu Prens Franz Joseph von
Lobkowitz’e ithaf etmistir (Sotheby’s Ecatologue, First Corrected

Edition, 2008). Yaraticiliginin II. dbénemine gegiste Beethoven’in,
kahraman temasinin yani sira, Marcia funebre tiiriine de ilgi duydugu
gdzlemlenmektedir (Kindermann, 1995:93) . Bestecinin bu tlure olan

ilgisi vyalnizca Eroica’da dedil, Onceki eserlerinde de kendini
gostermektedir. Bunlarin arasinda op.34, Eroica (Cesitlemeleri (Block,
2017:65) ve Beethoven dbneminde popllerlesen op.26, la bemol major
Piyano Sonati’nin “0Olen Kahramanin Anisina” baslikli Cenaze Marsi
boliimii (Tovey, 1998:92) sayilabilir. Ayrica Beethoven’in 29 Mart 1827
tarihinde Viyana’da gergeklestirilen cenaze toreninde de bu sonatin
Marcia funebre Dbdéluminin orkestrasyon dizenlemesi seslendirilmistir
(Kindermann, 1995:93).

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)

Eroica Senfonisi hakkinda pek c¢ok kitap ve makale bulunmakla
beraber, Marcia funebre bolimi ile ilgili yapilan bitinciil form analiz
calismalari oldukga kisitlaidir. Simdiye kadar yapilmis olan
analizlerin onemli bir kismi, temalarin tespitine odaklanmistir. Diger
bazi analizler ise, motiflerin ana hattindan yola ¢ikarak olusan bazi
donglisel tematik unsurlar izerine yoJunlasmistir. Eserin bu bolimint,
klasik doénem formlari ele alindiginda, norm disi olarak nitelendirmek
mimkindiir. Bu durum farkli godrlislerin dodgmasina neden olmaktadir.
Beethoven’a kadar gdrilmemis bu norm disi form anlayisi, halen merak
uyandirmakta ve farkli acilardan ele alinmayi gerekli kilmaktadir. Bu
tir geliskin bir yapinin incelenmesi durumunda, ginimiz profesyonel
mizik¢cilerine, ©6zellikle de Dbesteci ve teorisyenlere, bir Ornek
olusturulabilecedi diisiinilmektedir.

3. ANALITIK CALISMA (ANALYTICAL STUDY)

Eserin tonu, mi bemol majdr; Marcia funebre bdliumiiniin tonu ise,
do mindrdir. Bu Dbdélim, eserin Dbiitliniine ait biylik tonal plana
bakildiginda, karsitlik igeren tek bolUmdir. Ayrica bu bdélim, kendi
i¢inde modal bir dedisim gbstererek, C bdlmesine gelindiginde do major
tonunda farkli bir tema ve form da sergiler. Marcia funebre temasi
(A), formal olarak “karma tema” ozelliklerini tasimaktadir. Bu modele

gore 1. cimle “oncul” (antecedent), 2. cimle ise “devam”
(continuation) yapisini tasimaktadir (Altay, 2014:70). Tim tema,
simetrik yapisini “tam otantik kadans” ile sonlandirir (Ornek 1). Ana

tema, her tekrarlanisinda farkli c¢esitleme 0Ogelerini de Dberaberinde
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getirir. Bunlar bazi durumlarda formal olarak da etkili olmakta (Tablo
1, aves?, pver3 o paverdd ye AVeTS Bilmeleri); bazen ise salt motifsel,
armonik vya da orkestrasyon Ogeleriyle dikkat c¢ekmektedir. Bu tema,
sahip oldugu karakterle 1iliskili olarak Fransiz uvertlir stilinde
gorlilen ve kOse olusturma, keskin ve noktalili ritimlere sahip olma
bakimindan mars ritimlerini andiran bir vyapi sergilemektedir (Ornek
1).
MARCIA FUNEBRE
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Ornek 1. Marica funebre temasi
(Example 1. Marcia funebre theme)

Largo ,, 23 2

=

3
2 Bl f[
#4
§2

>
5 5

.|
AR &)
25t

Ornek 1. Bir fransiz uvertir stili &rnedi (J.S. Bach, WTK II, sol
mindr Prelid, BWV 885)

(Example 1. A French ouverture style example (J.S. Bach, WITK II, sol
mindér Preliid, BWV 885))

Kemanlarin seslendirdidi Marcia funebre temasinin altinda yer

alarak bu temayi tamamlayan diger unsurlar da, “sisleme”
(appoggiatura) figuri (Ornek 2) ve “icleme” figiirlerdir (Ornek 2). Bu
figtrler, farkla dokusal alanlarda belirerek bolim genelinde
etkinligini korumaktadir. Marcia funebre’yi imleyen bu figlirler,

eserin genelini etkilemekte ve Beethoven’in doéngiisel motif anlayisiyla
olusan birlestirici fikir prensibine isaret etmektedir. Bu anlayisla
boélimiin ana fikri, dinleyiciye siklikla hatirlatilmaktadir.
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Kontrabaslar Kemanlar

Ornek 2. 1ki Marcia funebre temasini tamamlayan ritmik figiirler
(Example 2. Two complementary rhythmical figures of marcia funebre)

Ana temanin (A) tekrarini takiben olusan yeni tema ise (B), mi
bemol majorde kendini godsterir. Lirik karakterdeki Dbu tema, tek

cimleden olusmaktadir. Kemanlarin tasidigi B temasi, do mindrin
dominant pedalina oturana dedin devam eder (23. 0O0lc¢l). Cok gecgmeden B
temasina, Marcia funebre’nin keskin figiiri de eklenir (Ornek 3 “Marcia
figlrid”) . Do mindriin dominant pedalina oturan kesitin formal

fonksiyonu ise, A temasina donlisiin saglanacadi “geri gecit”tir. Burada
Beethoven, dominant {dzerine kurguladidi motifini Once ¢ellolarda,
sonra ise kemanlarda olmak izere iki kez duyurur. Besteci, bu olusumu
takiben tekrar c¢ellolara gegerek Dbir kopri motifi daha olusturur
(Ornek 3).
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Ornek 3. B temasi ve geri gecit motifi
(Example 3. Theme B and the re-transition motive)

A temasinin tekrar gelisinde (30. o6lclinin sonu), c¢esitleme
unsurlari devreye girer. Bunlar hem armonik hem de formal olarak
belirirler (Ornek 4). Armonik olarak, temel fikrin subdominant (fa

mindr) merkezli olarak hareket etmesi dikkat c¢eker. Formal olarak ise,
6nceki karma tema vyapisina kiyaslandiginda, “daralma” yoluyla bir
“sapma” olustugu godzlemlenir. Sapma, periyot ve benzeri bir siki tema
kurulusunun (Caplin, 2000:3) temel Ozelliklerinin bozulmaksizin
daralma, genisleme, uzama vb. yontemlerle formal degisime
ugratilmasidir (Altay, 2014:64-66).
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O
A var.2 (Karma Temada Sapma [Daralma]))
o i . : Devam Cimlesld
Onciil Cumlesi [Daralmal ‘
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Fagotlar : Flﬁ:inerlex‘ ,
Geri Gecit motifi Koprét motifi
Ornek 4. Temalarin ve geri gecitin tekrarz

(Example 4. Repetition of the themes and the re-transition motive)

36. Olgtide B temasi, obua solo ile mi bemol majdrde tekrar
belirir (Ornek 4). Tahta nefesliler temaya eslik ederken yaylilar da
Marcia funebre temasinin keskin {g¢leme figlUrlerini ardil olarak
seslendirir. Boylelikle tim doku yodunlasmis olur. Daha onceki bdlmede
oldugu gibi, do mindriin dominant pedalina oturan “geri gec¢it motifi”
ise, farkli Dbir orkestrasyon sekliyle kendini tekrar duyurur. A
temasi, 50. &6lciniin sonunda, tekrar obua solo ve subdominanta yodnelme
ile belirir (Ornek 5).

1l

NS

%
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Ornek 5. A temasinin doniisii (genisleme ve uzama &ncesi)
(Example 5. Return of theme a (before the expansion and extension))

A temasi burada da c¢esitleme prensibine devam eder. Formal
olarak bakildiginda A’nin karma tema vyapisi, kendisine eklenen bir
motif ile ©&nce genislemeye, ardindan da uzamaya baslar (Ornek 5).
Boylelikle bir “sapma” yapisi daha olusur. S0z konusu motif, temanin
ana hattinin c¢evrimiyle olusturuldugundan aslen vyeni bir materyal
olarak goriilmeyebilir.
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Ornek 5. A temasinin doniisii-devam (genisleme ve uzama kesitleri)

(Example 5. The variated return of theme a-continuation
(the expansion and extension sections))

C Dbodlmesine dedin meydana gelen Dbu olusum, Rondo Formu
prensipleri bakimindan ele alindiginda, A ve B bdlmelerinin “refrain”
fonksiyonuna sahip olduklari, dolayisiyla bir “A-B refrain”i olustugdu
diisintilebilir (Tablo 1). Ancak B bdlmesinin farkli bir tona oturmasi
(ana tonun 1ilgili mindéri), bu konuyu tartismaya acgik kilmaktadir. C
boélmesine gelindigindeyse, ilk “couplet” fonksiyonu gerceklesmis olur.
Bu bdélme “Basit U¢ Bolmeli Form” (Simple Ternary Form) esasinda
kuruludur. Buna godre C’nin i¢ bdlmeleri sirasiyla, “sergi”, “gelisme”
ve “yeniden sergi” fonksiyonlariyla yapilandirilmistir. I. Dbdlmede,
“gevsemis aperyodik yapi” (Caplin, 2000:99) gbézlemlenir (Ornek 6).

C Temasl (Pastoral) Flut )
Obua Solo t.f.r.

o

Ornek 6. C temasi
(Example 6. Theme C)
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Bu Dbolmeyi takiben “geri gec¢it” fonksiyonu sadlanarak A
bolmesine doniiliir. 104. olcliniin sonunda A bdlmesi, Dbaslangictaki
orkestrasyon ve Marcia funebre figiirleriyle tekrar belirir. Ancak
“devam clmlesinde” dedisim baslar ve fa mindre dodru genisleme olusur
(Ornek 7). S6z konusu olusum, ayni zamanda fiig bdlmesine bir tir
hazirlik niteligindedir. Burada “refrain”in parcgasi olarak gdérdigimiz
B boélmesi sergilenmez ve bunun sonucunda, tipik “Rondo refrain yapisi”
kirilmis olur.

Minore.

Gnecttl Cumlesi

104 t.L. kK.L.

? \j——'/
do:

fa: vii2eks. viiTeks, i né Kflv vV i

Ornek 7. Minore ana temanin genislemesi
(Example 7. Expansion of the main them in minore part)

Figtin belirdigi D bdlmesi, “II. couplet” bdlmesidir. Bu bdlme fa
mindr tonundadir ve farkli c¢algi gruplari arasinda yeni fiig temasini
tekrarlar. Son derece dramatik Dbir karakter sergileyen fiig temasz,
dokusal biiyiime icerisinde kararlilikla ilerleyisini sirdiriir. Fiigin
zirve ve “Fortspinnung” olarak nitelendirilebilecek kesitlerinde 1ise
armonik ritim hizlanir (Tablo 1). Tim bélimle kiyaslandiginda D
boélmesi, formal, tematik, tonal, orkestral ve dokusal anlamda en cok
farklilik iceren bdlmedir.

D Temasi (Fug)
IT. Kemanlar

114

Ornek 8. D Temasi-Fiig
(Example 8. Theme C-Fugue)

Figi  takiben, 145. 6lcliden itibaren  “blyik geri gecit”
fonksiyonu baslar. Burada ama¢ A ve B bdélmelerinin olusturdugu “biyik
refrain vyapisi”na geri doénisttir. Ilk olarak sol mindriin dominant
pedalina oturarak baslayan bu “geri gecit”, ¢ kisimdan olusur:
Bunlarin ilki, “parlak stil” (brilliant style) (Ratner, 1980:19)
olarak nitelendirilebilecek, parcacikli (fragmenter) vyapidaki pasaj
calismalaridir. 2’ncisi, Marcia funebre’nin temel fikri esasinda
kurulu olup do mindére dodru ilerleyen kisimdir. Bu kismin sonuna
gelindigindeyse kemanlarda, sessizlidin ic¢inden tek bir ses vyilikselir.
Bu ses, do mindriin VII. derecesi 1dzerine kurulu olan eksik 7’11
akorunun son sesi olan, disonans, la bemoldiir. Bu olusum miizikal drama
6gesinin artmasini sadlar. Takibi olan 158. 0Olcglye gelindigindeyse la
bemol sesi, “fortissimo” olarak kontrabaslarda duyulur ve bir tir
“ostinato” yapisinda, firtinali bir figir yikselmeye baslar (Tablo 1.
Ostinatolu Firtina Figilirti). Bu figtr, “Sturm und Drang” (Mirka,
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2014:280) yani, “Firtina ve Stres” olarak nitelendirilen, donem
miziginde etkin olan ve bestecinin “Eroica Senfonisi”nden baslayarak
diger bazi eserlerinde de gdzlemlenebilen temel bir stil nitelemesidir
(Bendien, Kooiman, 2006:64).

Firtina Figuxt

Kornolar 4 Trompetler
158 1

2

N
TR
w1y
1L
N1y
AL
—-.Tn
T
LA

dtod
R
i

IL— |
RN

et
S it
2z

v

v

7

Kontrabaslar

Ornek 9. Firtina figiiri
(Example 9. The storm figlire)

“Biylik geri gegit” olusumunu, sirasiyla A ve B bdlmeleri izler.
Bu boélmeler yine c¢esitleme prensibine dayanmakta; gerek formal gerekse

orkestrasyon unsurlari acisindan farklailaik gbstermeye devam
etmektedir. Yeniden serginin formunu c¢adristiran bu son donlste
beliren  yapi, Aver-S_pver-2_pvar-6  gseklinde  goriiliir. 200. dlciiye

gelindiginde tim refrain, “tam otantik kadans” ile sonlanir. Bunu, bir
“uzama” kesiti takip eder. Uzamanin sonuna gelindigindeyse “kirik
kadans” belirir. Olusan bu 2. kadansin “koda” bdlmesi ig¢in bir kopri
nitelidi tasidigi soOylenebilir. Kadansin tamamlandidi bu noktada, yeni
bir figlirle “koda” bdlmesi karsimiza ¢ikar. Koda bdlmesinde beliren bu
yeni figir, karakter olarak da oldukca sasirticidir. Sade bir doku ve
basit bir ezgi anlayisiyla re bemol majdérde ansizin beliren bu figiiri,
“galant stil”deki (Gjerdingen, 2007:17) bir diger figlr takip eder.

223. 0Olclye gelindigindeyse viyola ve c¢ellolarda “geri gecgit
motifi” tekrar duyulur. Bunu, dider yaylilar ve tahta nefesliler takip
eder. 232. 0lclude, kemanlarda yer alan ve “Empfindsamkeit stili”ni
(Heartz, Brown, 2001:1) andiran bir figir, obua ve fagotla
desteklenir. Bu kisimda armonik olarak vyalnizca dominant ve tonik
dereceleri belirir ve kadans tasdiklenir. Koda bdélmesinin 2. adimini
tamamlayan bu kesit, son kadans tasdigini vyalnizca timpaninin
“pianissimo” dokunusuna kendini teslim eder (&6lcii 238). Ayni 0Olcglude,
Marcia funebre temasinin temel fikri, son kez “sotto voce” olarak,
kemanlarda duyulur. Kontrabaslar ise “pizzicato” ile bu partiye eslik
eder. Son derece yalin olan bu dokuya, az ileride tahta nefesliler ve
kornolar da “pianissimo” ile katilarak armonik esligi saglar. Marica
funebre’'nin bitiminde ise kontrabaslarin ani bir gsekilde, “forte”
cikisiyla Marcia funebre figliriinii tekrar ettikleri duyulur. Ancak bu
ani c¢ikis, hizli bir sekilde soniimlenir ve tiim bolim “piano” olarak
sonlanir.

4. BULGULAR (FINDINGS)

Yapilan analizler sonucunda Marcia funebre’nin geliskin
yapisinin genel olarak Rondo-Varyasyon Formu i¢inde olustudu tespit
edilmistir. Buradaki geliskinlik, wvaryasyon ©&gelerinin formal olarak
baglayici olmasiyla iliskilendirilebilir. Eserin bu bbélmesinde
“refrain” ve “couplet” bdlmelerinin farkli formlarda organize edildigi
gorilmektedir. Buna ek olarak Rondo Formu’nda karsimiza c¢ikan tipik
“refrain-couplet ddénglusu”, fig bdlmesine hazirlik nitelidinde Dbir
formal fonksiyona ihtiyac¢ duyulduunda kirilmakta ve “geri gecit”
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fonksiyonu, bu vyapida etkin bir sekilde vyer almaktadir. Dider bir
geliskinlik gOstergesi 1ise, D Dbolmesinin en yetkin polifonik form
olarak tanimlanan fig esasina dayandirilmasidir. Bu eserde yer alan
fig olusumu, Beethoven’in III. donem eserlerinde de etkinlidini
sirdirmektedir (Rumph, 2004:133). Senfonik anlamda ilk fig O&rnedini
tasiyan bu eser, daha sonra bestecinin 9. Senfoni’sinde de, orkestral
ve vokal o6gelerin bir araya getirildigi, daha genis &6lcekli bir yapi
olarak kendini gb&stermektedir. Ayrica, eserdeki motiflerin donglisel
olarak ele alinma sekli wve farkli formal fonksiyonlar dahilinde
degerlendirilmesi, bestecinin Dbirlestirici fikir ©prensibine olan
egilimini sergilemektedir.

5. SONUG VE ONERILER (CONCLUSION AND FINDINGS)

Marcia funebre bolumiinde ortaya ¢ikan bdlmelerin her biri farkli
bir forma sahip olmakla birlikte, genel formun daha bitinlikld bir
yaklasimla okunmasi olasi godzlkmektedir. Buna gbre, A ve B bdlmeleri
birbirlerinden ayri formlara ve tonlara sahip Dboélmeler olarak
degerlendirilmekle birlikte, Rondo Formu prensipleri bakimindan, her
ikisini “refrain” c¢atisi altinda toplamak mimkindir. Boylelikle
“refrain 1”de ortaya c¢ikan bdlme vyapisi, A-AVer-l-B-pvar-Z_pvar-l_pvar.3
seklinde yorumlanabilir. Bu iki bdlme arasinda en sik ve en yodun
cesitlemeye udrayan bdlme, A bdlmesidir. Cesitlemeler arasinda AVe"'-
AT ye AVer-2-pvar-d geklinde simetrik bir baglanti kurulabilmekte ancak,
bu boélmeler arasinda da kayda deger degisimlerin bulundugdu
gozlemlenmektedir. A ve B bdélmeleri “refrain” c¢atisi altinda
birlestirildigi taktirde, takip eden C bdlmesi gercgek anlamda ortaya
¢cikan 1ilk “couplet” Dbdlmesi olarak degerlendirilebilir. Bu durum,
Rondo Formu prensipleri agisindan da uygundur. C Dbdlmesinin kendi
formu (i¢ organizasyonu) ele alindiginda ise, “Basit 3 B&lmeli Form”
prensipleri dahilinde bir de§erlendirme vyapmak olasidir. Bu hem tim
bodlmenin i¢ organizasyonu (a-b-a’) hem de tonal ve armonik plani
cercgevesince uygundur. Marcia funebre b6liminin geneline
bakildigindaysa bu bélmenin “mindr ve majdér mod dedisimi” (minore =
Maggiore) ve genel karakter anlaminda en ¢ok fark yaratan bdlme oldudu
goriilmektedir.

Fliglin olustugu D bdlmesi ise, 2. ve son “couplet” olarak yine
Rondo Formu icgerisinde degerlendirilmekte; D bdélmesi, boélim igerisinde
dokusal ve formal anlamda en buylk farkliligi sergilemektedir. "“Koda”,
bilindigi Uzere, c¢erceve bir vyapidir. Kendi ic¢inde birka¢ adimdan,
dizenli ya da diizensiz clmle yapilarindan olusabilir. Dolayisiyla bir
kodanin, formal anlamda, olduk¢ca serbest oldugu soylenebilir. Koda,
bir eserin ya da eserin bir boélimiiniin tamamlayici (sonlandirici) bir
kadansla sonlandirildiktan sonra gelen ek bir mlizikal nitelemedir.
Eseri estetik baglamda pekistiren, bir tir epilogdur. Eserin bu bolumi
i¢cin Beethoven’in vyazdidi koda ise; hig¢ beklenmedik yeni fikirlerle
karsimiza c¢ikmaktadir. Bu olusum belki de kahramanin bizlere son kez
gonderdigi retrospektif bir vedadir. Bu bdéliimde daha o&nce gdriilmemis
bir ton olan re bemol majdériin (=do mindrin Neapolitani) belirmesi
ayrica dikkat cekicidir. Tim bu dederlendirmeler dogrultusunda bolimin
formunu, orkestrasyon unsurlarini, tonal ve armonik planini kapsayan
analitik tablo asagidaki gibi Onerilebilir.
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QRREEEN
L
Tablo 1. Marica funebre bdlimi-analiz
(Table 1. Marica Funebre movement—-analysis)
Bélmeler Bolmelerin Formal ve Tematik Detaylari Olci Tonalite - Armoni
Maggiore
I. Gevsemis Aperyodik, Pastoral, 69 - 76 do majdér =
BOLME Yeni Tema - Sol Major/T.O.K.
SERGI Obua > Flut > Fagot > Tutti
a Gecgit Figlirli: Maestoso Karakter, B -
o FEf - Tuttd 76 80 sol major
B II. Gelisimci Yapi (Uc Model >>
3 I -
N C BOLME [Parcalanma] >> Sekvens) : 80 - 89 Tii?i;TiTiEG /ii)
§ GELISME Pastoral Tema - Kemanlar > L !
9] b Flit/Obua > Fliit/ Kemanlar = do major/Y.0.X.
ITT.
BOLME
YENIDEN I. BOlmenin kisaltilmis tekrari 90 - 96 do major/ T.O.K.
SERGI
a!
Maestoso figlirtiniin geri gegit o o oL
- fonksiyonunu kazanmasi >> Kopri 26 104 (vii®) = do mindr
Minore. 105 - 114 do mindr =
Karma Temada Sapma (Genisleme): fa mindr/T.0.K.
I;EFRAIN A Vet Onciil Cimlesi >> Devam Cimlesi +
(d.f.'nin aktarimli tekraraiyla)
Genisleme (fa mindre hareket)
Flig: Yeni Fiig Temasi esasinda 114 - 145 fa minér/ T.0.K.
Flg Temasinin son bltincil 131 - 135
COUPLET tekrary :
2 D Fig Zirvesi (ff - Kornolar)>> 135 - 145 = sol mindér/F.K.
Fortspinnung: Fuag Temasinin
Parcalanma ve Sekvensi
Biyik Geri Gegit: 145 — ‘172
Kisim I: Parlak Stil, Parcacikli 145 - 153 sol Mindr (Dped.)
Kisim II: Ana Temanin temel fikri esasinda 154 - 157 SO%.T}nér = D
- (vii® ') : do minor
Kisim III: Ostinatolu Firtina Figlrd +
Geri gecgitin koprisiinden alinan ritmik 158 - ‘172 Y
yuriyis
A" Karma Tema: Marcia funebre varyasyonu - do mindr = mi bemol
r.5 ) 172" - 180 L
Obua > Klarinet major/ T.0.K.
- BUar-2 Karma Tema: Lirik Tema varyasyonu - 1807 - ‘187 mi bemol majoér
Kemanlar
E var-_ Geri Gegit: Kopri kismi 187" - ‘194 | Dped.
g var.§ A*"?'nin varyasyonlu (uzamali) tekrari - fa min?r (t.£.) =
a A ; 194" - 200 | do minér
Nefesliler
(Ger.+6)/ T.0.K.
200 - 207 T.0.K. (2. Kez)
Uzama (A’nin Kapan Grub
= z (A"nin Kapanig Grubu) 207 - 209 | K.K. (VI) =
g q —mp VI =V
Adim I: Yeni Figlirler - Kemanlar 209" - 223 L
= re bemol majodr
Giris figlirii (Devami Senkoplu) >> 2097 - 215
Galant figliri - Kemanlar 216 - 223 = do minér/T.0.K.
KODA Adim II: Geri Gecit Motifi >> - Yaylilar + _
Tahta Nefesliler 223 238 T-0.K.
(Quasi) Empfindsamkeit figiiri - Kemanlar 231 - 238 D - T tekrarlari
Adim IITI:
Marcia funebre temasinin temel fikrinin son 1238 - 247 T.0.K

kez duyurulmasi
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Genel tonal plana bakildidinda ise, “koda” bdlmesinde beliren re
bemol major disinda (Neapolitan etkisi), do mindrin akraba tonlari
ekseninde hareket edildigi gorilir:

S T D
v I v
fa mindér/Majdr <= do mindér = sol mindr/Majér
4 !
(re bemol Majdr)| mi bemecl Majér
N III=®
Sp Tg

Ornek 9. Genel tonal plan
(Example 9. General tonal plan)

Yapilan bu calismada Beethoven, Eroica Senfonisinin II. boliml
olan Marcia funebre’nin kapsamli bir analizi yapilmistir. Bu analiz,
bir Onermedir. Bilindigi {zere mizikte, 0Ozellikle form analizi sOz
konusu oldugunda, alternatif bakis acgilari {lretilebilmektedir. Farklzi
analiz modelleri, bu bakis ag¢ilarini etkileyebilmektedir. Burada
Onemli olan, kullanilan analiz modeli her ne olursa olsun,
kompozisyonun Dbiuttinligtine aykiri ve pratigi olmayan c¢ikarimlardan
kacinilmasidir.

SEMBOLLER-KISALTMALAR (SYMBOLS-ABBREVIATIONS)

- : Gegit ve/veya Kopri (Transition and/or Bridge)

= : Modiilasyon (Modulation)

>> : Formal kesit gecgisleri (Succession of formal sections)
> : Motifi tasiyan calgi gecitleri

(Instrument succesions carrying out the motive)

t.f. Temel fikir (ana motif) (Basic idea)
k.f. Karsit/karsilayan fikir (Contrasting/corresponding idea)
d.f. : Devam fikri. (Continuation idea)
kad.f. : Kadans fikri. (Cadential idea)
T.0.K. : Tam Otantik Kadans (Perfect Authentic Cadence)
Y.0.K. : Yari Otantik Kadans. (Imperfect Authentic Cadence)
Y.K. Yarim Kadans (Half Cadence)
K.K. : Kirik Kadans (Deceptive Cadence)
F.K. : Frijyen Kadans (Phrygian Cadence)
Dped. : Dominant Pedali (Dominant Pedal)
vii’/ : Eksik 7’11 akoru ile ydnelme

(Secondary Function with Diminished 7th chord)
Ger.'™ : Alman artik 6’11 akoru(German Augmented 6th chord)
(VI) > (N) : Armonik ritmin hizlanmasi Ornedi

(Example of harmonic rhythm accelleration)
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