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KEMAN ESERLERININ EGITIM FAKULTELERI MUZiK EGITIMI ANABILIM DALI
PROGRAMLARI’ NDAKI KULLANIM DURUMLARININ INCELENMESI

oz

Bu arastirma, keman eserlerinin kullanim durumlarini incelemek
ve keman egitimcilerine eser seciminde kolaylik saglamak amaciyla
yapilmistir. Arastirma; temel alan arastirmasina dayali betimsel bir
calisma olup, nitel bulgular kaynak tarama, nicel bulgular ise anket
yontemiyle elde edilmistir. Nitel bulgularda eserler, en kiigik eserden
boyutlu bir esere kadar sag ve sol el teknikleri ag¢isindan incelenmis
ve basitten karmasiga dodru kendi kategorilerine gdre siralanmistir.
Nicel veriler istatistiksel olarak c¢ozlimlenmis ve bulgular tablo ve
grafikler 1ile gbsterilmistir. Elde edilen bulgulara gdre, en ¢ok
caldirilan ve en az caldirilan eserler belirlenmis, keman
egitimcilerinin eser secimlerinde kisir bir doéngti icerisinde
bulunduklara ortavya cikmis ve bu konuda yapilmasi gerekenler
belirtilerek gerekli Snerilerde bulunulmustur.

Anahtar Kelimeler: Keman Eserleri, Koncerto, Koncgertino,

Keman Teknikleri, Miizik

EXAMINATION OF THE USE OF VIOLIN WORKS' AT EDUCATION FACULTIES MUSIC
EDUCATION DEPARTMENT PROGRAMS

ABSTRACT

This research was conducted to examine the use of violin works
and to facilitate the selection of works for violin educators. The
study is a descriptive study based on the basic background literature.
The quantities findings of the study have been obtained by survey
method and the qualitative findings have Dbeen obtained by a
questionnaire. The works in the quantities findings have been examined
from the thinnest one to the thickest in terms of right and left hand
techniques and they have been ranged from the simplest to the most
complicated one. Quantitative data were analyzed statistically and
interpreted by tabulation of findings. According to the data obtained,
the most and the least played works have been determined and it has
been found out that the violin instructors are in a vicious circle
while choosing works and essential suggestions have been given by
pointing out what must be done about this subject.
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1. GIRIS (INTRODUCTION)

Miizik, vylzyillardir insan hayatinin ©6nemli bir bélumiinde yer
edinmis, toplumlarin kendilerini ifade etme, birbirlerini anlama ve
uzlasma araci olmustur. Zaman icerisinde insan-miizik iliskisi sirekli
yenilikler gOstermis, gelismis ve zenginlesmistir. Mizik, seslerle

anlatilan Dbir sanattir. Malzemesi seslerdir; sesleri birlestirip
diizenleyen ve bir anlatim sanatina doéniistiiren 1ise insandir (Say,
2001:17) . Sanat olarak mizik, duygu, diisiince, tasarim ve izlenimleri

veya baska gereclerin de katkisiyla Dbelli durum, olgu ve olaylari,
belli bir amag ve yontemle, belli bir glizellik anlayisiyla
birlestirilip diizenlenmis uyusumlu/uylasimli seslerle, estetik bir
yapida isleyip anlatan bir bitindir (Ucan, 1996:15-16). Mizik egitimi,
temelde, bir miziksel davranis kazandirma, bir miziksel davranis
degistirme veya bir miziksel davranis degisikligi olusturma, Dbir
miziksel davranis gelistirme slirecidir. Mizik egitimi; genel mizik
egitimi, Ozengen mizik egditimi ve mesleki mizik editimi olmak Uzere g
ana tlirden olusur. Genel miizik editimi, bireyin yasamindaki faktorler
gdz Oniine alinmaksizin, her yasta, her diizeyde herkese yoénelik olup,
bireyin ¢evresiyle olumu etkilesimler igerisinde bulunmasini ve genel
miizik kiiltiirini kazandirmayi amaclar. Ozengen miizik egitimi, mizikle
amatdrce ilgilenen, miizigin insan yasamina kattidi olumlu etkilerden
faydalanmak wve bunu olabildigince strdirtip gelistirmek isteyen
bireylere yoéneliktir. Mesleki miizik egitimi ise miizik alaninin
biitiiniinii, bir kolunu vya da dalini kendisine meslek olarak secmek
isteyen kisilere, mesledin gerektirdigi miziksel davranislari ve
birikimi kazandirmayi amac¢lar (Ugan, 1997:14-30-32).

e Calgi Egitimi: Calgi; miizikal sesler iretmek amaciyla yapilmis,
belirli big¢im, kullanim ve tini 0Ozellikleri olan alettir (Say,
2001:122). Her c¢alginin kendisine 06zgli bir sesi, nitelikli vwve
miizikal sesler {retebilmek i¢in &Jrenilmesi gereken farkla
teknik 0Ozellikleri wvardir. Fenmen’e (1997:25) gbre Dbir miizik
aletini basari ile c¢alabilmek ve o alet flzerinde duygularimizi
ifade edebilmek ig¢in, iki yetenedimizin gelismesi gerekir:

o Ruhsal Yetenek: Begeni, duygu, disliince, hayal giici ve ifadede
buyuk rol oynayan kisinin icindeki gizli yaraticilik
6zelligidir. Zekd& ve kilturin daha da gelismesiyle, ruhsal
yetenek de o derece geniglemis ve incelmis olur.

o Bedensel vyetenek: Bedensel vyetenek ise; c¢alginin c¢alinisi
sirasinda tim  vicudun rahatlikla gbrevini yapabilmesi,
viicudun saglikli olmasi gibi “maddi” olmakla beraber, miizik
aletlerini calmada biyik Snemi bulunan 6zelliklerin
toplamidir. Bedensel yetenedin basinda, herhangi bir calgiyz:
6grenmek ig¢in o c¢algiyi c¢alacak uzuvlarimizin yeter derecede
elverisli olmalari ©zelligi gelir.

Calga egitimi, bir calginin calinabilmesinde uygulanan,

yontemler bitiniidir. Bireysel olarak vyapilan c¢algl egitiminde

6grencilere, calgisini dogru bir teknikle calma, calisma
siiresini verimi artiracak sekilde ayarlama, mizik ktGltirlerini
calgisi yoluyla en iyi sekilde kavratma ve mizikal becerilerini
artirmaya yonelik calismalar calgy egitiminin baslica
amag¢laridir (Parasiz, 2009:19). Gedikli’ye (2007:47) gore
calgilar ¢alinim durumlarina gdre siniflanairlar. Kimi c¢algilar
iiflenerek, kimi calgilar wvurularak, kimi calgilar tellerine bir
agac yardimiyla baski uygulayarak (yay vb. arac¢c ile sirterek,
tezene veya penanin asadi-yukari salinimiyla), kimi calgilar ise
parmaklarin basmasiyla c¢alinir. Dolayisiyla ¢algilar nefesli,
yayli, vurmali, telli (mizrapli) ve tuslu c¢algilar seklinde
gruplanabilmektedir. Yayli calgl egitimi mesleki mizik
egitiminde c¢ok Onemli bir yer teskil etmektedir. Mesleki miizik
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egitimi veren kurumlarda vyayli c¢algilar ailesi igerisinden
kemana daha fazla 0©oJrenci sec¢ilmektedir. Bu sayilar Dbugiin
uygulanan miizik editimi programindaki orkestra dersi icin
gereken vyayli calgil piramidi dodgrultusunda ortaya c¢ikmaktadir
(Cilden, 1994:144).

Keman ve Keman Egitimi: Keman, “keman, viyola, viyolonsel ve
kontrbas”tan olusan yayli calgilar ailesinin en kiicik idyesidir.
Onemli bir “solo calgi” ©&6zelligini tasimasinin yani sira
orkestralarin da vazgegilmez 0OJesidir ve oda mizidi edebiyatinda
¢cok Onemli bir yer teskil eder. Say (2001:184), “keman” ic¢in
Fransizlar’in “violon”, Italyanlar’in “violino”, 1Ingilizler’in
“violin” Almanlar’in “geige” ve Macarlar’in “hegedii” dedigini wve
“keman” s6zciiginin bize Farsca’dan geldidini ifade etmistir.
Ucan ve Glnay’a (1980:18) gbre keman c¢alma, kuskusuz kendine
6zgldl bir davranislar OrlUntisidir. Bu Orintid kendi icinde
davranis tiirlerine ayrilabilir. En yalindan en karmasigina, en
somutundan en soyutuna dodru bu davranis tlirleri devinissel,
biligssel ve duyussal davranislar olarak adlandirilabilir. Bu
davranislar birbirleri ile iliskili olup birbirlerinin
hazirlayicisi, tamamlayicisi ve Dbiitinleyicisidirler. Gergek
anlamda keman c¢alma eylemi, s6z konusu davranis tirlerinin
timiinti icerir ve onlarin bir bileskesidir.

Keman, oOrgin ve vyaygin editim kapsaminda, c¢algi editiminin
yvapildigil c¢odu ortamlarda sikgca &Jretilen bir c¢algidir (Uslu,
2012:2). Keman c¢almayl ©6OJrenmek ve 0OJretmek, diger sanat
dallarinda oldudgu gibi bir editim slirecini kapsar. Bu egitim ve
6gretimin etkili, basarili ve kalici olabilmesi ic¢in birtakim

ilkeler dogrultusunda olmasi beklenir (Yagisan, 2008:7) .
Biylkaksoy’a (1997:1) gbre Ogretmen, keman OJretimine iliskin
davranis ilkelerini, 6grencisinin 6zelliklerine gore

uygulayabilecek durumda olmalidir. Kemanin c¢alinmasindaki bircok
davranis sekli 1iyi tanimlanmali, aciklanmali, gdsterilmeli ve
6grencinin algilayip becerebilme yetenedine uygun olmalidir.
Keman egitimi; keman Ogretimi vyoluyla Dbireylerin wve onlarin
olusturdugu topluluklarin devinissel, bilissel ve duyussal
davranislarinda, kendi vyasantilari yoluyla ve kasitli olarak
istendik degisiklikler olusturma ya da onlara bu nitelikte yeni
davranislar kazandirma siirecidir (Glinay ve Ucan, 1980:8). Bu
sire¢ icerisinde Ofretmen ve O&Jrenciye ¢ok Onemli gdrevler
diismektedir. Ofretmenin teknik bilgi ve becerilerini &grencisine
dogru vyontemlerle aktarabilmesi, sabirli, sevecen fakat bir o
kadar da disiplinli olmaszi; buna karsilik OJrencinin de

calgisini sevmesi, 6gretmeninin gdsterdigi dogru yoldan
sapmamasl ve ¢algisina gereken Olcide zaman ayirip ¢alismasi
gerekmektedir.

Literatliri en =zengin c¢algilardan olan keman, parlak bir yorum
imkdnina ve virtiioziteye elverisli bir c¢algidir. Besteciler; bu
¢calg1l {izerinde vyogunlasmis ve keman ig¢in vyilizyillardir sayisiz
eserler yvazmislardair. Ulkemizde egitim fakiilteleri guzel
sanatlar egitimi bolimleri mizik egitimi anabilim dali
programlarinda keman dersi &Jretim programi c¢ergevesinde Dbu
saylisiz eserlerden bircodgu kaynak olarak kullanilmaktadir. Fakat
burada o6nemli olan kullanilan eserlerin, keman O&gJretim slreci
boyunca 6Jrencilere hangi boyutlarda ne kazandirdigidir. Etlitler
izerinde 0OJrenilen teknik davranislarin, eser c¢alisilarak c¢ok
daha olgun bir hale getirilmesi ve bu eserlerin icra edilirken
etitlerden cok daha fazla miizikal kaygiyi beraberinde getirmesi
gerekmektedir. Soz konusu olan eserleri; koncgertolar,
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kongcertinolar, sonatlar, sonatinler ve kii¢cik parcalar olarak
siralamak mimkindir.

Koncerto; kelime anlami olarak “birlikte calma” ya da “birlikte
calan calgilar grubu” demektir. Kaygisiz’a (2004:123) gore
kongcerto, “ayri partilerin, ayri seslerin ayni anda tinlamasi
anlamina gelen Latince “concertus” sozciglinden” tiremistir.
Ilyasoglu’na (2009:51) gbre de koncgerto, karsitlaik, z1tlik
tasiyan Italyanca bir sézciiktiir. Tek calginin calgi topluluguna
karsi durmasi, ondan ayrilip kendi ses rengini duyurmasi ve
yine toplulukla birlesmesi anlamini igerir. Kongertonun solo
partisi, orkestra partisine gore cok daha parlak ve
gosterislidir, teknik vyonden de daha Dbiyik ustalik ister.
Koncertinoyu ise kicik koncerto olarak adlandirabiliriz.
Koncertino, kongertonun genel vyapisini, daha sade ve anlasilir
bicimde ortaya koyar. Koncertoya gbre daha kisa, teknik acgidan
daha sade ve 0zellikle calgi Ogrenimine yeni baslamis &Jrenciler
icin 6gretici o6zellikler tasir.

Sonat; bir wveya iki c¢algi ig¢in vyazilmisg, birbirini izleyen
cesitli ©Ozelliklerde ¢ vya da dort Dboltimden olusmus, dil
zenginligi ve anlatim glici ylksek olan c¢algisal bir eserdir
(Cangal, 2004:137). Yalnizca Dbir c¢alglr i¢in vyazilmis olan
(keman, piyano, viyolonsel, fliit...) ve c¢algi teknigi ag¢isindan
ustalik gerektiren sonat tiirii, “solo sonat” olarak adlandirilir.
Sonatin ise genellikle iki, bazen 1i¢, nadiren de doért bolimli
olarak karsimiza c¢ikan kucik sonattair.

Parca; bati dillerinde, genel olarak bir mlizik eserini belirtmek
icin kullanilan soézciktir. Eserin ©zelliklerini, bicimini,
karakterini degil; hangi tir, big¢im ve nitelikte olursa olsun,
herhangi bir eseri isaret etmek ic¢in kullanilir (Say, 2002:414).
ingilizce, Almanca ve daha pek cok farkli dilde yazili kaynaklar

izerinde (metotlar, c¢algi alblimleri... v.s.) “parca” anlamina
gelen Ingilizce “piece” ya da Almanca “stiick” kelimeleri ile
karsilasilmaktadir.

Keman c¢almada ©oncelikle gerekli olan temel teknik becerileri
kazanan O0grencilere, bulunduklarai seviyelerine uygun,

¢aldirilacak mlizik eserinin secimine sira geldiginde keman
6gretmenleri, olanaklar ic¢inde sikintiya dismektedir (Akinczi,
1998:16) . Biuylukaksoy’ a (1997:66) gbre &gretmen; yapit seciminde
mimkiin oldugunca Odrencinin sahip oldugu teknik davranislar:
iceren eserler secgmeli, boylece 0Ogrencinin mizikal gelisimine
olumlu yoénde katkida Dbulunmalidir. Burada Onemli olan nokta,
6gretmenin sadece kendisinin iyi tanidigdi, aliskin oldugdu
eserlerden ziyade her c¢adin, Uslubun wve tiriin c¢alismalarini
kapsayan eserleri de Ogrenciye ¢aldirmasidir.

2. CALISMANIN ONEMI (RESEARCH SIGNIFICANCE)
Bu arastirma;

e Keman egitimi slirecinde kullanilan vyazili eserlerin ne Olciide
tanindigini ve efitim-06gretim slirecinin hangi evrelerinde
kullanildigini tespit etmek;

e Arastirma stUrecinde ulasilabilmis, keman egitimi stirecinde
kullanilabilecek eserlerin igerdigi sag ve sol el keman
tekniklerini belirlemek;

e Keman eserlerini, icerdigi ilgili tekniklerin zorluk derecesine
gbre basitten karmasia dodru siralayarak keman egitimcilerine
eser seg¢iminde yardimci olabilmek agisindan Onem tasimaktadir.
Arastirmanin problem cimlesi, “egitim fakiilteleri glizel sanatlar

egitimi Dboélimleri milzik editimi anabilim dali programlarinda dort
y1llik keman egitimi slrecinde kullanilabilecek keman eserlerinin
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hangileri ne 0©0lclide taninmakta ve OJgrencilere caldirilmaktadir?”
seklinde belirlenmistir.

Bu problemle birlikte asadidaki alt problemlere de cevap

aranmistir:

Keman Odretim elemanlari eserleri editim-6§retim slirecinin hangi
evresinde caldirmaktadir?

Eserler, icerdikleri sad ve sol el keman tekniklerine gdre
basitten karmasia dodru nasil bir siralamaya konulabilir?

3. TANIMLAR (DEFINITIONS)
Biylikaksoy (1997), keman c¢almaya iliskin sag wve sol el

teknikleri su sekilde aciklamistir:

Detache: Kelime anlami; bolinmis, kiyilmis, kiicik parcalara
ayrilmis, birbirlerine bagdgli olmayan olarak ifade edilen
detache, vyay teknidinde her ses ic¢cin ayri vyay kullanilmasi
anlamina gelmektedir.

Basit Detache: Yayin c¢ekis wve 1itis hareketleri sonucunda elde
edilen sesler arasinda bosluk vya da duraksamanin olmadigz,
calinan sesten bir sonraki sese kadar sesin devam ettidi calinis
bicimidir.

Aksanli Detache: Her c¢ekis ve 1tis hareketi bir wvurgu ya da
belirgin bir baski ile baslar.

Detache Lance: Yayin, kisa ve hizli kullanilarak yapilan c¢ekis-
itis hareketleridir. Cekis hareketine biliyik bir hizla baslanir
ve hareket, yayin sonuna dodru giderek yavaslar.

Detache Porte: Yayin her c¢ekis ve 1itis hareketinde, ses Once
ylukselir, daha sonra da giderek azalir.

Portato: Bir vyayda, ayni yonde vyapilan detache silrlslerine
“portato” denmektedir.

Legato: Bir veya birka¢ sesin, bir vyayda kesintisiz olarak
¢alindigi ve vyaydaki yon dedisimlerinin fark edilemeyecek
sekilde yapildigi o6nemli bir tekniktir.

Martele: Fransizca’da ‘“c¢ekic ile dovmek”, italyanca’da ise
“cekicleyerek, kisa, glicli ve sert vurgulamak” kelime anlamina
gelen martele; detache ve legato gibi en temel yay

tekniklerinden biridir. Iyi bir martele teknidi kazanmis keman
6grencisi diger yay tekniklerini de kolayca &6§renebilir.

Fouette: "“Aksanli detache”ye benzer. Fakat buradaki aksan, vyayi
telden kaldirdiktan sonra ani bir enerjiyle tele wvurarak cabuk
bir hareketle elde edilir.

Staccato: Bu yay teknigi, kisa, birbirinden net olarak ayrilmis
tek vyayda yapilan, vyay killarinin slrekli telle temas halinde
oldugu sirtislerdir.

Spiccato: “Yayi hafif Dbir darbe ile kullanma” anlamina
gelmektedir. Gorsel ve isitsel olarak dinleyenlerin oldukca
ilgisini c¢eken bir yay teknigidir.

Colle: Bu teknikte vyay, havadan tellerin {Uzerine yumusakca
disiriltir ve temas aninda tel 1isirtilir. Sesin duyulmasiyla
beraber yay hafifge kaldirilir, bir sonraki siriise hazirlanir.
Sautille: Yayin ziplatilarak kullanildidi baska bir tekniktir.
Ancak burada, spiccatodaki gibi her ses icin 06zel bir kaldirma
ya da disirme hareketi yoktur. Yaydaki ziplama tamamen vyay
cubugunun esneme ve yaylanma 0zellidi izerine dayalidir.
Ricochet: Ustalik gerektiren bir tekniktir. Tamamen yay
cubudunun sic¢ramasina dayanir. Bir Dbaska deyisle, vyayin tel
lizerinde, ayni ydnde sektirilmesidir
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e Pizzicato: Seslerin vay yerine parmak araciligiyla elde
edilmesini sadlayan bir tekniktir.

e Siisleme: Ezgide sesleri silisleyen, sirelerini bagli olduklari
asil seslerden alan ses veya ses klmecikleridir.

e Carpma: Tek sesle yapilabildigi gibi ikili, ¢l ses
kiimeciklerinden de olusur. Sesler, calinmak istenen seslere ait
parmaklarin kesin bir vyay hareketiyle Dbirlikte, tele belirgin
bicimde diisiiriilerek elde edilir ve ana sese baglanir.

e Tril: Bir ana ses ve ona bagli bir de yarim ya da tam perde
uzaklikta sisledidi ses vardir. DiJer parmadin bu sese bircok
kez belli hiz ve esit siirelerde dislrilmesiyle tril olusur.

e Mordan: Ana ses bagli ses kimeciklerinin basladidi sese gdre alt
ses veya 1lst sesten Dbaslamak izere iki sekilde calinirlar.
Carpmalardaki gibi calinma teknikleri aynidir.

e Grupetto: Yazildigdi sekle gdre calinan, ana sese badgli, bir alt
ve bir st sesler arasinda dolasan ses kimecikleridir. Eserin
temposuyla orantilidir

e Cift Sesler: Ayni anda, iki telin Dbirden kullanilmasidir.
Calinan iki sesin, araligin 6zelligine gore kaynasmasi
gerekmektedir.

e Akor: Ust 1iiste bindirilmis seslerin bir arada tinlamasidir.
Akorun c¢alinisinda en c¢ok karsilasilan sorun, parmak dedistirme
ve parmaklarin bir sonraki akora ayni anda disirilmesidir.

e Flajole: Fransizca kokenli bir kelimedir wve uflemeli calgilar
ailesinden kiicik bir flit tirinin adidir. Ancak keman calmada
1slida benzer bir cesit ses lUretme teknigidir.

e Glissando: El ve kolun birlikte hareketiyle parmadin telde

kaydirilmasidir.
e Tremolo: Yayin ayni ses {Uzerinde ¢ok hizli Dbir itme-cekme
hareketiyle titretilmesidir.
Pozisyon (konum): Sol elin keman sapinda bulundudu yer ve sol el tuse

izerindeyken kullanilabilen alan.

4. YONTEM (METHOD)

Arastirma temel alan arastirmasina dayali betimsel bir
calismadir. Nitel veriler kaynak tarama, nicel wveriler ise anket
yontemiyle elde edilmistir. Nitel veriler konu ile dogrudan vya da
dolayli olarak 1ilgili ve baglantili goriilen kaynaklardan ve editim
fakiilteleri giizel sanatlar egitimi Dbolimleri miizik Odretmenligi
anabilim dali programlarinda kullanilabilecek, ulasilabilen keman
eserlerinden olusmaktadir. Nitel bulgularda eserler, en kiicik eserden
boyutlu bir esere kadar sag ve sol el teknikleri acgisindan incelenmis
ve basitten karmasia dogru kendi kategorilerine gdre siralanmistir.
Keman 0Ogretim elemanlarinin keman eserlerini ne Olc¢lide tanidiklarzi
sonucuna ulasabilmek i¢in uygulanan ankette dért dereceleme 0Olcgedi
kullanilmis ve dereceler “eserin tamamini taniyorum”, “eseri Dbiiyik
6lclide taniyorum”, “eseri c¢ok az taniyorum” ve “eseri hi¢ tanimiyorum”
seklinde verilmistir. Ayrica Odgretim elemanlarinin tabloda belirtilen
eserleri Ogrencilerine c¢aldirdigi veya c¢aldirmadigdi durumunu tespit
edebilmek amaciyla “eseri oOdJrencilerime caldiriyorum” secenedi de
sunulmustur. Caldirilan eserlerin sekiz vyaraiyillik egditim-06gretim
sirecinin hangi evresinde &gJrenciye verildigi de farkli bir form
yoluyla veri olarak toplanmistir. Alinan cevaplar 1siginda nicel
veriler istatistiksel olarak ¢ozlmlenmis, bulgular tablo ve grafikler
ile gbsterilmistir. Calisma grubunu Tirkiye’ deki alta farklai
Universitenin editim fakiltelerine bagdli glizel sanatlar editimi boluml
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mizik editimi anabilim dallarinda gdrev yapan keman Odretim elemanlari
olusturmaktadir. OJretim elemanlarinin sayisal dagilimi su sekildedir;

Tablo 1. Calisma grubunu olusturan keman OJretim elemanlari
(Table 1. Violin tutors who attended to the research group)

Sira | Universite f %

1 Abant Izzet Baysal Universitesi 1 5.5
2 Gazi Universitesi 3 16.7
3 Gaziosmanpasa Universitesi 4 22.2
4 Iinénii Universitesi 3 16.7
5 Selcuk Universitesi (Necmettin Erbakan Un.) 2 11.1
6 Uludagd Universitesi 5 27.8

Toplam | 18 | 100.0

Arastirmaya; %5.5 i Abant Izzet Baysal Universitesi’nden, $%16.7
si Gazi Universitesi’nden, %22.2 si Gaziosmanpasa Universitesi’nden,
%16.7 si In6nii Universitesi’nden, %11.1 1 Selcuk Universitesi
(Necmettin Erbakan Universitesi’nden, $%27.8 i Uludag Universitesi’nden
olmak lizere toplam 18 keman OJretim elemani katilmistir.

Tablo 2. Calisma grubunu olusturan 6dretim elemanlarinin unvan

dagilimi
(Table 2. Distribution of the title of the research group)

Unvanlar f %

Profesor 2 11.1

Yardimci Dogent 7 38.9

Ofretim Gorevlisi 4 22.2

Okutman 4 22.2

Ucretli 1 5.5

Toplam 18 | 100.0

Arastirmaya katilan 18 keman O6gretim elemanindan $11.1’1
Profesdr, %38.9’u Yardimci Dogent, %22.2'si OJretim Gorevlisi, 22.2
si okutman ve %5.5’1i {cretli olarak gbrev yapmaktadir. Arastirmanin
evrenini, keman Ogretim programlari c¢ercevesine girebilecek keman
eserleri olusturmaktadir. Arastirmanin evrenini olusturan eserler,
Gazi Universitesi EJitim Fakiiltesi Giizel Sanatlar EJitimi B&limu Miizik
Egitimi Anabilim Dali Programi’nin (2001-2002) bireysel calgi (keman)
dersi O6Jretim programinda “materyaller” kisminda belirtilmistir.
Arastirmanin evrenini olusturan eserler sunlardir;

e Accolay J.B. La mindr kongerto

e Bach J.S. Keman-Piyano sonatlari, solo sonatlar, kongertolar

e Bartok B. Kic¢ik Parcalar, Romen Danslari

e Beethoven L.v. Keman-Piyano Sonatlari

e BRBeriot C. De. La Mindr Koncgerto

e Brahms J. Ki¢cik Parcalar

e Cangal N. Keman ve Piyano Icin Parca “Anilar”

e Corelli A. Keman-Piyano Sonatlari

e (Cilden S. Tirki Dlizenlemeleri

e FErkin U.C. Klcik Parcalar

e Handel G. Keman-Piyano Sonatlari
e Kreisler Kucik Parcalar
e Mozart W.
e Paganini

F
F
e Mozart W.A. Keman-Piyano Sonatlari
A. Keman Kongertolara
N

Kug¢ik Parcgalar
e Rieding O. Kongertolar
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e Rode J.P. Kongertolar

e Sarasate P.De. Kiicik Parcalar, Ispanyol Danslari

e Saygun A.A. Keman ve Piyano Icin Demet

e Schubert F. Sonatinler

e Seitz F. Kongertolar

e Sun M. Keman ve Piyano Ic¢in U¢ Parca

e Tartini G. Keman-Piyano Sonatlari

e Tugcular E. Tirkl Diizenlemeleri ve Kemenceden Kemana

e Veracini F.M. Mi mindr Keman-Piyano Sonati

e Viotti G.B. La Mindr Koncerto

e Viotti G.B. Sol Major Kongerto

e Vivaldi A. Keman-Piyano Sonatlari

e Vivaldi A. Keman Kongertolari

e Wieniawski H. Klciik Parcalar

Arastirmanin Orneklem grubunu olusturan eserler ise kongerto ve

koncertinolar olarak Dbelirlenmistir. Materyaller listesinde bulunan
koncerto ve koncgertinolara ilaveten arastirmaci tarafindan keman
O0gretim programina dé&hil olabilecedi diisiiniilen Dbazi kongerto ve
koncertino érnekleri de listeye eklenmistir. Orneklem grubu Tablo 3’de
verilmistir.

5. BULGULAR (FINDINGS)

Tablo 3’'e godre; %$50’71ik dilim ve fdzerindeki “eserin tamamini
taniyorum” seklinde cevap alinan kongerto ve kongertinolar sunlardir:
$72.2 J.S.Bach Dm ikili kongerto (iki keman ig¢in), %72.2 A.Vivaldi
op.3 No:6 Am kongerto, %66.7 J.S.Bach No:2 EM kongerto, %61.1 J.S.Bach
No:1 Am kongerto, %55.5 J.B.Viotti No:23 GM kongerto, %55.5 0O.Rieding
op.35 Bm kongerto, %50 O.Rieding op.24 GM kongerto, %50 F.Kuchler
op.14 DM kongertino. Bulgulara gdre; %50’1ik dilim ve {izerindeki
“eseri hig tanimiyorum” seklinde cevap alinan kongerto ve
koncertinolar sunlardir: $77.8 P.Nardini Em kongerto, %66.7
A.Janschinow op.35 Am kongertino, %$66.7 K.Hertel DM kongertino
piccolo, %61.1 G.Ph. Telemann Am kongerto, %61.1, L.J.Beer op.81 Dm
kongertino, %50 L.J.Beer op.47Em kongertino. Tablo 3’e gdre; keman
O0gretim elemanlarinin 6dgrencilerine %50’1ik dilim ve idzerinde kalan en
cok caldirdiklari kongerto ve kongertinolar sunlardir: %77.8 A.Vivaldi
op.3 No:6 Am kongerto, %72.2 O.Rieding op.35 Bm kongerto, %61.1
O.Rieding op.24 GM kongerto, %61.1 F.Kuchler op.14 DM kongertino,
%$55.5 J.S.Bach No:2 E M kongerto, %55.5 F.Kuchler op.1l5 DM kongertino,
%$55.5 A.Vivaldi op.6 No: 1 Gm koncerto, %55.5 A.Vivaldi op.7 No: 2 GM
koncerto, %50 A.Vivaldi op.3 No:3 GM kongerto. Tablo 3’'e bakildiginda
O6grencilere hi¢ caldirilmayan koncerto F.Mendelssohn Dm kongertodur.
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Tablo 3. Keman O0Jretim elemanlarinin, kongerto ve kongertinolari
tanima ve Odrencilere caldirma durumlarina iliskin gorisleri

(Table 3. Relevant opinions of violin teaching staff about the
recognition of concertos and concertinos and playing of them to
students)

Dereceleme Olcedi
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Bestecisi Tonu Formu (Adz1) f % f % f % f % f %
L.J.Beer Em Kongertino op.47 3 116.7| 3 |16.7|3|16.7] 9 50 4 22.2
K.Hertel DM Kongertino Piccolo 2 [11.1] 1 5.5 |3|16.7|12 |66.7 |1 5.5
F.Kichler DM Kongertino op.14 9 50 3 |16.7|1] 5.5 5 |127.8|11| 61.1
A.Vivaldi GM Kongerto op.7 No:2 8 | 44.5| 6 333 |2 |11.1| 2 |11.1|10| 55.5
L.J.Beer Dm Kongertino op.81 2 (11.1| 4 |22.2|1| 5.5 |11 |61.1| 3 16.7
O.Rieding Bm Kongerto op.35 10|55.5| 6 |33.3] - - 2 |11.1 (13| 72.2
A.Vivaldi Gm Kongerto op.6 No:l 8 |44.5| 4 |22.2|3|16.7| 3 |16.7|10] 55.5
A.Janschinow |Am Kongertino op.35 2 |11.1| 2 |11.1|2|11.1|12 |66.7 | 3 16.7
F.Seitz GM Kongerto op.13 7 138.9| 4 |22.2|2|11.1| 5 |27.8| 5 27.8
G.Ph.Telemann | GM Kongerto 3 116.7| 6 [33.3|1] 5.5 | 8 |44.5| 6 | 33.3
F.Kichler DM Kongerto op.1l5 8 |44.5| 6 [33.3] - - 4 | 22.2 10| 55.5
G.Ph.Telemann | Am Kongerto 2 |11.1| 4 |22.2|1| 5.5 |11 |61.1] 5 27.8
A.Vivaldi GM Kongerto op.3 No:3 6 [33.3| 7 [38.9] - - 5 127.8] 9 50
O0.Rieding Am Kongerto op.21 4 |22.2| 5 |27.8|4|22.2 27.8 | 1 38.9
A.Vivaldi Am Kongerto op.3 No:6 |13|72.2| 4 |22.2|1]| 5.5 - - 14| 77.8
0.Rieding GM Kongcerto op.24 9 50 7 138.9|1] 5.5 1 55 11| 61.1
J.S.Bach EM Koncerto No:2 12|166.7| 3 |16.7]1 ]| 5.5 2 11.1]10| 55.5
J.S.Bach Am Kongerto No:1 11(61.1| 7 |38.9| - - - 7 38.9
J.S.Bach Dm Kongerto(iki Keman) | 13| 72.2 4 22.2 | - - 1 5.5 8 44 .5
F.Seitz DM Kongcerto op.1l5 3 116.7| 3 |16.7|5|27.8| 7 |38.9| 3 16.7
P.Nardini Em Koncgerto 2 [11.1] - - 2 111.1(14|77.8| 1 5.5
J.B.Accolay Am Kongerto No:1 7 138.9| 3 |16.7|2|11.1| 6 [33.3|5 27.8
W.A.Mozart GM Kongerto No:3 8 [44.5| 3 |16.7|4|22.2| 3 |16.7| 8 44 .5
W.A.Mozart DM Koncerto No:2 7 138.9] 3 16.7 |4 |22.2| 4 22.2 | 6 33.3
J.Haydn GM Kongerto No:2 6 |33.3| 6 [33.3|2|11.1| 4 |(22.2| 8 44.5
J.B.Accolay Dm Kongerto No:2 6 [33.3| 3 |16.7|4|22.2| 5 |27.8|1 5.5
J.B.Viotti GM Kongerto No:23 1055.5| 4 |22.2|3|16.7| 1 5.5 6 33.3
F.Mendelssohn | Dm Koncerto 4 |122.2 4 22.2 17 138.9] 3 16.7 | - -
J.B.Viotti Am Kongerto No:22 5(27.8] 6 [33.3|3|16.7| 4 |22.2| 3 16.7
P.Rode Am Kongerto op.9 No:7 5 (27.8] 4 |22.2|3|16.7| 6 |[33.3| 3 16.7
W.A.Mozart DM Kongerto No:4 8 [44.5| 3 |16.7|1| 5.5 6 |33.3] 6 33.3
W.A.Mozart AM Kongerto No:5 8 [44.5| 4 |22.2|1| 5.5 5 [27.8| 7 38.9

5.1. Birinci Alt Probleme fligkin Bulgular
(Findings for the First Sub Problem)

Grafik 1’de keman 6gretim elemanlarinin birinci sinifta

caldirdidil kongerto ve kongcertinolar belirtilmistir. Birinci doénemde

Kichler op.14 DM koncertinoyu 1, Rieding op.35 Bm koncertoyu 3; ikinci

donemde Beer op.81 Dm kongertinoyu 2,
Hertel kongertino piccoloyu 1,

Rieding

op.35 Bm kongertoyu

caldirdiklarini belirtmistir.
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Grafik 1. Keman 6dretim elemanlari tarafindan birinci sinifta
caldirilan kongerto ve kongertinolar
(Graphic 1.The concertos and concertinos which have been played at the
first grade by violin tutors)

Grafik 2’de gorildigd gibi, ikinci sinif birinci ddénemde Beer
op.81 Dm kongertino 2, Beer op.47 Em kongertino 3, Hertel kongertino
piccolo 1, Janchinov op.35 Am kongcertino 1, Rieding op.35 Bm koncgerto
1, Telemann GM kongerto 1 ve Vivaldi op.7 GM kongerto 1; ikinci
dénemde Kuchler op.l1l5 DM koncerto 1, Telemann GM kongerto 2 ve Vivaldi
op.7 GM kongcerto 2 keman &6Jretim elemani tarafindan c¢aldirilmaktadir.
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Grafik 2. Keman 6gretim elemanlari tarafindan ikinci sinifta
caldirilan kongerto ve kongertinolar
(Graphic 2. The concertos and concertinos which have been played at
the second grade by violin tutors)

Grafik 3’e gobre {iclnci sinif birinci doneminde Accolay No:1 Am
koncerto 1, Telemann GM kongcerto 1, Mozart No:2 DM koncerto 1, Vivaldi
op.3 No:3 GM koncerto 3 ve Vivaldi op.6 No:1l Gm koncgerto 1; ikinci
doneminde Accolay No: Am kongerto 2, Bach No:1 Am Kongerto 2, Bach No:
2 EM kongerto 1, Haydn No:2 GM kongerto 1, Mozart No:2 DM kongerto 1,
Mozart No:3 GM kongcerto 1, Rieding op.21 Am kongerto 1, Viotti No:23
GM koncerto 1, Vivaldi op.3 No:6 Am kongerto 2, Vivaldi op.3 No:3 GM
koncerto 1 ve Vivaldi op.6 No:1 Gm kongerto 2 keman 6Jretim elemaninca
caldirilmaktadair.
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Grafik 3. Keman 6gretim elemanlari tarafindan tclncl sinifta
caldirilan kongerto ve kongertinolar
(Graphic 3. The concertos and concertinos which have been played at

the third grade by violin tutors)

Grafik 4’e gbre dordinci sinif birinci doneminde Accolay No:1 Am
koncerto 1, Bach No:1 Am kongerto 3, Bach No:2 EM kongerto 3, Haydn
No:2 GM koncerto 1, Mozart No:4 DM koncerto 1, Mozart No:3 GM kongerto
2, Rieding op.21 Am kongerto 2, Rieding op.24 GM koncerto 1, Rode op.9
Am kongerto 2, Seitz op.l5 DM kongerto 2, Viotti No: 22 Am kongerto 1,
Viotti No:23 GM kongerto 2 ve Vivaldi op.6 No:1 Gm kongerto 1; ikinci
doneminde Bach No:1 Am koncerto 4, Bach No:2 EM kongcerto 3, Mozart
No:5 AM kongerto 1, Mozart No: 4 DM koncerto 1, Mozart No: 2 DM
koncerto 1, Mozart No:3 GM kongerto 1, Rode op.9 Am kongerto 2, Seitz
op.1l5 DM kongerto 1, Telemann Am kongerto 1, Viotti No:23 GM kongerto
1 ve Vivaldi op.3 No:6 Am kongerto 2 keman Ogretim elemani tarafindan
caldirilmaktadair.
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Grafik 4. Keman Ogretim elemanlari tarafindan dérdincli sinifta
caldirilan koncerto ve kongertinolar
(Graphic 4. The concertos and concertinos which have been played at
the fourth grade by violin tutors)

5.2. Ikinci Alt Probleme Iligkin Bulgular
(Findings for the Second Sub Problem)

Tablo 4’ te, arastirma sirecinde ulasilmis, keman o6gretim
programinda kullanilabilecek kongcerto ve koncertinolar Dbasitten
karmasiga dodru siralanmistir. Eserlerdeki zorluk diizeyi sag ve sol el
keman c¢alma tekniklerinin uygulanabilme durumu gdz O6niinde tutularak
belirlenmistir. Buna gdre, L.J. Beer op.47 Em kongertinonun incelenen
eserler icerisinde teknik anlamda en Dbasit, W.A.Mozart No.5 AM
koncertonun ise en karmasik eser oldudu goérilmektedir.
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6. SONUC VE ONERILER (CONCLUSION AND RECOMMENDATIONS)
Arastirmadan elde edilen Dbulgular 1sidinda, keman Odretim
elemanlarinin o&grencilerine c¢aldirdiklari koncerto ve koncertinolara
iliskin genel Dbir sonuca ulasilmistir. Keman OJretim elemanlarinin,
O0grencilere en cok c¢aldairdiklara, en fazla tanidiklari ve hic
tanimadiklari kongerto ve kongertinolar tespit edilmis, genellikle az
sayidaki belli Dbasli eserler ilizerinde vyodunlastiklari saptanmistir.
Dederlendirmede anket uygulanan 18 keman O6Jdretim elemanindan 9 ve
izerinde ayni sikki isaretleyenlerin cevaplari (%50 ve {izeri) dikkate
alinmis ve en cok asagidaki eserlerin caldirildiga sonucuna
ulasilmistir;
e A.Vivaldi op.3 No:6 Am koncgerto
o .Rieding op.35 Bm koncgerto
.Rieding op.24 GM kongerto
.Kuchler op.14 DM koncgertino
.S.Bach No:2 EM kongerto
.Kuchler op.15 DM kongertino
.Vivaldi op.6 No:1 Gm kongerto
.Vivaldi op.7 No:2 GM kongerto
.Vivaldi op.3 No:3 GM kongerto
Akinci (1998) vyapmis oldugu ¢alismada, editim amac¢cli keman
koncertolarinin egitim fakiilteleri miizik Dbolimlerindeki taninma ve
egitimde kullanilma durumlarina 1liskin memnun edici Dbir sonucun
ortaya c¢ikmadigini ifade etmistir. Uygulamis oldudu ankette yer alan
33 egitim amag¢li keman kongertosundan sadece 11 tanesi keman

°
oo m g MO0 0

O0gretmenlerinin %50 wve lzeri tarafindan taninmaktadir. Anketteki
kongertolarin 8 tanesi keman Odretmenlerinin %50 ve {zeri tarafindan
kullanilmaktadir. 7 koncerto ise keman OJretmenlerinin higbiri
tarafindan kullanilmamaktadir. I1gili sonuclarain, yapilan mevcut
arastirmanin sonug¢lariyla ortiustigi goriilmektedir. Keman

egitimcilerinin az sayida eser tanidigdi ve kullandigi her iki
arastirma sonucu ile ortaya konulmaktadir. DiJer bir arastirma sonucu
ise keman Ogretim elemanlarinin kongerto ve kongertinolari &§retim
sirecinin farkli zaman dilimleri igerisinde O6grencilerine caldirdigina
iliskindir. Ornedin Beer op.81 Dm ve op.47 Em koncertinolarin birinci
sinifin hem 1ilk doneminde hem de ikinci doéneminde Ogrencilere
caldirildigdi ortaya ¢ikmistir. Ayrica O.Rieding, A.Vivaldi, W.A.Mozart
ve J.S.Bach kongerto ve kongertinolarin da yine farkli donemlerde
6grencilere c¢aldirildigi sonucuna ulasilmistir. Bu durum, keman
6gretim elemanlarinin, OJrencilerin bireysel Dbeceri farkliliklarini
dikkate aldigini ve dodru zamanda dodru eser sec¢imine ydnelmeye gayret
ettidini distindirmektedir. Mizik editimi anabilim dallarinda eser
cesitliliginden wuzaklasarak az sayida keman eserinin kullanilmaszi,
O0gretmen ve OJrenci iizerinde miizikal gelisim ag¢isindan olumsuzluklara
neden olabilir. Meslekl yasantisini keman editimcisi olarak strdirmek
isteyen Ogrencilerin eser c¢esitlilidi icerisinde Dbirbirleri ile
etkilesimde Dbulunarak egitim siirecini tamamlamaszi, olabildigince
zengin bir repertuar tanimasi, alanlarinda ¢ok daha donanimli
egitimciler olmalarini sadglayabilir.

e Keman egitimcileri yeni eserler ilzerinde calisabilir, bu sayede
eserleri taniyabilir ve 06Jrenciler ic¢in faydalili olabilecedini
disiindiigli eserleri editim programina déhil edebilir.

e Keman egitimi sirecinde, 6grencinin mizikal becerilerini
gelistirebilmek amaciyla mumkin oldugunca farkla eserler
tanimasi saglanabilir.
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e Sag ve sol el tekniklerin etkili ve nitelikli keman c¢almada
6nemli oldugu unutulmamali, teknik davranislari destekleyici
eserlerin etkisi gdz o6niinde bulundurulmalidir.

NOT (NOTICE)

Bu makale, arastirmaci tarafindan Gazi Universitesi Egitim
Bilimleri Enstitlisii Glizel Sanatlar EgJitimi Anabilim Dali Mizik
Oretmenligi Bilim Dali’nda 2005 yilinda tamamlanan “Keman Eserlerinin
Egitim Fakilteleri Mizik EgJitimi Anabilim Dali Programlari’ndaki
Kullanim Durumlarinin Incelenmesi” baslikli vyiiksek lisans tezinden
olusturulmustur.
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