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PRENS KALYANAMKARA VE PAPAMKARA HIKAYESININ
AXEL OLRIK’IN HALK ANLATILARININ EPiK YASALARI

BAGLAMINDA INCELENMESI

The Review of Axel Olrik’s Folk Narratives in The Context of Epic Laws in The
Story of Prince Kalyanamkara and Papamkara

Buse Eda ERKAYA®

OZET

Tiirk Edebiyat: tarihinde Tiirk Dili ve Edebiyati'nin temelini olusturan eserler, M.S. 6. ve 11. yiizyillar
arasini kapsayan Eski Tiirkge Donemi'nde ortaya gikmustir. 8. ve 11. yiizyillarda hiikiim siiren Uygur
Kaganligi, bu edebiyat doéneminde Eski Uygur Tiirkcesi Dénemi'ni olusturmustur. Uygurlar,
kendilerinden 6nceki Koktiirk Devleti'nden farkli olarak Manihaizm, Budizm ve Hristiyanlik dinlerini
benimsemisler ve ortaya koyulan eserler Budizm agirlikli olarak dini metinlerden olusmustur. Bu
doneme ait olan ve makalemizde calisilacak Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi adu ile bilinen,
Budizm etkisiyle Eski Uygur Tiirkgesi ile kaleme alinan, sayfalar1 bazen 7 bazen 8 satirdan olusan, 80
sayfalik bu eser giiniimiize kadar ulasmustir. Axel Olrik, toplumun ge¢misinde biriken kiilttirel
izleklerinin sagelerde yasadigimi gostermek icin Halk Anlatilarinin Epik Yasalar: bashig altinda on bes
maddelik bir ¢calisma hazirlamistir. Bu kurallar arastirmacilar tarafindan kullanilmistir ve evrensel olarak
kabul edilmistir. Bu evrensel kabulii ilkel ¢agda baslayan toplumlarin ve bireyin doga ile biitiinlesme
evresinde gerceklestirdigi ortak zihin 6zelligi iki madde ile ¢calismada degerlendirilmistir. Bu calismada,
halkbiliminin arastirma ve ¢alisma alanina giren, kiiltiirel etkinin tarih sayfalarinda yiizyillar sonra
ortaya konan kuramlarla evrensel bir ¢ekim ile biitiinlesmesi ve zihinsel olgunun insanoglunda
yiizyillara dayanan evrimlesme siirecinin toplumun ortak diistince yapisiyla birleserek olusan
metinlerden biri olan, Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi, Axel Olrik‘in Halk Anlatilarinin Epik
Yasalar1 baglaminda incelenecektir.

Anahtar Kelimeler: Uygurlar, Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi, Epik Yasalar.

ABSTRACT

The Works that make up the Turkish language and literature in the history of Turkish literature were
appear in Old Turkish Era between a.c 6th and 11th centuries. The Uyghur Kingdom which was
governing in the 8th and 11th centuries in this literature period. In this literature period, the Uyghur
Kingdom which was governing in the 8th and 11th centuries created the Old Uyghur Turhish Era. The
Uyghurs adapted the religions of Manihaism, Buddhism, and Chiristinity, unlike the Kokturk State before
them, and the works that were put forward consisted mainly of religious text of Buddhism. This 80 pages
work has reached today which known as Prince Kalyanamkara and Papamkara Story that belongs to this
era and studied in this article, written as Old Uyghur Turkish whose pages be formed as 7 or 8 lines. Axel
Olrik who prepeared a fifteen point study under the title Folk Narratives' Epic Laws, for the show that
cultural traces collect in the past of society alive in sages. These rules used by researches and acceptes as
universal. This universal acceptance evaluated that common mind trait that in the primative age societies
and individual realized in the phase of integration with nature, in our study with two items. In this study,
the story of Prince Kalyanamkara and Papamkara one of the text that entered the research and study field
of folklore, the integration of cultural influence with the theories put forward centuries later in the pages
of history with a universal attraction and the evolution process of mental phenomenon in human beings
based on centuries, combined with the common thought structure of the society, will be examined in the
context of the epic laws of Axel Olrik Folktales.
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Giris

Toplumlar ilk caglardan gtintimiize kadar bir¢cok degisim ve gelisim
gostermislerdir. [lkel olarak baslayan hayatin sosyal ve dini agidan tarihi ve mistik
bir gortintise biirlinerek, evrensel zihin bilinci ortaya c¢ikmustir. Arastirmacilar,
erginlenen ve ge¢misimizin aynasini olusturan bu toplumlarin kiiltiirel degerlerini,
tarihi, felsefi ve sosyolojik gortislerini, gelenek, gorenek ve yasam bicimlerini detayli
bir sekilde incelemislerdir. Halkbiliminin 6nemli arastirmacilarindan Axel Olrik,
toplumun degerlerini yansitan yazili ve sozlii gelenegin i¢cinde kendine yer
bulabilen “Epik Yasalar1” olusturmustur. Bu yasalar halkbilimciler tarafindan
evrensel bir kuram kabul edilmistir ve bir¢ok tiir tizerinden calisilmistir. Bu
baglamda bu yasalarin neden evrensel olarak kabul gordiigiinti anlamak dogru
olacaktir. Bunu anlamak igin iki madde tizerinden gitmek gerekir.

“Ikel insanin ortak zihin 6zelligi ve”
“Bu 6zellige uygun olan doga kavramu ve ilkel mitoloji.”?

Tarihsel baglamda insanoglunun zihni, ilkel cagdan giintimiize kadar siiren
bir stirecte kendi icinde bagimsiz, toplumlar arasinda bir iliski halinde kendi olusum
stirecinden gegmistir. Ilkel mitoloji ve toplumun temel deger yargilartyla biitiinlesen
insanin ve doganin olusum ve evrimlesme siireci, toplumlarin din, dil, irk, kiilttir ve
yasam bigimlerini ortak bilin¢dist ile ¢aglar arasinda farkli bolgelerde ve mistik
yasam olgusunda birbirinden habersiz bir sekilde gelistirmistir. Bu ortak bilingdist
denilen kavram, ge¢misten giintimiize kadar var olan insanoglunun dogumdan
itibaren aymni ihtiyaglar dogrultusunda hayat stirmesiyle ve bu ihtiyaglarmn birtakim
sebep-sonug iliskisiyle biittinleserek kendine diinyadaki biitiin ¢aglarda kalic1 bir
yer edinmesiyle miimkiin olmustur. ik insan toplumlarinda temel gegim kaynag1
olarak avcilik ve toplayicilik 6n plandaydi. Bu durumda ilk caglarda olusan edebi
kiiltiirtin temel konusu avcilikla ilgili konulardir. Bu 6rnek tarihi olusturan ve
edebiyata konu olan edebi tiirlerin yasam ve doganin kanunlariyla ortaya
cikmasimin gostergesi olarak kabul gorebilir. Mitolojilerin kdkenine inildiginde
insanin bir kozmos olusumu sonucunda doganin iginde var oldugunu gortirtiz.
Doganm ve insanin birbiriyle biitiinlesme siireci daha mitler olugsmaya baglamadan
once ortaya c¢ikar. Toplumlarin ge¢misine bakildiginda belli bir diizen ve sebep
dogrultusunda evrenin ve insanin olusumunun gergeklestigi goriiliir. Ayni gikarlar
ve dogumdan 6liime kadar benzer hayat cercevesinde olusan toplumlar aras: ortak
zihinsel diisiince de bu sekilde olusur.

Konuya ilkel mitolojiyi olusturan ve giintimiize kadar var eden kiiltler
tizerinden bir yaklasim sergilemek dogru olur. Bunun icin ilk 6nce “kiilt”
kavrammmmn ne oldugunu anlamak dogru olacaktir. Kiiltler, insanin doga ile
biittinlesme siirecinde insanin iginde bulundugu toplumun Kkiiltiirel kodlariyla
birleserek zihinsel erginlenmesinde rol oynamustir. Bu erginlenme siireci sadece
insanin Dbireyselligiyle kalmamis, toplumlarin ilkel cagdan beri kiiltiirlerini
korumada ve kendi benliklerini olusturmada biiyiik 6nem arz etmistir. Toplumlar
karakteristik ~ozelliklerini, hayal diinyalarim1 ve dini inanclarmi ideallerle
birlestirerek kiiltler yardimiyla ytizyillar boyunca nesillere aktarmistir. Bunun yam
sira kiltlere mitik-dinsel acidan yaklasilacak olursa; inanglarin icinde barindirdig:
kutsal yaraticilikla ve oradaki iletisimi saglamak icin ruhsal bir bag olan tanrisal
glgclerin tezahitirleriyle biitlinleserek mitsel bilincin 6zel paradigmalarini gozler
ontine sermistir. Tanrisal bir gliclin 6zti olarak kabul edilen ve inanglarla
biittinleserek bir sekil olusturan kiiltler, caglar arasi kiiltlir gegislerinin 6ziini
kavramasina yardimci olmustur (Balci, 2022, s. 473).

! Bu iki madde, Milli Folklor Dergisi'nin 23. Sayisinda Olrik’in Halk Anlatilarimin Epik Kurallar: baghg
altinda yaymlanmistir. Ilkel cagda yasayan insan toplumlarmin dogayla biitiinlesme evresinde
gerceklestirdigi ortak zihin 6zelliginin nedenleri calismada bu maddelerle degerlendirilmistir.
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Ornegin su kiilti,? fizyolojik ve ruhani armmanin yani sira insana yasamin
temellerini sunan varolusun kokensel bir degeridir. Mitsel olarak dogurganlik ve
bolluk su ile miimkiindiir. Insanoglunun ve evrenin yaratilisinda su biiyiik bir
onem tasir. Ayrica temizligin ve safligin simgesi oldugu icin kutsanmak ve yasamin
gerceklestigi sirada yeniden dogusun, insanogluna ve dogaya sundugu
ayricaliklar temelinde su ve onun tanrisal giicti yatar. Su yasamin ve yaratilisin
kaynagi olarak nitelendirildigi i¢in canli bir varliktir. Nitekim yasami saglayan bir
unsur hayatin temel felsefesinde etkin bir rol oynadig: icin 6lim kavrammin da
sebepleri arasinda ilk sirada olabilir. Su sonsuzlugun yaraticilikla birleserek ruhani
bir giice, kutsanmisliga ve tanrinin giiciine isaret eder (Balci, 2022, s. 476).

Zihinsel cagrisim doganin biitiinltigii cercevesinde degerlendirilirken bir
diger onemli unsur “motif" kavramidir. Kiiltlerin ve biitiin halkbilimi unsurlarimn
kaynagmi olusturan motifler mitik cagdan beri kendine biiyiik bir yer edinmistir.
Bilingdis1 ile birlesen motifler, kiiltlerin ve arketiplerin i¢inde yasam bulmustur.
Diinyanin farkli bolgelerde aymi motiflerin, kiiltlerin ve arketiplerin benzer
ozelliklerle ya da ayni1 sekilde ortaya ¢itkmasi, bilin¢disi dedigimiz kavramla ilgilidir.
Aym masalin birbirinden habersiz iki farkh kitada veya birden fazla toplumda
olusmasi insanoglunun zihin yapisinin ve kokensel degerlerinin mitten gelerek aym
ihtiyaclar dogrultusunda uzamasiyla miimkiin olmasindan kaynaklanir. Gizil
imgeler dedigimiz insanlik tarihi ve daha da geriye gidecek olursak insanlik dncesi
evrimin triinlerini olusturan bu imgeler, gecmiste atalarimizin sergiledikleri
davraniglar ve onlarin diistince yapisiyla benzerlik gostermesinin sebebini
olusturmustur (Kavut, 2020, s. 685).

Axel Olrik’in “Epik Yasalar1” evrensel bir biittinliikle kabul edilmektedir ve
bircok dalda kullamilmaktadir. Calismada Uygur Donemi eserlerinden Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'ni Epik Yasalar 1s11nda degerlendirecegiz.
Bu baglamda Uygur Donemi ve Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi
hakkinda genel bilgiler dogrultusunda ilerlemek gerekir.

Tuirkler, bircok ulusun edebi, siyasi, felsefi ve diger alanlarda koklu bir
tarihle ve edebi eserlerle 6n plana ¢ikan, ytizyillar boyunca stiren devletleri kurarak
cesitli alanlardaki yeniliklerin de onciisti olmus bir millettir. Ttirklerin kurdugu
devletler arasmnda ¢nemli bir yere sahip olan Uygur Kaganlhgi, 744 yilinda II.
Goktiirk Kaganligi'na son vererek Kutluk Kiil Bilge Kagan tarafindan 745 yilinda
merkezi Otiiken olmak iizere kurulmus bir devlettir. Ilk baslarda Koktiirk
Alfabesi‘ni kullanan bu devlet daha sonra kendi alfabesini gelistirerek kendine ait
yazili ve sozli kultiirtint olusturmustur. 8.ve 11. ytizyillarda hiikiim stiren Uygur
Kaganligi, Cin Devleti'nin etkisiyle Manihaizm, Budizm, Hristiyanlik gibi dinlerin
etkisi altinda kalmus ve bu dinleri kabul etmislerdir. Ttirk boylar1 ve Tiirk devletleri
arasinda gocebe hayat tarzindan yerlesik hayata gegen ilk topluluk olmakla birlikte
tarmmin ve mimarinin ilk drnekleri de bu devlette gortilmiistiir. Kisa stirede biiytik
bir gtice kavusan Uygurlar, 762 yilinda Cin’in bagkentini ele gecirmislerdir. 840
yilinda Kirgizlar tarafindan Uygur Kaganligi'na son verilmistir.

Uygur tarihinin diinya tarihi ve kiltiirti ierisindeki yerini Moriyasu soyle
dile getirmistir: “Uygurlarmn tarihi, Avrasya tarihi icin ¢ok onemlidir. Zira
Uygurlarmn 8.ve 11. ytizyillardaki altin ¢agy, tarihin bir dontim noktastyla cakisir: Bu
Uygurlarm diinya tarih sahnesine ciktiklari cagdir.”(Olmez, 2017, s. 23).

Kirgizlar tarafindan yikilan Uygur Kaganligi, Mogolistan’dan giineye ve
glneybatiya goc ederek Hogo Uygur Kaganligi'mi kurmuslardir. Burada ceviri
agirlikli bir edebiyat olusturmuslardir. Bu edebiyata ait metinlerin tamami dini
icerikli metinlerdir ve bu metinler Budizm agirliklidir. Hristiyanliga ait metinlerde

2 Kiiltler hakkinda detayh bilgi i¢in ayrica bakiniz: Serkan Balc,” Sembolik Yolculugu Kiiltler
Uzerinden Okumak: Iyi Diistinceli Sehzade Ile Kétii Diistinceli Sehzade Oykiisti”, Paradigma Akademi
Yay., (2022), 473-493.
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mevcuttur ancak bunlar ¢ok azdir. Uygur Budist yazilarinin cogu Fragment'lerdir.
Yani noksandir. Yiizyillar boyunca yikintilar altinda kaldig: icin tahrip olmus bu
eserler, muazzam bir dilin gizli cevherleridir (Cagatay, 1943, s. 690).

Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi, Uygurlar tarafindan yazilan,
Buda'nin 6gretilerini konu edinen Eski Uygurca Budist saha hikayesidir.

Asli Cince olan ve 10. yiizyilda Uygurcaya gevrildigi tahmin edilen eserde ¢ok
canli bir tislup kullanilmustir. Olaylar akici bir dille anlatilmus, yer yer goriilen
canli tasvirler ¢ok kisa tutulmus, yine yer yer rastlanan karsilikli konusmalar
uislubu zenginlestirmistir. Kansu vilayetindeki Bin Buda mabetlerinde bulunan
bu eserde, iyi yiirekli bir sehzadenin biitiin canlilara yardim etmek ve canlilarin
birbirlerini 6ldiirmelerini engellemek amaciyla ¢ok degerli bir miicevheri ele
gecirmek icin ¢iktigi maceral: yolculuk ve iki kardesin miicadelesi anlatiliyor
gibi goriilse de aslinda 6ykiide Budizm'in esaslar1 ayrintili bir sekilde anlatilir
(Balcy, 2022,s. 474).

Eski Uygur Ttirkcesinde kaleme alman, X. yiizyila ait oldugu tahmin edilen
ve her bir sayfasi bazen 7 bazen de 8 satirdan olusan toplam 80 sayfalik bir el
yazmasidir.

Bu hikaye, XI. ytizy1l baslarinda Dunhuang’daki bir magaraya konularak
miihiirlenmis ve magaranin 1900 yillarma dogru kesfedilip agilmasiyla ortaya
¢ikmus binlerce el yazmasindan biridir. Seksen sayfalik bu Uygurca el yazmasi,
Paul Pelliot tarafindan 1908 yilinda bulunmus ve Paris’e getirilmistir. Bu
yazmayla ilgili ilk ¢alismaysa Cl. Huart tarafindan 1914 yilinda yapilmustir.
Paul Pelliot bu ¢alismay1 yeterli bulmayip hemen bir ¢alisma baslatmustir.
Hamilton, 1968 yilinda bu yazmay1 doktora tezi olarak savunmus ve 1971
yilinda yayimlamistir. Hiiseyin Namik Orkun 1940; Semih Tezcan 1976 yilinda
yazma {iizerinde incelemede bulunmustur. Semra Alyilmaz 1998 yilinda
hikayenin soz dizimi tizerinde ¢alismis; Kenan Azili ve Mehmet Mahur Tulum,
2015 yilinda diger basimlari da dipnotlarda calismalaria dahil ederek hikayeyi
nesretmislerdir (Karagoz, 2020, s. 941).

Hikaye {izerine yapilan bazi calismalar; Ibrahim Kekevi, Iyi ve Kotii Prens
Masalinda Metinsellik Olgutﬁ, Emine Temel, Edebi Dil Unsurlar1 Agisindan Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi, Melih Karagoz, Prens Kalyanamkara ve
Papamkara Hikayesinde Budizm’in Yansimalari, Duygu Yavuz Oz, Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesindeki Deyimlerin Tiirkiye Tiirkcesi ve
Karagay-Malkar Tiirkcesindeki Izleri, Umit Hunutlu, Orhun Yazitlari ile 1yi ve Kot
Prens Oykiisiinde Yan Ciimleler, Bora Gokeol, Iyi ve Kotti Prens Oykiistintin Soz
Varlig1, Kenan Azili, Eski Uygurca lyi Niyetli Hanzade ile Kotii Niyetli Hanzade
Metninin Rekonstriiksiyonu gibi bir¢ok dil ¢alismasinin yam sira birgok ceviri
calismasi da yapilmustir. Halkbiliminde ise sadece iki ¢alisma yapilmistir. Bunlar;
Serkan Balci'nin yapmis oldugu, Sembolik Yolculugu Kiiltler Uzerinden Okuma: [yi
Diistinceli Sehzade ile Kétii Diistinceli Sehzade Oykiisii calismasi ile Hacer Tokytirekin
yapmus oldugu Eski Uygurca lyi ve Kétii Prens Oykiisiinde Kahramanin Yolculugu adl
calismadir.

Axel Olrik ve Epik Kanunlar Teorisi

Tarihi-Cografi Fin Okulunun tarihgesinin Iskandinav iilkelerinin gecmisiyle
yakin iligkisi vardir. iskandinavya’da farkli amagclarla baglamis olmasma
ragmen halkbilimi faaliyetleri uzun bir gecmise sahiptir. Isveg krali Gustavus
Adolphus, 1632 yilinda papazlardan folklor malzemelerini toplamalarin ister.
Malzeme derleme isi 1830'larda Herder ve Grimm kardeslerin ¢alismalarmin
tesiriyle istikrara kavusur. Danimarkali halkbilimci Svend H. Grundtving
derledigi malzemeyi “Eski Danimarka Baladlar1” adiyla 10 cilt halinde
yayinlar. E. T. Kristiensen ve A. Olrik, Grundtving’in yolunu takip eden tinlii
Danimarkali halkbilimciler arasindadir. Norve¢'te Jorgen Moltke ile P.
Absjorgen, 1840'larda Norveg Masallari'mi yayinlar. Finlandiya ise 12. yiizyilda
Isveg tarafindan isgal edildikten sonra bagimsizligini kaybeder. 1908'de de
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Ruslarin egemenligine girer. Finliler ancak 1918’de bagimsizliklarina kavusur
(Cobanoglu, 2002, ss. 111-114).

Finlandiya’da XVI. ytizyilda reformcu din adamlari, Fincenin yasamast icin ilk
halkbilimi ¢alismalarini baglatirlar. Din adamlar1 bazi dini eserleri Finceye
terctime ederler. Fin Kilisesi de kiiltiirel bagimsizliklarini korumak amaciyla
derleme galismalarini baglatir. Abraham Poppius ve Anders Sjorgen adl iki
tiniversite 6grencisi tarafindan 1814 yilinda baslatilan derleme ¢alismalari,
Elias Lonnrot ile zirveye ulasir. Lonnrot 1835 yilinda uzun yillar siiren
calismalar1 sonucunda “Kalevala” adli epik destani yaymlar. Finliler bu
destanla bagimsiz bir kiiltiir ve tarihe sahip olduklarin anlar. Tarihi-Cografi
Fin Yoéntemi, Finli halkbilimcilerin calismalar1 sonucunda ortaya ¢ikar. Bu
yontemin kurucusu olarak Julius Krohn kabul edilir. Julius Krohn'un geng
yasta olimii tizerine ¢alismalar1 oglu Kaarle Krohn tarafindan devam ettirilir
(Cobanoglu, 2002, ss. 111-114).

Tarihi-Cografi Fin yonteminin genislemesini, anlatilarin yapilarmin
¢oziimlenmesini saglayan ilk ornek, Axel Olrik'in Epik Yasalarr'dir. A. Olrik,
Epik Yasalar'inda, her halk anlatisinin i¢inde belli yapilarin bulundugunu ¢ne
stirer. A. Olrik'in bu yasalari, zaman zaman elestirilmis olmasma ragmen,
kendisinden sonraki halkbilim ¢alismalarina ve yeni kuramlarin olusmasina
biiyiik katkilar saglamugtir (Bars, 2014, s. 310).

Danimarkalr halkbilimci Axel Olrik “halk anlatilarmin ortak ilkeler
etrafinda sekillendigini” diistinerek, 1909 yilinda “Halk Anlatilarinin Epik Yasalar1”
adl1 eserini yaymlamustir. Bu yasalar halkbilimi ¢alismalarinda énemli bir yere ve
halkbilimciler icin énemli bir degere sahiptir. Axel Olrik’in epik kurallar1 edebi
tirtinlerin evrensel olarak konu birligi, yogunlasma, yap1 ve mantik olarak icinde
genel kurallar1 barindirir. Kaarle Krohn, 1926 da yaymladigi Halkbilimi Yontemi
adli kitabinda A. Olrik’in ¢alismasina yer verir (Cobanoglu, 2020, s. 130).

Olrik'e gore stiper organik olan halk anlatilarinin epik kurallar1 kiilttirtin
ayrilmaz bir parcasidir. Bu yasalar ozellikle sozlii kiiltiir ortamini ve sozlii
edebiyatin ortaya ¢ikmasinda etkili olan gelenegi icinde barindirdigindan tiir ve
sekil problemini ¢ozmede kullanilir. Halk Anlatilariin Epik Yasalar1 su sekildedir:

1. Giris ve Bitirig

2. Yineleme

3. Ucleme

4. Bir Sahnede iki

5. Zithik

6. ikizler

7. i1k ve Son Durumun Onemi

8. Anlatimda Tek Cizgilik

9. Kaliplastirma

10. Biiytiik Tablo Sahnesi

11. Anlatt Manti81

12. Olay Orgiistinde Entrika Birligi
13. Epik Birlik

14. Ideal Epik Birlik

15. Dikkati Bag Kahraman Uzerine Toplama (Olrik, 1994, s. 5)

Hikayenin Ozeti

Baranas adinda bir tilke vardir ve bu iilkenin mihracesinin hi¢ oglu yoktur.
Bir giin iki karis1 hamile kalir ve iki sehzade olur. Bu sehzadelerden biri iyi huylu ve
akill digeri ise kotii diistincelidir. Sehzadeler biiytr. Iyi Diistinceli Sehzade, bir gtin
halkin arasma iner ve halkin fakirlikten dolay: birbirine kétiiliik yaptigim goriir.
Buna ¢ok tiziilen sehzade babasinin yanina gelir ve durumu anlatir. Babasmdan
hazine ister ve halka dagitir. Giinlerce dagitilan hazine tiikenmeye baslar. Bunun
tizerine sehzade, goniillerin alinmas: ve fakirligin son bulacagi bulunmaz ¢intemeni
miicevherini bulmak icin bes ytiz adamiyla ve kardesiyle birlikte okyanusa agilir.

31



Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikdyesinin Axel Olrik’in Halk Anlatilarimin Epik Yasalar: Baglaminda
Incelenmesi - Buse Eda ERKAYA

Miicevherin bulundugu adaya gelince gemilere miicevherler doldurulur. Ancak lyi
Diistinceli Sehzade c¢intemeni miicevherini bulmaya karar verir. Kardesine
adamlarimi ve gemiyi emanet ederek aday1 kesfe ¢ikar. Ejderler Hakani'nin yanina
varmak igin gesitli kapilardan gecer. Bu kapilarda gtizel kizlarla karsilasir ve bu
kizlar ellerinde gtimiisten ve altindan ip egirir. Ejderler Hakan1 Sehzadeyi huzura
kabul eder. Sehzade miicevheri ondan rica eder. Ejderler Hakani'na Budizm’in
inceliklerini anlatir. Bunlar1 duyan Hakan, miicevheri Sehzadeye verir. Sehzade
miicevheri alir ve gemiye gelir, geldiginde biitiin adamlarmin sldtigint gortir.
Kardesi olan Kétti Duistinceli Sehzade'yi goriip ona sarilir ve durumu sorar. O da
hepsinin 6ldiigiint sdyler. Daha sonra Kétii Diistinceli Sehzade, abisine miicevheri
sorar. Abisi de ona miicevheri gosterir. Kotti Diistinceli Sehzade, babasma ve
annesine yaranabilmek icin abisinin gozlerine sis sokar ve miicevheri alip tilkesine
doner. Babasina abisinin 6ldigtinii soyler. Babasi ona inanmaz ve onun abisine
kotiliik edecegini diistinerek Kotii Diistinceli Sehzade'yi zindana kapatir. lyi
Diistinceli Sehzade bir su cini tarafindan nisanlisinin tilkesine gotiiriiliir. Sehzade
orada dilencilerle sohbet eder. Orada sisleri gozlerinden ¢ikarir. Nisanlis1 onun iyi
Distinceli Sehzade oldugunu anlamaz, asik olur ve evlenirler. Bir giin sehzade
karisina giivenmeyip onu sorgular. Bu sorgulamada karis1 “Eger dogru konusan
ben isem goziin agilsin” der ve sehzadenin bir gozii agilir. Bunun tizerine sehzade,
kendisinin Baranas {iilkesinin sehzadesi oldugunu soyler. Karis1 inanmaz, sehzade
“Eger dogru soyliyorsam gozlerim iyilessin”der ve gozleri iyilesir. Baranas
tilkesinde yasayan bir kaz mihracenin emriyle sehzadeyi aramaya cikar ve
sehzadeyi bulur. Sehzade basindan gecenleri bir mektuba yazar ve kazin boynuna
asar. Kaz, mektubu mihraceye ulastirir. Sehzade ve karis1 hemen bir torenle Baranas
tilkesine ugurlanir. Sehzade annesi ve babasiyla gortistiikten sonra hemen kardesi
Kotii Diisiinceli Sehzade'nin yanina gider ve ona miicevheri sorar. Ug kere
sormasina ragmen istedigi cevabi alamaz. Daha sonra miicevheri bulur ve “Bu
miicevher hakikaten istekleri yerine getiriyorsa annemin ve babamin gozleri
acilsm.” der ve gozleri agilir. Aymn on besinci gilinii sabahleyin sehzade, yikanarak
ve giizel elbiseler giyerek yiiksek bir kuleye cikar. Elinde bir buhurdan tutarak
"Biittin canlilara iyilik etmek icin kiymetli miicevheri tedarik etmek tizere biiyiik
zahmetlere katlandim" der. Tam bu sirada dogudan bir riizgar kopar; her taraf
temizlenir ve gokten giizel elbiseler, inciler, altinlar, giimiisler, canlilara gereken her
sey yagmaya baslar.

Bunun tizerine Sehzade Ananda'ya soyle der: “Bundan boyle biiyiik
Baranas hiikiimdari, benim babam Cudodana'dir. Karis1 da benim annemdir. Koétii
Diisiinceli Sehzade bundan boéyle Devadatta'dir. Iyi Diisiinceli Sehzade de
bugtinden sonra benden bagkas1 degildir “(Ercilasun, 2005, s. 261).

Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikdyesi'nin Axel Olrik'in Epik Yasalar:
Baglaminda Incelenmesi

Giris ve Bitiris Kurali: Sage birdenbire baslamaz ve birdenbire bitmez. Sage
durgunluktan coskunluga dogru giderek baslar ve ¢ogu zaman baslica
kisilerinden birinin basina gelen bir feldketi iceren sonu¢ olaymndan sonra
coskunluktan durgunluga giderek biter (Olrik, 1994, s. 2).

Halk anlatilar1 genellikle bu kurala gore ilerler. Baglangic her zaman
durgundur ve kahramanlar normal bir hayat siirerek karsimiza ¢ikar. Daha sonra
gelisen olaylarla anlati coskunluk kazanir ve olaylarin ¢oziimiiyle anlati tekrar
durgunluga giderek son bulur.

Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi, Baranas {ilkesinin
hiiktimdarinin ¢ocuklarmin dogmasryla baslar.

Baranas tilkesinin mihracesi ¢ok akilli ve iyi idi. Halki iyi kanunlarla ve adaletle
idare ederdi. Altmus kiiciik begligi, sekiz yiiz kalesi, bes ytiz beyaz fili, yirmi
bin karist vardi. Fakat oglu yoktu. Bir giin mihrace halka, dag, irmak, gol ve
agac tanrilarma dua etmelerini ve kurban sunmalarini emretti. On iki y1l sonra
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mihracenin birinci ve ikinci karis1 hamile kaldi. Sonra da birer oglan
dogurdular (Ercilasun, 2005, s. 251).

Bu ¢ocuklardan biri iyi ve giizel huylu digeri de kétii ve bencildir. Oykii iyi
sehzadenin halki i¢in degerli miicevheri bulmak icin okyanusa agilmasiyla ve orda
basina gelen olaylarla devam eder. Daha sonra kardesi tarafindan ihanete ugrar ve
kor olur. Bagka bir tilkeye gider ve orada yasadiklariyla 6yki devam eder. Daha
sonra gozleri acilir, tilkesine doner ve miicevheri kardesinden alarak halkina
zenginlik bagislar.

Oyki’mﬁn akisinda Kkarakterler, durgun bir sekilde takdim edilir.
Kahramanin dogumu ve macera i¢in yola cikacag siire durgunlukla geger.
Maceraya atilmasi ve orada yasadigl olaylar, metni durgunluktan coskunluga
stiriikler. Daha sonra kahramanin {ilkesine donmesiyle ve iyiligi halkma
getirmesiyle anlati tekrar durgunluga giderek son bulur. Bu sekilde devam eden
metnin, Axel Olrik’in Giris ve Bitiris Kurali ile uyum sagladig: goriilmektedir.

Yineleme Kurali: Sage yapisinin bir diger nemli ilkesi de yineleme kuralidir.
Halk anlatilar1 bu tam anlamiyla ayrmtilara inme tekniginden yoksundur ve
zaten pek ender olan tasvirle de ¢ok kisa olduklar1 i¢in konuya &nem
kazandiran etkili bir arag olamazlar. Geleneksel sozlii anlatimimizda yalniz bir
secenek vardir; yineleme. Bir geng ii¢ giin arkasi arkaya devler bolgesine gider
ve her giin bir dev oldiiriir. Bir kahraman billtir daga ti¢ kere atla ¢ikmak ister.
Ug miistakbel asik bir gece bir kiz tarafindan biiyii ile hareketsiz birakilir.
Anlatida, ne zaman carpici bir sahne ortaya ¢iksa durum olayin akisini
kesmeyecek sekilde uygunsa, sahne yinelenir. Bu sadece gerilimi
saglamak icin degil, ayn1 zamanda anlatinin bosluklarini doldurmak
i¢in de gecerlidir. Yineleme, bazen gerilimi arttirici, bazen basittir. Ama
onemli olan, Sage'nin yineleme olmadan tam olarak kendi bi¢imini
kazanamayacagidir (Olrik, 1994, s. 3).

Bu metinde yineleme sayilar, olaylar, kahramanlar ve sehzadenin
davraniglariyla yapilmistir. Say1 olarak “yedi" sayisi metinde dikkat ceker. Bu
saymin metnin cesitli yerlerinde tekrar edildigi goriilmektedir.

Okyanusa varinca yedi giin durup bir gemi yaptirdi. Yedi demir zincir ile
gemiyi baglayip hareketsiz durdurdu. Yedinci giin safak sokerken lyi
Diistinceli Sehzade, ulu davullar caldirtip soyle ferman buyurdu: Okyanusa
giriyorsunuz; kim oliim tehlikesinden korkuyorsa énceden yiiriiytiip gitsin. Ben
sizleri zorla gotiirmiiyorum. Fermani isitenlerden hi¢ kimse sesini ¢ikarmada.
Her giin boyle davul ¢aldirip ferman buyurdu; hi¢ kimseden ses ¢ikmayinca
yedinci giin demir zinciri acti, demir halatlar ytirtidii (Ercilasun, 2005, s. 252).

Bir diger yineleme “bes yiiz” sayisiyla yapilmustir.

“Fermani duyan bes ytiz satic1 geldi. "Biz sehzadeye kul oluruz, 6lse birlikte
oliirtiz, gelse birlikte geliriz" dediler. Baranas kavmi icinde bir iyi ve yigit denizci
vardi. Bes ytiz defa denize gitmis ve sag salim donmiistii” (Ercilasun, 2005, s. 252).

Farkl1 bir yineleme kahramana verilen 6giitte basina gelebilecek tehlikelerin
sonucunda 6lim olmasidir. Bu yineleme daha ¢ok kahramanin izleyecegi yolda
basina gelebilecek olaylarmn sonuglarini bizlere énceden gostererek metinde bir
ahenk ve merak olgusu uyandirmustir.

Bes tiirli tehlike var. Birinci tehlike sudur: Yirtia balik uyanikken
dikkatsizlikle ona rast gelinir, herkesi gemi ile birlikte yutar. Ikincisi: Suyun
i¢inde su renginde daglar var, gemi carpip parcalanur, herkes 6liir. Ugtinctisti:
Sudaki seytanlar vurup gemiyi sulara gomerler. Dordiinciisti: Biiytik girdaplar
gemiye girer, su doner ve carpisir. Besincisi: Gok yarilir, korkung bir firtina
kopar, gemi devrilir, herkes 6liir (Ercilasun, 2005, s. 253).
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Kahramanin miicevheri almak icin gittigi saraymn kapisinda duran kizlar ve
yaptiklari isler benzer ozellik gostererek tekrar edilmistir. Bu durum metindeki
olaym akisimi saglamak icin gecis unsurlarindandir ve metne bir gizem havasi
katmak icin yapilan yinelemedir.

Sehzade sehrin surlarina ulasti. Kapida iki temiz kiz duruyor, ellerindeki
miicevherden ipleri egiriyorlardi. Sehzade "kimsiniz?" diye sordu. Kizlar "kap1
bekgisiyiz” dediler. Sonra sehzade sehrin igine girdi. Dogudaki kapiya vardi.
Dort giizel kiz, beyaz giimiisten ip egiriyor ve bu kapiy1 gozetiyordu. Sehzade
sorunca “kapiy1 koruyan kizlariz” dediler. Sonra daha iceriye girdi. Sarayn
kapisina ulasti. O kapida sekiz giizel ve harikulade saf kiz, sar1 altindan ip
egiriyorlardi. Sehzade giizellikleri karsisinda hayran kalip '"siz ejderler
hakanmin karilart misiiz?" diye sorunca "biz saray kapisinin gozeticileriyiz"
dediler (Ercilasun, 2005, s. 256).

Ayni zamanda yineleme kurali i¢in sehzadenin basina gelen olaylardan
sonra aglamasi da 6rnek olarak verebilir. Bu 6rneklerden yola ¢ikarak dykti, Axel
Olrik’in Yineleme Kurali baglaminda uygunluk saglamustir.

Ugler Kurali: Ug say1s1 halk geleneklerinin biiyiik bir boliimiinde -eski Yunan,
Kelt, Alman- ve ilkelligin goriintistinii tastyan masal, mit, ritiiel ve efsane gibi
biitiin tiirlerde inatla korunmustur. Ugler kurali, halk gelenekleri diinyasinda,
ytizlerce ve binlerce yillik insan kiiltiirii arasindan genis bir orak kesigi gibi
uzanmaktadir... Bu kuralin egemenliginin temeli biitiin son kazilara ve
buluslara ragmen tarih ¢ncesinin karanliginda kaybolmustur. Buna karsin bu
egemenligin, daha fazla gerceklilik isteyen zihinsel istekler karsisinda
yenilerek son buldugu noktay1 gozlemleyebiliriz (Olrik, 1994, s. 4).

Ugler kurali, metinde karsimiza sadece {i¢ sayisi ile ¢ikmaz. Bu sayilar
degiskenlik gosterebilir. Bu metinde karsimiza bir¢ok say1 motifi ¢tkmaktadir. Yedi,
bes yliz, bes, iki dort, sekiz gibi rakamlarla karsilasiyoruz. Ancak ti¢ sayisi metnin
sonlarinda belirgin bir sekilde karsimiza gikar.

”iyi Diistinceli Sehzade kardesini sordu; "hapiste cezasi gekiyor" dediler.
Onu gormek istedi. Kardesinin zincirlerini ¢6zerek miicevherin nerede oldugunu
sordu. Kottt Diistinceli Sehzade, ii¢ defa tekrarlanan soruya ii¢ defasmmda da
"herhangi bir yerde" cevabini verdi” (Ercilasun, 2005, s. 261).

Burada sehzadenin kardesiyle olan diyalogunda ayni soruyu {i¢ kez sormasi
{i¢ sayisinin gizeminde saklhidir. Ug sayis1 insan ve nesnelerin tamamlama sayist
olarak bilinmektedir. Baslangig, stire¢ ve bitis kavramlar1 anlatilarda ve gtinliik
hayatta bir tamamlanma veya erginlenme sembolii olarak kabul edilir. Ayrica tig
sayis1 kutsal ve ugurlu say1 olarak da karsimiza ¢ikar. Dualarin kabulii igin {i¢ kez
okumalk, bir dilegi ti¢ kez tutmak, “Allah’in hakk: ticttir.” seklinde ctimle kurmak
bunlara 6rnek gosterilebilir (Bozkurt, 2012, s. 721). Iyi Huylu Sehzade'nin soruyu
birinci kez sormasi, bir cevap alma niteligi tasir, ikinci kez sormasi Kot Huylu
Sehzade’ye verdigi ikinci sansin gostergesidir, tiglincii kez sormasi, {i¢ sayismnin
kutsal kabul edilmesi ve Kotii Huylu Sehzade'nin tiglincti cevap hakkinda
olgunlasarak Iyi Huylu Sehzade’ye dogru cevabi vermesi icindir. Ancak kardesi {ic
kere ayni cevabi vererek, ruhani yolda kétiiltigiin ve hirsin getirisi ile erginlige
ulagsamayan birinin 6rnegi olmustur. Budizm’in deger yargilarinda erginlige iyilikle
ulasilabilmek icin Iyi Huylu Sehzade ayni soruyu kardesine sabirla ve giizellikle
sormustur. Kottt Huylu Sehzade’nin 1srarla ayni cevabi kotii bir diisiince ile vermesi
onun erginlige ulasamadigini gozler 6ntine serer. Bu baglamda ele almacak olursa
metin Axel Olrik’in Ugler Kurali bakimindan uygunluk gostermektedir.

Bir Sahnede iki Kurali: iki, ayn1 zamanda ortaya ¢ikan en yiiksek kisi sayisidir.
Ayni zamanda ortaya ¢gikan ti¢ kisiden her birinin kendi kisilikleriyle rol almas1
gelenegin bozulmasi demektir... Biitiin anlati boyunca sadece iki kisi aym
sahnede ortaya ¢ikar (Olrik, 1994, s. 4).
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Oykiide bu kural bircok yerde kendini gosterir ve en belirgin sekilde
diyaloglarda yer almaktadir. Anlatinin baslangicinda Baranas tilkesinin
mihracesinin yirmi bin karis1 olmasma ragmen sadece ilk iki karismmn iki ayr
sehzade dogurmasiyla baslar. Burada iki kadin aym sahnede diger kadinlardan
baskin olarak ortaya cikar. Daha sonra dogan iki ayri sehzade, iyi ve kotii
karakterleriyle one gikarlar. Iki sehzadeden biri iyi ve giizel huylu, digeri kotii ve
hirsh biri olarak anlat1 boyunca kendini gosterir. Daha sonra iyi sehzade ile adamlar:
arasinda gegen diyaloglarda genellikle iki kahraman konusmalariyla 6n plana gikar.
Bu kurala gore iki ayr1 kisinin yam sira iki ayr1 kahraman gruplar1 da karsimiza
cikabilir. Iyi sehzade ile donamimli rehber olan yagh adam, Iyi sehzade ile Fjderler
Hakani'nin kap1 bekgileri, Iyi sehzade ile Ejderler Hakani aym sahnede farkl
kahramanlar olarak gortintirler. Yine iki kardesin ayni sahnede gortildiigti ve Kotii
Prens’in kardesinin gozlerini kor ettigi sahne de belirgin olarak bu kurala
uymaktadir. Iyi sehzade ile su cininin konusmasi, Iyi sehzadenin karisiyla
konusmasi ve dilencilerle ayni sahnede olmasi, mihracenin ve karismin Kétii Prens
ile olan konusmasi da Axel Olrik'in Epik Yasalari'ndan Bir Sahnede iki Kurali'na
uygundur.

Zithk Kurali: Sage’de her zaman kutuplasma vardir. Kuvvetli bir Thor'un
karsisinda mutlaka akilli bir Odin veya kurnaz Loki bulunmalidir. Hiiziinlii bir
kadmin yaninda neseli ve ferahlatict biri oturacaktir. Bu temel zitlik, epik
yapisinin dnemli bir kuralidir: Geng ve ihtiyar, biiyiik ve kiigiik, insan ve
canavar, iyi ve koti. Zithk Kurali, Sagenin bagkahramanlarindan,
ozellikleriyle ve eylemleri bagskahramana zit olma gereksinimiyle belirlenen
diger bireylere kadar etkili olur (Olrik, 1994, s. 4-5).

Bu kural biitin halk anlatilarinin  temelinde bulunur. Insanoglu
yaratilmadan once cennette ruhani varliklar uyum icinde yasamustir. Tanrimin kendi
ruhundan {ifledigi ve ¢gikar iginde olmayan sadece ibadet eden bu varliklardan biri
olan atesten yaratilmis Seytan( kot giic), insanin yaratilisina kadar iyi bir yasam
stirmiistiir. Hz. Adem’e Allah tarafindan verilen iistiinliigii kabul etmeyen Seytan
lanetlenerek cennetten kovulmustur ve koétiiliik ortaya ¢ikmustir. Zithk kavrami
cennet ve cehennem kavramiyla baslay1p iyi ve kotii olarak glintimtizde hala devam
etmektedir. Anlatida zithk, sagenin baslangicindan sonuna kadar belirgin olarak
kendini gostermektedir.

On iki y1l sonra mihracenin birinci ve ikinci karist hamile kald1. Sonra da birer
oglan dogurdular. Mihrace miineccimleri ¢agirarak ¢ocuklarmin istikbalini
sordu ve onlara birer ad vermelerini istedi. Miineccimler, ¢ocuklar dogarken
zuhur eden alametleri sordular. Birinci ocuk dogmadan 6nce annesinin huyu
fenalasmus, sinirli ve kibirli olmustu. Dogum sirasinda ise huyu giizellesmisti.
Miineccimler bu cocuga Edgii Ogli Tigin (Iyi Diistinceli Sehzade) adini verdiler.
Ikinci gocuk dogmadan énce annesinin huyu iyi, sozleri yumusak idi. Dogum
sirasinda ise huyu fenalasmisti. Miineccimler bu cocuga Ayig Ogli Tigin (Kotii
Diistinceli Sehzade) adim verdiler. fyi Diistinceli Sehzade sevimli ve akilli idi.
Babasi ve annesi onun iizerine titrerdi; Kotii Diistinceli Sehzade ise tamamen
aksi idi (Ercilasun, 2005, s. 252).

Burada anlatinin zitliklar tizerinden bagladig1 ve kahramanlarin karakterleri
tizerinden devam ettigi gorilur. Bu zithk sehzadelere verilen isimlerle de devam
eder. Isim bir kahramana verilirken, kahramanin sergiledigi davranis ve yasadig
olaylar {izerinden verilmektedir. Burada sehzadelerin anne karnindayken
annelerinin davranislariyla zitlik baslar ve daha sonra dogum esnasinda kadinlarin
davraniglar1 tam tersi yonde hal alir. Sehzadelerin huylariyla birlikte aldiklar:
isimler de zitlik kuralina uyum saglar. Oyle ki bu anlatida zithk kurali dykiiniin
ismiyle baslamaktadir. Bu zithk anlatmin sonuna kadar devam eder. Ayrica
sehzadenin karisiyla olan diyalogunda karisinin sozlerine inanmayip tam tersini
diistinmesi ve daha sonra karisimin da onun Sehzade olduguna inanmayip zit bir
diistince sergilemesi de bu kurala uyar. Halk anlatilarinda genel olarak iyi ve
kotiintin miicadelesi goriiliir. Bu miicadelede kotii tarafin entrikalar1 ve gesitli
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oyunlari iyi tarafin yolunda engeller olusturur. Kétit Huylu Sehzadenin kardesine
karst yaptiklart bu duruma oOrnektir. Baskahramanin cesitli sinavlardan ve
zorluklardan sonra amacma ulasmasiyla son bulur. Zithklarin baslangicryla bir
yolculuga c¢ikilir ve bu yolculuk sonunda baskahraman erginlige ulasir. Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesinde de Iyi Huylu Sehzade'nin Budizmin
degerleri dogrultusunda iyiligi bulmanin, olgunlasmanin, adaletli olmanin ve tiim
topluma bunlari yaymanin pesindedir. Bu amaca ulasmak icin zorlu miicadele
gerekir. Bu metinde zithk kavrami oykiiniin tamaminda var oldugu icin Epik
Yasalar’a uygundur.

Ikizler Kurali: 1ki kisi ayni rolde ortaya ¢iktiginda, bunlarin ikisinin de kiigiik ve
zayif olarak betimlendigini gozlemleyebiliriz. Bu iki tip yakindan iliskili iki
kisi, Zitlar Kuralindan uzaklasarak ikizler Kuralinin etkisi altina girer. ‘kizler
kelimesi burada genis anlamda ele alinmalidir. Bu, hem gercek ikizler hem de
ayni rolde ayni olan iki kisi anlamina da gelebilir... Tkinci derecede gelen tipler
cift olarak ortaya ¢ikmaktadir (Olrik, 1994, s. 5).

Oykiide iki baskin karakter vardir. Bunlar Iyi Huylu Sehzade ile Kotii Huylu
Sehzade’dir. Bunlardan biri iyiligin sembolii digeri kottiltigiin semboltidiir. Ancak
burada zitlik kuralindan uzaklasmak dogru olacaktir. Iyi Huylu Sehzade, halkina
iyiligi ve zenginligi getirebilmek igin bir yolculuga ¢ikar. Burada onun bu basarisma
ortak olmak isteyen bes yiiz adami, bir rehberi ve kardesi bulunmaktadir. Bu
kahramanlar Sehzadenin roliinde olmak isterler. Ozellik de Kottt Huylu Sehzade,
kardesini kiskanmir. Ancak burada anlatilmak istenen zithk distincesi degil, iki
kisinin ayn1 rolde olmasidur.

“Kotii sehzade bunlar1 duyunca annem, babam zaten benden nefret ediyor,
simdi agabeyim miicevheri getirirse daha da kiymetli olacak, iyisi mi bende birlikte
gideyim diye diistindii ve babasindan miisaade istedi” (Ercilasun, 2005,s. 255).

Burada Kétii Diistinceli Sehzade, kardesinin miicevheri getirdiginde halkin
ve ailesinin goziinde daha da ¢ok sevilecegini diistinerek onunla ayn1 rolde olmak
istemistir. Bu bakimdan diisiintildigiinde 6ykii Epik Yasalar'in Ikizler Kurali'na
uyum saglamaktadir.

Ik ve Son Durumun Onemi Kurali: Bir siirti kisi veya nesne pes pese ortaya
cikinca en 6nemli kisi 6ne gelir. Buna ragmen sonuncu gelen kisi anlatinin
duygudashk dogurdugu kisidir. Bu iligskiyi denizcilik terimleriyle ifade
edebiliriz; ‘Bas Tarafin Agirhig1’ (das Toppgewicht) ve ‘Ki¢ Tarafin Agirhgr’
(das Achtergewicht). Anlatinin agirhk merkezi her zaman Achtergewicht'te
yatmaktadir. En kiigiik kardesin son atiliminin masalm icinde ne kadar anlam
tagidigini hepiniz biliyorsunuz. Ugler kuraliyla birlesen Achtergewicht halk
anlatilarinin en énemli ozelligidir, epik bir kuraldir (Olrik, 1994, s. 4).

Oykiiniin olay érgiisiinde sehzadeler dogup biiytir ve Iyi Huylu Sehzade
halkin arasina inerek halkin kotii durumunu goriir. Bu 6ykiiniin ilk olayidir. Ctinkii
sehzadenin halka iyiligi ve zenginligi getirmek igin bu olayr yasamasi
gerekmektedir. Daha sonra sehzade zengin olma yolunda fikirler alirken
bilirkisilerden biri ona miicevherden bahseder ve sehzade o miicevheri bulmak icin
yola koyulur. Ulasacagl adaya vardiginda miicevher icin yalniz devam eder ve
orada karsilastig1 olaylar 6ykiiniin sonuna dogru gidisat: degistirir. Ctinkii sehzade
miicevheri bulmustur. Ancak kotii kardesi onu kor ederek miicevheri elinden alir.
Burada sehzadenin bundan sonra evine dénmesi zorlasir ve uzun zaman alir.
Onemli bir kisi olarak one cikan iyi Huylu $Sehzade, metnin bu boltimiinden sonra
daha da zor bir siiregle yani kor olarak evine donmeye calisir. Daha sonraki nemli
olay, gittigi tilkedeki hakanin kizi ile evlenmesidir. Ctinkti bu evlilik sayesinde
gozleri acilir. Anlatmin sonuna dogru evine giden sehzade kardesiyle ytizlesir ve
miicevheri ondan alir. Bu ¢nemli bir olaydir. Ciinkii metnin sonunda soyledigi
ctimlelerle kahramanin yolculugunu tamamlayip erginlige ulastigr goriiliir. Kot
Huylu Sehzade’nin kardesinin gozlerini kor etmesiyle ve babasina gidip kardesinin
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oldigunii soylemesiyle tiim halk ve ailesi aglamaya baslar. Burada kardesinin
aksine kahraman olarak daha geride kalan kétii kardesin yaptig1 bu hareket, metin
icinde duygudashk dogurmustur. Metin kotii kardesin miicevherin yerini ti¢ kez
sorulan ayn1 soruya karsilik ayni cevabi vermesiyle iyi sehzadenin halkina iyiligi ve
zenginligi getirdikten sonra soyledigi son sozleriyle son bulur. Bu kural halk
anlatilarmin en 6nemli kurali oldugu icin genel olarak anlatilarda mevcuttur.

Anlatimda Tek Cizgililik Kurali: Cagdas edebiyat -bu terimi en genis anlamiyla
kullantyorum- gesitli entrika cizgilerini birbirine dolayip karistirmaktan
hoslantyor. Buna karsilik halk anlatis bir olay ¢izgisini baskasiyla karistirmaz;
halk anlatilar1 her zaman tek ¢izgilidir. Eksik kalan ayrintilar1 tamamlamak igin
geriye dontis yapmaz. Eger daha onceki olaylar hakkinda bilgi vermek
gerekiyorsa; bu bir konusmanin iginde verilir (Olrik, 1994, s. 4).

Oykiide gegen olaylar tek bir cizgide ilerler ve hepsinin bir siralamasi
vardir. Kadimnlarin hamile kalmasi ve bu esnadaki ruh halleri, sehzadelerin dogumu
ve isimlerini almalari, biytimeleri, Iyi sehzadenin halkin durumunu gérmesi ve
iyiligi bulmak icin yolculuga ¢ikmasi, orada basma gelen olaylar ve eve doniist,
oykiiniin bitisi anlatida kronolojik bir siralama olusturmustur ve geriye doniis
yapilmamustir. Ayrica oykiide eksik olan anlatilar parantez iginde verilmistir.
Inceleme dikkate alindiginda metin bu kurala uygunluk gostermektedir.

Kaliplastirma Kurali: Aym cgesitten iki insan veya durum, elverdigi olgtide
degisik degil, elverdigi olciide birbirine benzerdir. Gen¢ kahraman, ¢ giin
arkas1 arkaya bilmedigi bir yere gider. Her giin bir devle karsilasir, hepsiyle
aynmi seyi konusur ve hepsini aymi bi¢imde oldiiriir. Hayatin bodyle kati
uisluplastirilmasinin kendine 6zgti bir estetik degeri vardir. Gereksiz olan her
sey atilmis ve sadece gerekli olanlar goze carpici bir durumda ortaya
¢ikarilmistir (Olrik, 1994, s. 4).

Halk anlatilarmin derinligi ele alindiginda temel kalip olarak karsimiza
cikan ilk sey kahramanin dogumudur. Bu 6ykiide kahramanin dogumu motifi
anlatida ilk olarak bizi karsilar. Halk anlatilarinda kahramanlarin dogumu 6zellikle
destanlarda olagantistti bir sekilde gerceklesir (Kalkan, 2016,s. 28). Prens
Kalyanamkara ve Papamkara Hikdyesi'nde, sehzadelerin dogumu farklhi sekilde
olmustur.

“Bir gtin mihrace halka, dag, irmak, gol ve agag tanrilarma dua etmelerini
ve kurban sunmalarini emretti. On iki y1l sonra mihracenin birinci ve ikinci karisi
hamile kaldi. Sonra da birer oglan dogurdular” (Ercilasun, 2005, ss. 251-252).

Kahramanin dogumu mitolojik agidan dag, irmak, gol ve agag kenarlarinda
kahramanin annesinin veya babasiin tanriya dua etmesiyle baslar. Bu dua
sonucunda ulu bir kisi tarafindan kahramanin dogacag miijdesi verilir. Oykiide
Baranas hiikiimdar1 tanriya dua eder ve kadinlar sehzadelere hamile kalir. Bu
durum oykiide tanr: kiiltiinti dogum esnasinda 6n plana cikarir. Kiiltlerin kutsal
ozellikleri kapsaminda sehzadelerin dogusu gerceklesir. Bundan sonra sehzadeler
biiytir ve maceraya cikar. Boylece kahramanin yolculugu kalib1 gerceklesir. Bir diger
kaliplasmus unsur ise Iyi Huylu Sehzade'nin Ejderler Hakani'nin yanina giderken
karsilastigi kizlara aym soruyu sormasidir. Daha sonra iyinin ve kottiniin
miicadelesi, kahramanin karsilastii olagantistii yaratiklar bunu takip eder.
Kahramanin evlenmesi ve devaminda evine donmesi temel kaliplardandir. Olaylar
gereksiz bir sekilde anlatilmak yerine carpici bir sekilde ortaya konulmustur. Bu
temel kaliplar, anlatilarda aym iskelet {iizerinde farkli yapilarla ve farkh
kahramanlarla anlatilir. Bir kahraman vardir ve onun dogusu, basindan gecen
olaylar, yardimci kahramanlar: ve eve doniisii anlatilir. Ancak bunlar her anlatida
aymn kisiler ya da varliklar olmaz. Bir anlatida amag bir miticevheri bulmak ise baska
bir anlatida bu amag eve donmektir. Ancak dikkat edilmesi gereken husus burada
bir amacin oldugudur. Anlat1 bu kural agisindan uygundur.
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Biiyiik Tablo Sahneleri Kurali: Sage her zaman Biiyiik Tablo Sahneleri ile
doruguna erisir. Bu sahnelerde Sage kahramanlari yan yana gelirler: kahraman
ve aty; kahraman ve canavar, ... Bu gorkemli durumlar ¢ogu zaman gercege
degil hayale dayanur... Biiyiik Tablo Sahnelerinin bir gegicilik duygusu degil,
bir gesit zaman i¢inde stireklilik niteligi tasidig: fark ediliyor (Olrik, 1994, ss. 4-
5).

Oykiide birden fazla biiyiik tablo sahnesi goriilmektedir. Iyi Huylu Sehzade
ile bes yliz adamimn konustuklari sahne, Iyi Huylu Sehzade ile babasi, Tyi Huylu
Sehzade ile halkin ileri gelenlerinin konusmasi, lyi Huylu Sehzade ile rehberi, lyi
Huylu Sehzade ile Ejderler Hakani'min kap1 bekgileri ve Ejderler Hakan, Iyi Huylu
Sehzade ile dilenciler, Iyi Huylu Sehzade ile karisi, Iyi Huylu Sehzade ile su cini,
kazin ugarak gelip sehzadeyi bulmasi ve sehzadenin yanmna gitmesi, Iyi Huylu
Sehzade ile Kottt Huylu Sehzade’nin konusmalar: buiytik tablo sahnesine 6rnektir.
Ancak burada biitiin halkin ve diger kahramanlarin toplandig1 yer, sehzadenin
yiiksek bir kuleye cikarak biitiin halkma seslendigi yer olarak karsimiza
cikmaktadir. Metin bu baglamda Epik Yasalarla uygunluk icindedir.

Sage’nin Mantigr Kurali: Sage’nin bir manti1 vardir. Ortaya konulan temalarin
konunun ana hatlarini etkilemesi gereklidir ve tistelik bu etki temalarm anlati
icindeki agirlig ile dogru orantili olmalidir. Sage’nin bu mantig1 her zaman
dogal diinyanin mantig; ile ol¢iilemez. Animizme ve hatta mucize ve biiyiiye
olan egilim, onun temel kuralidir. Her seyden 6nce onun kabul edilmesi biiytik
olgtide entrikanin i¢ tutarhiligina dayanir. Akla sigabilirlik, pek seyrek olarak
dis gerceklikle olgiiliir (Olrik, 1994, s. 5).

Anlatilarda olaylar belli bir neden-sonug iliskisi ile olusur. Oykude
mihracenin oglunun olmasi i¢in dua yoluyla bir yol izledigi goriiliir. Burada 6nemli
olan neden erkek cocuk istedigidir. Erkek ¢ocuklar soyun devamu niteligindedir ve
ailenin babadan sonraki koruyucu gtictidiir. Farkl kiilttirlerde erkek cocuk olmayan
ev korunmasiz, bahtsiz ve biitiin tehlikelere kars: aciktir (Yavuz, 2019, s. 61). Anlati
daha sonra sehzadelerin biiytimesi ve iyi sehzadenin halkin durumunu goérmesiyle
bu durumu ¢dzmek icin maceraya ¢ikmasiyla devam eder. Burada 6nemli olan,
halkin iyiligi icin (sebep) sehzadenin maceraya atilmasidir ve macerada basimna
gelecekleri 6nceden ogrenmesidir. “Bes tiirlii tehlike var. Birinci tehlike sudur:
Yirticr balik uyanikken dikkatsizlikle ona rast gelinir, herkesi gemi ile birlikte yutar.
Ikincisi: Suyun iginde su renginde daglar var, gemi carpip parcalanir, herkes oliir.
Uctinciisti: Sudaki seytanlar vurup gemiyi sulara gomerler. Dordiinciisii: Biiyiik
girdaplar gemiye girer, su doner ve ¢arpisir. Besincisi: Gok yarilir, korkung bir firtina
kopar, gemi devrilir, herkes 6liir” (Ercilasun, 2005, s. 254). Sonunda iyiligi bularak
halka gokten zenginlik yagdirmasiyla (sonug) son bulur. Bu dogrultuda anlatmin
bir mantig1 vardir ve bu mantik gercevesinde ilerler. Halk anlatilarinda bir sonuca
ulasmak i¢in once bir sebebe ihtiyag¢ vardur. Inceleme dikkate alindiginda oyku
kurala uymaktadur.

Tek Entrika Kurali: Sage igin bir olciidiir. Bu en iyi gercek Sage ile edebi eser
karsilastirinca goriiltir. Entrika yapisinda gevsek olaylarin ve belirsiz
hareketlerin varlig: tirtiniin elden gegirildiginin en belirgin isaretidir (Olrik,
199%s. 5).

Hikayede bu kural mevcuttur. Nitekim hikayedeki olaylar tek bir entrika
tizerine kuruludur. lyiligin ve zenginligin halkina mutlulugu getirmesi igin yola
cikan Iyi Huylu Sehzade’ye karst onun yiicelmesini ve ailesiyle halkin goziinde daha
cok sevilmesini nlemek amaciyla Kottt Huylu Sehzade, kardesine tiirlii oyunlar
oynayarak ona engeller ¢ikarmistir. Amacina ulasmak i¢in basina gelecek felaketlere
ragmen Iyi Huylu Sehzade amacindan vazgecmemis ve miicevheri bulmak igin
gesitli zorluklara katlanmustir. Burada dikkatimizi ceken sey ise bu amaci
dogrultusunda basina gelen biitiin olaylarin tek bir entrikada birlesmesidir.

Epik Birlik Kurali: Biitiin anlat1 6gelerinin, en bastan beri ortaya ¢ikma ihtimali
goriilen ve arttk gozden uzak tutulamayan olaylar yaratmasi seklinde
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gerceklesmektedir. Dogmayan bir cocuk bir canavara adanir adanmaz, her sey
bu cocugun canavarmn pengesinden nasil kurtulacagi sorusu iizerine déner
(Olrik, 1994, s. 5).

Campbell’e gore mitolojik kahramanin yolculugu maceramin cagrisimiyla
miimkiindiir. Olaylarin ortaya ¢itkardig1 kriz maceraya bir cagridir. Bu kriz
olaylarin gidisatin1 belirler. Mistik anlamda ise benligin uyanmasin saglar.
Sehzadenin bu yolculuga ¢ikmak istemesi kendi icindeki ruhsal benligi bulma
cabasindaki ayrilikla baslar (Campbell, 2020, akt. Tokytirek, 2021, s. 180).

Bu anlatida sehzade maceraya ¢ikmak ister ve ailesi buna kars: ¢ikar. Ctinkti
bu macerada sehzadenin o6liim tehlikesi yiiksektir. Burada sehzade daha yola
cikmadan bagia gelebilecekler 6ne siiriilmiis ve gitmesi istenmemistir. Oykiide
kahramanm evden ayrilis1 bu kurala uymaktadir. Sehzade yola bes yiiz adamu,
rehberi ve kardesi ile g¢ikar. Miicevheri bulur ve evine donecekken kardesinin
saldirisina ugrar. Burada tam engeller ortadan kalmigken yeni bir engel ortaya ¢ikar
ve kahraman yoluna yalniz ve kor olarak devam eder. Once evden ayrilis, sonra da
adamlarindan ve kardesinden ayrilis goze garpar. Daha sonra kahraman evlenir ve
karistyla kiiciik bir ayriligin ardindan gozleri agilir. Buradaki ayrilik kisa stireligine,
kalic1 olamayan bir ayriliktir. Anlati basindan beri kahramanin evinden ayrilmasryla
coskunluk kazanir. Bu bakimdan 6ykii, bu kurala uymaktadar.

Ideal Epik Birlik Kural: Birqok anlat1 6geleri, kisiler arasindaki iliskileri en iyi
sekilde aydinlatmak icin bir araya gelirler. Kralin oglu canavarin kizinin
akillilig1 sayesinde 6zgtirliigiine kavusur fakat-ve bu da diger ogedir-oglan kizi
unutur ve tekrar kiz tarafindan elde edilir (Olrik, 1994, s. 5).

Bu kural Epik Birlik Kurali ile iligkilidir. Iyi Huylu Sehzade’nin tek amact
halkma iyiligi ve zenginligi verebilmektir. Bunun icinde miicevheri bulmas: gerekir.
Oykiideki kahramanlardan rehber, bes yiiz adam ve Ejderler Hakani, Iyi Huylu
Sehzade’ye yardim etmek i¢in yaninda olurlar. Ancak kardesi Kottt Huylu Sehzade,
en basindan beri kardesine tuzak kurmak ve onu ailesinden, evinden ayirmak
niyetindedir. Bu ayrilik ashnda Iyi Huylu Sehzade'nin amacindan ayrilmasi igin
gerceklestirilmis oyunlardan ibarettir. Sehzade evlenir ve bu evlilik onun gozlerinin
acilmasini saglar. Bu biten umutlarin yeniden yesermesi demektir. Sehzade yarmm
kalan gorevini tamamlamak tizere yola ¢ikar ve miicevheri kardesinden alarak
amacina ulasir.

Dikkati Bag Kahraman Uzerine Toplama Kurali: Halk anlati geleneginin en biiyiik
kurali Dikkati Bag Kahraman Uzerine Toplama’dir. Tarihsel olaylar Sage’de
anlatiliyorsa, dikkat kahraman tizerinde toplanir... Sage’de iki kahraman
belirdigi zaman halk anlatistnin nasil gelistigini gormek ¢ok ilgi cekicidir. Bir
tanesi her zaman gercek baskahramandir. Sage onun hikéyesiyle baslar ve
biitiin dis goriiniisiiyle o, en 6nemli karakterdir (Olrik, 1994, s. 5).

Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'nde iki bagkahraman goziikse
de aslinda hikayenin biiyiik bir kismu Iyi Huylu Sehzade etrafinda dsnmektedir. Bu
sehzade oOykiintin merkezi durumundadir ve halki icin yaptiklariyla 6n plana
cikmaktadir. Dogumundan itibaren halkin bu sehzadeyi sevmesi ve babasmin bu
sehzadenin {izerine titremesiyle anlat1 en bagindan Iyi Huylu Sehzade'nin dikkati
tizerine toplanmasiyla baslar. Bu sehzade, iyi kalpli ve diisiinceli karakteriyle
metindeki iyi tarafi olusturur. Halkin arasma girerek yardimci olmaya galisir.
Maceraya atilir ve amacina ulasir. Burada kahramanin en 6n planda oldugu yer,
metnin sonunda yaptig1 konusmadir.

Bunun {izerine Sehzade Ananda'ya soyle der: “Bundan boyle biiyiik
Baranas hiikiimdari, benim babam Cudodana’dir. Karis1 da benim annemdir. Kotii
Diisiinceli Sehzade bundan boyle Devadatta’dir. Iyi Diisiinceli Sehzade de
bugiinden sonra benden baskas: degildir”(Ercilasun, 2005, s. 261). Burada biitiin
dikkat bagkahraman tizerine toplanmustir. Boylelikle bu kurala uygun oldugu
gorilmektedir.

39



Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikdyesinin Axel Olrik’in Halk Anlatilarimin Epik Yasalar: Baglaminda
Incelenmesi - Buse Eda ERKAYA

Sonug

Toplumlar ilkel cagdan beri kendilerini siyasi, edebi, sosyal, ekonomik ve
kiiltiirel yonden gelistirmislerdir ve tarihsel stiregte kendilerine has olusturduklar
anlatilarla ve ozelliklerle giinimiizde hayat bulmalari kag¢milmaz olmustur.
Doganin i¢inde var olan insan kendini ve zihinsel olgusunu ytizyillar boyunca
gelistirmistir. Bu gelisimden dogan ozellikler diinyanin her yerinde benzerlik
gostermesiyle varligini korumus ve evrensel bir stirecten ge¢mistir. Erginlenme ve
olgunlasma zaman gerektiren bir olaydir. Bu zamanin stiresi insanin hayatindaki
tecriibelerle belli olur. Tlkel cagdan beri kendini gelistirmek ve ihtiyagclar
dogrultusunda hayati kolaylastirmak insanoglunun dogasinda vardir. Bu ihtiyaglar
dogrultusunda yeni icatlar ve buna bagh olarak tarih olusur. Tarihsel baglamda halk
anlatilar1 da bu ihtiyaglar arasinda kendine yer edinir. Nesilden nesile stiren ve
gecmisi bize sunan da budur. Diinya genelinde birbirinden farkli bolgelerde
yasayan toplumlarm mitlerine inildiginde benzer metinlerin farkli toplumlarda
olustugunu gormekteyiz. Bu durum bilin¢dis1 dedigimiz kavramla olusmustur.
[nsanligin dogumundan itibaren aym gereksinimleri arzu etmeleri bu kavramla
aciklanabilecek baska bir 6zelliktir. Farkli bolgelerde birbirinden habersiz olsalar da
barmma, beslenme, inang biitiin insanlar icin gecerli temel ihtiyactir.

Insanlarin bir sekilde olusturdugu kendilerine has yasam bicimleriyle
ortaya ¢ikan eserler de bu duruma ornektir. Farkli metinler, farkli kahramanlar,
farkli mekanlar olarak ortaya ¢ikan bu metinlerin ortak bir iskelet yapis1 mutlaka
vardir. Bu calismada Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikayesi'ni
degerlendirdigimiz Epik Yasalar da halkbilimciler tarafindan evrensel olarak kabul
edilmistir. Bu evrensellige dayanarak ¢alisma on bes madde ile degerlendirilmistir
ve su sonuclar elde edilmistir:

1. Halk anlatilar1 ilkel cagdan beri mitolojik unsurlarla harmanlanarak
glunumiize gesitli sekillerle ulasmistir.

2. Bu anlatilar gesitli bolgelerde, farkli toplumlarda aym iskelet tizerinden
islenmistir. Bu durum bilin¢dist denilen kavramin farkli toplumlardaki karsiligiyla
miimkiin olmustur.

3. Axel Olrik’in Epik Yasalar1 halkbilimciler tarafindan evrensel olarak kabul
edilmistir. Bu evrensel boyut giris kisminda bulunan ilkel insanin ortak zihin
ozelligi ve bu o6zellige uygun olan doga kavramu ve ilkel mitoloji maddeleriyle
degerlendirilmistir.

4. Prens Kalyanamkara ve Papamkara Hikéayesi Axel Olrik’in Epik Yasalar1
tizerinden incelenmistir ve degerlendirilmistir. Bu degerlendirme sonunda
hikayenin on bes maddenin tamamina uyum sagladig gortulmiistiir.
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