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Persepolis (2007), iran Devrimi'ne taniklik etmis bir gen¢ kizin, yani Marjane
Satrapi'nin, tarih kitaplarinda aktarilmayan bicimde kendi deneyimlerini, anilarini
aktardigi bir eserdir. Sanatgi bu otobiyografik, ¢izgi romanindan uyarladigi
filmiyle, taniklik ettigi, deneyimledigi olaylari genis kitlelere aktarabilmis ve
boylece filmin kendisi de ge¢mise dair bir hatirlatici haline gelmistir. Olaylarin
nasil hatirlanmasi gerektigine dair de bir yonlendirici olan filmde izleyici, olaylara
kadin bir yonetmenin, karakterin, aktaranin ve olaylarin taniginin géziinden
bakmaktadir. Bu baglamda film, feminist bellek kavrami ¢ercevesinde betimsel
analiz yontemi ile incelenmistir. Filmin analizi icin feminist bellek ile bir cerceve
olusturulmus, bu cerceve kapsaminda kategoriler belirlenmis ve bulgular bu
kategoriler altinda yorumlanmistir. Yorumlar sonucunda filmin, eril olan egemen
kolektif bellege, kadin karakterin hafizasindan bakmakta ve feminist bakisla
elestirel bir sekilde yaklasmakta oldugu goriilmusttir. Dolayisiyla bireysel anilarla
kolektif bellege alternatif bir bakis agisi ortaya ¢ikarmistir. Bu alternatif bakis agisi
da feminist bellek olarak tanimlanmaktadir. Feminist bellek, bireysel bellekten
yola cikilarak gecmise doniik bir sorgu ve elestiri baslatarak olusmaktadir.
Dolayisiyla bu elestirel yaklasim ile hegemonik kolektif bellek yok sayilarak erkek
bakisindan insa edilmis tarih, kadinin bakis acisina donustirilmekte ve feminist
bellek olusturulmaktadir. Kolektif bellegin ve kiilturel bellegin arsivieme ve
hatirlatma yollariyla gelecek nesillere aktarilabildigi bilinmektedir. Persepolis
filmiyle de Satrapi, anilarini arsivlemistir ve bdylece anilar film yoluyla tim
diinyada, birbirinden uzakta bir¢ok kadin igin erisilebilir olmustur. Béylece bu
filmde olusturulan feminist bellegin, gelecek nesillere aktarimi da saglanmistir.
Feminist bellegin amaci, kolektif bellegin unutturdugu Gykdleri hatirlatma ve
karsi bir kolektif bellek olusturmaktir. Béylece, unutturulan, hatirlatiimayan ve
anlatilmaya deger bulunmayan kadin deneyimleri, erkek egemen tarihte kendine
yer edinebilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Feminist bellek, kolektif bellek, kiiltiirel bellek, hafiza,
hatirlama

Abstract
Persepolis (2007) is a film in which Marjane Satrapi, a young girl who witnessed
the Iranian Revolution, conveys her personal experiences and memories in
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a way that differs from traditional historical accounts.
Through this autobiographical film based on her graphic
novel of the same name, Satrapi is able to share her
unique perspective with a wide audience, making the
film itself a powerful reminder of the past. Not only does
the film offer a subjective lens of historical events, but it
also serves as a guide for remembering them through the
eyes of a female director, character, narrator, and witness.
From this perspective, this article analyzes the film using a
descriptive analysis within the framework of the concept
of feminist memory. The interpretations reveal the film
to have critically approached the dominant, patriarchal
collective memory from the perspective of the female
character by employing a feminist lens. This approach
offers an alternative perspective to a collective memory
that is defined as feminist memory through individual
memories. Feminist memory arises from questioning and

Extended Abstract

critiquing the past through individual experiences. This
critical approach challenges the hegemonic collective
memory and transforms the male-constructed history to
one based on a woman's perspective, thereby creating
feminist memory. Collective memory and cultural memory
can be transmitted to future generations through archiving
and reminding. Satrapi uses the film Persepolis to archive
her memories, making them accessible to women across
the globe. In so doing, the feminist memory created in
the film can be transmitted to future generations. The
aim of feminist memory is to recall the stories forgotten
by collective memory and to build a counter-narrative.
This process allows women'’s experiences that are often
forgotten, unremembered, or deemed unworthy of telling
to find their place in a traditionally male-dominated history.
Keywords: Feminist memory, collective memory, cultural
memory, memory, remembering

People encounter various information throughout their lives, both voluntarily and
unwittingly. This information is stored in their memory alongside the events they
experience. The human brain can remember information temporarily or permanently,
and this information shapes the future and the people who are informed by it. Therefore,
memory is an important element of human life, as its structure is shaped by what is
remembered and what is forgotten.

Humans have the ability to remember the information they witness and learn and
to which they are exposed. Everything in memory can affect human behavior, character,
beliefs, and thoughts. In other words, memory is a factor that influences and shapes
human life. It is more than a simple storage system; it is also a social, variable, and
selective preservation center. Memory is not absolute and fixed but rather has a
constructive function and is itself constructed at the same time. How events are
remembered and transmitted, or what is forgotten and how much is forgotten, are all
important factors in a person’s life, and memory involves all of these.

Memory is a broad concept that extends beyond individual experience, leading to

diverse perspectives on its nature. This study explores the concepts of cultural memory
Jan and Aleida Assmann, collective memory by Maurice Halbwachs, and feminist
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memory by Red Chidgey. While individual memory is undeniable, individuals are argued
to be inseparable from the collective whole. All thoughts that seemingly originate from
the individual are actually repetitions and continuations of collective thought patterns.
The sources of these thoughts become obscured over time, leading individuals to
believe they possess independent thought when their minds are merely points of
intersection for collective patterns. Therefore, individual memory cannot exist
independently of collective memory.

Culture heavily relies on the construction and transmission of memories. Cultural
memory transcends generations, requiring only protective institutions for its
reproduction. As individuals pass away, cultural memory endures, ensuring the continuity
and permanence of transmission. Memory serves as a tool for addressing the past,
allowing humans to explore how past societies remembered the events that had shaped
their identities and how memories were constructed to create a collective present. The
transformation of knowledge is inevitable, and accuracy is not necessary. As long as
institutions such as museums, where cultural memory is constructed and historical
information acquired, and other similar carriers persist, or as long as oral and written
historical narratives are maintained, cultural memory will be reproduced. Historical
narratives often present a single viewpoint, framing events as if there is only one truth
and reality. Feminist theorists argue this limited perspective to be constructed through
a predominantly masculine lens. Chidgey proposes that feminists should record and
share the personal histories and experiences of women to democratize knowledge,
challenge male dominance in historical records, and offer alternative narratives of the
past. This allows for the construction of an alternative memory that counters the
dominant collective memory. This feminist memory incorporates emotions and personal
experiences, thus offering a more nuanced and inclusive understanding of the past.

Persepolis, a film by Marjane Satrapi (2007), exemplifies this approach. Satrapi is a
woman who witnessed the Iranian Revolution firsthand, and she narrates her personal
experiences in the film, offering a critical perspective on the dominant collective
memory of the event. This autobiographical film and its focus on one woman'’s lived
experience provide a rich case study for exploring feminist memory. As someone
marginalized by the system, Satrapi has both internalized the memories of those around
her and witnessed events firsthand. By conveying her personal memories and emotions,
the film sheds light on the experiences of those who were disadvantaged by the
revolution. In so doing, Satrapi records and shares her experiences with a broad audience,
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contributing to the construction of a feminist memory that stands in opposition to the
dominant narrative.

In conclusion, Persepolis serves as a powerful example of how film can be used to
construct and transmit feminist memory. By offering a counter-narrative to the dominant
collective memory, the film challenges traditional historical narratives and sheds light
on the often-silenced voices of women.
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Giris

Televizyon, sinema, internet ve cesitliiletisim araclari, her seyi kaydedebilme 6zelligine
sahiptir. Kaydetmenin yani sira, olusturma ve yayma o6zellikleriyle de 6n plana
¢ikmaktadirlar. Bu baglamda, cogu zaman kaynak konumuna gelen medyanin kendisi,
tarih ve kolektif bellegin insa edilmesinde 6nemli bir rol oynamaktadir. Joanne Garde-
Hansen, 21.ylizyilda artik insanin tarihle olan iliskisinin bu sebeple tamamen dolayiml
hale geldigini ifade etmektedir. Basili yayinlar, televizyon, film, fotograf, radyo ve etkisi
giderek artan internet bicimindeki medya, kamusal ve 6zel tarihin kaydedilmesi, insa
edilmesi, arsivlenmesi ve yayilmasi agisindan ana kaynaklar haline gelmistir. Medya
formlarinin bircogunun icat edildigi ve gelistirildigi bu ylzyil, bilgiye erisim igin en cazip
araclari saglamaktadir. Hatta medya formlarinin bir parcasi olmadigi ge¢gmis donemlerin
ve tarihi olaylarin da temsil edildigi yaratici bir takim arag halini almislardir. Goriinen o
ki geg¢misi, kostlimlii tarihi dizi ve filmler de dlsiinildigiinde, medya olmadan anlamak
muimkin degildir. Artik, tarih ve medya birbirinden ayrilamaz bir haldedir (Garde-
Hansen, 2011, s. 1). Ozellikle sosyal medyanin da her tiirlii bilgiyi hizli bir bicimde
yayabilme 6zelligi, bilginin dogrulugunun veya gercekliginin teyit edilemeden dolasima
girmesine sebep olabilmektedir. internet, kullanan herkesin genis bir kitleye kolaylikla
ulasabildigi, dolayisiyla her tiirlii bilginin hizla dolasima girdigi ve hizla tuketildigi bir
ortamdir. Ginlimiizde internet teknolojileri sayesinde diinyanin her yerindeki kolektif
ve kulturel bellegin aktaricilari olan muzeleri gezmek veya istenilen yerde film izleyebilmek
mumkuinddr.

Bircok olayin art arda ve hizla dolasima sokulmasi, unutma ve hatirlamayi da
kolaylastirmaktadir. Ornegin, her sene belirli giinlerin diizenli olarak kolektif bir sekilde
anildigi veya ge¢mis olaylarla ilgili paylasimlar hatirlatici olarak islev gorebilirken, st
Uste binen bircok ani, bazilarinin unutulmasina da sebep olabilmektedir. Schacter,
Gutchess ve Kensinger, algi ve deneyime dayanan anilarin, i¢sel ya da digsal baglamsal
bir miidahale ile iliskilendirilmesi yoluyla hatirlamanin gerceklestigini sdylemektedir
(2009, s. 111). Dolayisiyla, bir fotograf, film ya da haber, onlari géren bir kisinin yeni bir
sey 0grenmesini saglayabilecegi gibi, hafizasinda farkh anilarla da temas edebilir.
Boylece ge¢mise dair bircok ani hatirlanarak simdiki zamani etkilemektedir. Kisinin
kendi deneyimleri ve anilariyla 6rtlserek bellege eklemlenmektedir.

Bellek, tek basina bireyin bellegiile sinirflandirilamayacak derecede genis bir kavram
olarak goriilmektedir. Dolayisiyla belledin, neyin ya da nelerin Grlini olduguna dair
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farkh diistinceler mevcuttur. Calismada, kiltiri bellegin merkezine alan Jan Assmann
ve Alieda Assman tarafindan gelistirilen kiilturel bellek, Maurice Halbwachs tarafindan
gelistirilen ve bellegin kolektivitenin Griini oldugunu kabul eden kolektif bellek, son
olarak da bireyin hayatini ve duygularini Snemseyerek gecmisle bir hesaplasma tzerine
kurulmus olan feminist bellek kavramlari ele alinmaktadir. Analiz kisminda ise Persepolis
filmi, feminist bellek baglaminda incelenmektedir.

Hatirlama ve Unutma: Bellegin Olusumu

insan, yasami boyunca bircok bilgiye maruz kalir. Kendi istegiyle ya da farkina
varmadan edindigi her bilgi, yasadigi her olay hafizasinda yer etmektedir. insan beyni
bir seyleri gecici ya da kalici olarak hatirlayabilmekte ve sahip oldugu bilgileri, edindigi
andan gelecege tasiyabilmektedir. Aristoteles, hafizanin konusunun ge¢mis oldugunu
ifade etmektedir (Ricoeur, 2012, s. 26). Dolayisiyla, ge¢misi barindiran bir yapidir. Ancak
bellegin tek islevi ge¢misi barindirmak degildir, ayni zamanda onu okur ve isler. Bellegi
bireye ve maddi olana indirgeyen Henri Bergson, insan bedenini ge¢mis ve gelecek
arasindaki bir sinir olarak gérmektedir. Bedende tasinan ge¢mis deneyimlerin simdide
taninmasi, bellegin simdiki zamanda yasamaya devam ettigini gostermektedir. Anda
disiintldigunde beden sadece nesneler arasinda etken ve edilgen bir araciyken,
zaman icinde ve gegen siirede yasanan tiim eylemlerle bir temas halindedir (Bergson,
2007, s.59). Dolayisiyla hatirlananlar ve unutulanlardan olusan bellek, insan yasaminin
onemli bir parcasidir. Bellek sayesinde insanlar tanik olduklar, 6grendikleri, maruz
kaldiklar bilgileri hatirlayabilir, unutabilir ve bunlar bilingli ya da bilingsiz olarak
kullanabilir. Bu durumda insanin davranislarina, karakterine, inanclarina, diisincelerine
etki edebilir, onlari sekillendirebilir. Benjamin Nienass ve Ross Poole, bellegin sadece
gecmis ve bugiin arasinda bilgi akisi saglamakla kalmadigini, ayni zamanda insana yon
verdigini ifade etmektedir. Bellek, kisinin eylemleri ve davranislarindan da sorumludur.
insan, bellek sayesinde hatirlamaktadir. Bellek, sahip oldugu giic ile insani harekete
gecirmektedir (Nienass & Poole, 2011, s. 89). Halbwachs da insanlarin hislerinin sadece
dissal nesnelerin bir yansimasi olmadigini sdylemektedir. Hatiralarin ancak etkilesim
yoluyla ortaya cikabilecegini, hafizay1 harekete gecirecek imgelerin insanin ¢evresi ve
icinde bulundugu grupla baglantili oldugunu ifade etmektedir (Halbwachs, 2017, s.
24). Oyleyse, bireyin tek basina hatirlama eylemini gerceklestirmesi miimkiin degildir.
Hatirlamanin gerceklesmesi icin insanin zihninin hatirlaticilara ihtiyaci vardir. Freud,
unutmayi bellegin merkezine almaktadir. Ona gore tiim deneyimler bilingaltinda
toplanmaktadir ve toplanan deneyimler bastirilarak ya da yeni hatiralarin yerlerine
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gecmesiyle unutulmaktadir. Halbwachs ise unutmayi da hatirlamayi da bireye
indirgemeye karsidir. O, ge¢cmisin disaridan bir miidahale ile hatirlanabilecegini iddia
etmektedir. Bellek, bireye ait oldugu kadar sosyal bir depolama ve aktarma araci, kamusal
hikayelerin de bir tirlintidir. Bu sebeple deneyimin ancak kolektif olarak hatirlanabilecegi
ifade edilmektedir (Olick, 2014, s. 179-180). Bazi arastirmacilar ise Freud'un merkeze
aldigi unutmayi, bellegin bir kusuru olarak gérmektedir. Michael Schudson, bellegin
bilincli ve bilingsiz bir sekilde secici oldugunu, bir seyi hatirlamanin baska bir seyi
unutmay!i gerektirdigini savunmaktadir (1995, s. 360). Daniel L. Schacter ise hafizayi
gliclii ve kirilgan olarak tarif etmektedir. Ona goére anilar gecici ve carpitilabilirdir fakat
buna ragmen etkili ve zorlayicidir (Schacter, 1995, s. 20-21). Oyleyse bellek, icsellestirme,
bastirma, unutma, carpitma gibi slirecler sebebiyle bozulabilir. Ancak bellegin dogru
ya da kusursuz bilgi gibi bir iddiasi yoktur. Anilar unutulabilir, donisebilir veya birbirine
girebilir, disliniilen bicimde bir ani var olmayabilir. Bu baglamda Assmann, hafiza
hakkinda konusmak icin 6nce unutma kavramiyla baslanmasi gerektigini ifade etmektedir.
Clinki ona gore bireysel hafizanin dinamikleri, unutma ve hatirlama arasinda surekli
bir etkilesim halindedir. Bazi seylerin hatirlanmasi icin bazilarinin unutulmasi
gerekmektedir. Son derece secici olan hafiza, odak, 6nyargi ve kapasite gibi sinirsel ve
kilturel sinirlamalara sahiptir. Ayrica insan psikolojisi de antyr unutma veya degistirme
Uzerine oldukga etkilidir, hatta istenmeyen anilar baskilanarak unutulabilir (Assmann
A., 2008, s.97). Bellek, sadece bir depo degildir. Sosyal, degisken ve secici bir muhafaza
etme merkezi gibidir; kesin ve sabit degildir. Bir insa etme islevidir ve ayni zamanda da
insa edilendir. Olaylarin nasil hatirlandigi ve aktarildigi ya da neyin ne kadar unutuldugu
onemli olmakla birlikte, bunlarin timinin insanin kisiligi ve hayatinda etkili oldugu
da bilinmektedir.

Kolektif Bellek

Kolektif bellek, bireysel anilari, toplumsal sembolleri ve ortak kimlikleri kuran,
somutlastiriilmamis bir takim niteligi ifade etmektedir. Kolektif bellek hatiralarda,
tanikliklarda, s6zli tarihte, gelenekte, dilde, sanatta, popiler kiiltiirde ve insan eliyle
insa edilmis olan her yerde bulunmaktadir (Olick, 2014, s. 181). Dolayisiyla gruplardan,
topluluklardan bagimsiz bir bellek miimkin degildir. Deneyimler, gruplarin icinde
yeniden Uretilmekte ve bellegi insa etmektedir (Halbwachs, 2017, s. 22). Susan Sontag,
Halbwachs'in aksine bellegin bireysel oldugunu ifade etmektedir. Ona gore kolektif
olan bellek degil, egitimdir. TUm hafizalar bireyseldir ve kisiyle birlikte dlmektedir.
Toplumda hafiza olarak adlandirilan sey, zamanla bir kurguya dontismektedir. Bu sebeple
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de kolektif bellek hatirlatici degil, kosullandiricidir (Sontag, 2004, s. 86). Halowachs ise
bireysel bilincin ancak bir gecit alani oldugunu, kolektif zamanlarin karsilastigi bir yer
oldugunu ifade etmektedir (Halbwachs, 2007, s. 74). Assmann da bireysel bellegin
varliginin inkar edilemez oldugunu sdylemektedir. Herkesi birbirinden ayiran
otobiyografik hafizalari vardir ve bunlar Sontag'in da ifade ettigi gibi onlara sahip
olanlarla birlikte 6lmektedir. Deneyimlere dayali olan anilar, baskalarina
aktarilamamaktadir. Fakat bu noktada, hafizanin iki dnemli 6zelligi g6z ardi edilmemelidir.
Bunlar, diger insanlarla olan ve distan gelen isaret veya sembollerle olan etkilesimdir.
Otobiyografik hafiza, kisiye 6zgiidiir ve somutlastirilamaz fakat paylasilabilmektedir.
Soze ya da gorsele dokuldikleri anda sembolik bir sistemin parcasi haline gelen anilar,
artik 6zel ve devredilemez miilkler degildir. Ortak iletisim araci olan dil yardimiyla
paylasilan her sey artik tartismaya acik, diizenlenebilir ve degistirilebilir hale gelmektedir
(Assmann, 2008, s. 50). Buna gore bireysel bellek olmadan, kolektif bellek olusamaz
fakat kolektif bellekten bagimsiz bir bireysel bellek de diistiniilemez. Dolayisiyla, bireysel
bellek de kolektif bir Griindir. Sontag'in soyledigi gibi kolektif olan egitimse, egitilen
zihinlerin kolektif bellekten bagimsiz ele alinamayacagi sonucuna varilmaktadir. Kolektif
bellek, bireysel bellege eklemlenmektedir. Kolektif bellek, insanlar arasindaki yatay
iletisim ile bicimlenmektedir. insanlar, bu yolla anilarini beraber olusturmaktadir.
Toplulugun inang ve normlari da olusum esnasinda devreye girerek, unutulan ve
hatirlananda segicilikle ortak bir hafizanin elde edilmesi saglanmaktadir (Bilgin, 2013,
s. 16). Dolayisiyla kolektif bellek, sosyal olmanin bir sonucudur. Sosyallesmenin bir
sonucu olarak farkli insanlarin zihinleri kesismekte ve etkilesim icine girmektedir. Bu
sebeple de dil, bellek olusumu, aktarimi ve devamhlidi icin oldukca 6nemlidir. Lacan,
insanin dili 6grendidi andan itibaren simgesel diizenin, toplumun bir parcasi olabilecegini
ifade etmektedir (Tura, 2010, s. 171). Boylece, kolektif bellegin ancak dil yoluyla
kurulabilecegi sonucuna varilmaktadir. Bahtin, dilin hem kolektif bellegi kurdugunu
hem de kolektif bellekten etkilenerek sekillendigini ve zamanla bir degisim icinde
oldugunu séylemektedir (Olick, 2014, s. 195). Oyleyse dil hem insa eden hem de insa
edilendir. Dil, bellegin gecmisle gelecek arasindaki tasiyicisi olarak islev gorirken,
bellegin izini kendisinde de tasimaktadir.

Halbwachs, bir grup icindeki insanlarin diistiincelerini “yanki”ya benzetmektedir.
Kisinin kendisine aitmis gibi gériinen tiim diistincelerin aslinda bir gruptaki disiincelerin
tekrari ve devami niteliginde oldugunu belirtmektedir. Artik, diistincelerin baslangig
noktalarinin, kaynaginin nerede oldugu bir muammadir. insanlar, bagimsiz ve kendilerine
ait dusincelere sahip olduklarini diisinmektedir fakat aslinda kolektif dlisiince akimlarina
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maruz kaldiklarindan zihinleri bir kesisim noktasi haline gelmektedir (Halbwachs, 2017,
s. 35-36). insanlarin kendisine aitmis gibi hissettigi tiim diistincelerin, aslinda ortak
zihinlerin Grinleri oldugunu iddia eden kolektif bellek yaklasimi, farkli gruplardaki
insanlarin ayni olayl bambaska bicimlerde yorumlayabileceklerini de ifade etmektedir.
Tek bir olayin farkli kolektif bilincleri etkileyebildigi distintldigiinde, Halbwachs, bu
bilinclerin birbirine yaklastiklarini ve ortak bir noktada birlestiklerini soylemektedir.
Birbirinden farkli bu diistince bicimleri, ele aldiklari olaylari kendilerince ifade etmektedir.
Dolayisiyla, bu noktada artik durum tek bir olay olmaktan ¢ikmaktadir. Bu sebeple
onemli olan olayin nasil yorumlandigi ve ona verilen anlamlardir (Halbwachs, 2007, s.
61-62). Oyleyse, kolektif bellek algi ve yorumlamada da etkin bir rol oynamaktadir.
icinde bulunulan kolektif biling, insanin bakis acisini, olaylar hatirlama ve aktarma
bicimini etkilemektedir. Dolayisiyla tek bir kolektif bellekten s6z etmek de mimkiin
degildir. Olick, kulttrel Gretim araglarina hakim olanlarin bellege de hakim olabilecegini
ifade etmektedir (2014, s. 186). Clink{ kolektif bellegin tanimlanmasi, bu hakim ve
disiinceleri deger gorenlerin kendi belleklerini grubun kolektif bellegine dayatma
¢abasidir. Bu agidan, bellege yonelik tutulan kayitlar, okullarda 6gretilen tarih, kabul
gormis kolektif belleklerdir. Kolektif bellegin canli ve resmi olarak ayrildigini ifade eden
Nuri Bilgin, resmi bellegi tarih ile iliskilendirmektedir. Bu tarih, hakim grubun Urettigi
yazili tarihtir (Bilgin, 2013, s. 15). Dolayisiyla resmi tarih, arindirilmis tek renkli bir diinya
insa etmektedir (Olick, 2014, s. 187). Yani resmi bellek, diizenlenmistir ve planlanarak
sistemli bir sekilde kolektif kimlik insasi icin kullaniimaktadir. Bu amacla kolektif bellek,
unutturmak ve hatirlatmak Uzerine secici bir cizgide ilerlemektedir.

Tarih, ge¢misle ilgilendigi kadar bugiinle de ilgilenmektedir. Clinki kolektif bellek
olarak resmi bellek, bugliniin nasil insa edilmek istendigine baglidir. Ge¢misin taniklarina
dogrudan ulasmak, zamanla mimkin olmayan bir olanaktir. Ancak ulasilabildikleri
dogrultuda, canh bellek de mimkuiindiir. Bilgin canli bellegi, olaya birebir taniklik etmis,
deneyimlemis, maruz kalmis taraflarin olusturduklari bellek olarak tarif etmektedir.
Zaman icinde so6zIU anlatilar veya deneyimlemis kisilerin hatirlama ve aktarim bicimleriyle
donusiim gecirmektedir. Bu durum, bellegi ‘canl’ kilmaktadir (Bilgin, 2013, s. 15). Bu
canhlik hali daha ¢ok taniklarin aktarimina dayanmaktadir. Gruptaki yatay iletisim yoluyla
olusan bellek, zamanla aktarimda bozulmalar da yasayabilir. Ornegin, ‘kulaktan kulaga
oyununda oldugu gibi, siranin basinda climleyi kuran ve yanindakine fisildayan kisi
olayin canli tanigidir. Fakat olay kulaktan kulaga aktarilirken bazi kelimeler anlasilmayabilir,
unutulabilir ve hatirlanan kadari aktarilir. Devaminda bozulmalar baslar. Hatta siradaki
insanlardan bazilari bilingli olarak climleyi yanhs kurabilir. Siranin sonundaki kisi duydugu

’
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climleyi sesli bir sekilde soylediginde, ilk kurulandan farkli bir cimle ortaya c¢ikabilir.
Ancak oyunun sonunda herkes hafizasinda ayni ciimleyle ve o climlenin farkli yorumlariyla
hayatina devam eder. Hatta climleyi kuran kisinin oyun bitmeden oradan ayrildidi ve
climleyi birbiriyle benzer sekilde hatirlayanlarin gruplar olusturduklari distinlirse,
boylece her grubun o olayla ilgili bir kolektif bellegi olusmus olur. Dolayisiyla ayni olay,
farkli kolektif belleklerde insa edildigi sekliyle varhgini siirdiiriir. Oyleyse kolektif bellek,
mikro Olcekte parcasi olunan bir grup, aile veya internetteki bir hayran sayfasinda
paylasilanlarken, makro 6lcekte bir Ulke veya bir ulusun paylastigi ortak hatiralardir.

Kiiltiirel Bellek

Kultirel hafiza, nesiller boyu toplumun etkilesimli yapisinda devam ederek davranis
ve deneyimleri yénlendiren kolektif bir kavramdir. insan, sosyal bir canl oldugu gibi
kiltirel de bir canhdir. Kiltiirle ve tarihle bu kadar i¢ ice olmasi da sosyal olmasiyla
iliskilidir. Jan Assmann ve Aleida Assmann, kolektif bellegi ikiye ayirarak kiltirel bellek
kavraminin yanina, ondan farkl bir kavram daha konumlandirmaktadir. iletisimsel ya
da gtindelik bellek olarak adlandirilmis olan kavram, dar anlamiyla kiiltiirel 6zelliklerden
yoksun olan bellektir. (Assmann J., 1995, s. 126). Bu bellek, glindelik iletisimleri
icermektedir ve bulunulan zamana aittir. Tek basina surrekliligi ve kalicihigr yoktur. Daha
cok otobiyografik hafiza ve yakin ge¢misle alakalidir. Kiltirel bellek ise iletisimsel
bellekten farkli olarak nesiller boyunca tasiyici bir bedeni olmaksizin da var olabilir.
Yalnizca onun yeniden dretilmesini saglayacak koruyucu kurumlara ihtiya¢c duymaktadir.
Hicbir sey kendi basina bir hafizaya sahip degildir fakat birer hatirlatici islevi gorebilirler.
insanlarin onlara yiikledikleri anlamlari tasiyan seyler, hafizalar tetiklemektedir. Yemekler,
sOlenler, ayinler, imgeler, mekanlar, hikayeler ve metinler onlara ylklenen anlamlari
tasimaktadir. Toplumsal diizeye gelindiginde ise digsal semboller daha da énemli hale
gelmektedir. Bir hafizaya sahip olmayan gruplar, anit, miize, kiitiiphane, arsiv ve diger
animsatici kurumlardan faydalanarak kendilerini donistiirmektedir. Aktarici olan ve
yeniden Uretimi saglayan kiltiirel bellek de tam olarak budur (Assmann J., 2008, s.111).
Oyleyse, iletisimsel bellek ayni zamandaki kisiler arasindaki aktarim ile gerceklesirken,
olduklerinde aktarimin devamlihigi ve strekliligi icin kiltirel bellek devreye girmektedir.
Bunlar birbirinden farkli fakat ayni zamanda birbirini tamamlayan iki bellek olarak
islemektedirler. Kiiltuirel bellek, olaylari yasayanlarin anilarinin, élseler dahi gelecege
tasinmasini saglamaktadir. Martin Bommas, kiltiirti bir grubu ya da toplumu karakterize
eden paylasilan tutumlar, degerler ve uygulamalar biitina olarak tanimlamakta ve
kiltirin biyilk olclide anilarin insasi ve aktarimina dayandigini ifade etmektedir.
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Gecmise yonelik kolektif ve bireysel yaklasimlardan farkli olarak kdiltirel bellek, uzak
ve ikincil olaylardan ortaya ¢ikan ve ancak bir grup veya toplumun anlasmaya vardiktan
sonra standartlastirdigi bicimlerde beliren bir siireci tanimlamaktadir. Bellek tanimi
geregi dogrudan simdiki zamanla ilgili bir olgudur. Kiilttrel bellek de ge¢misi ele almak
icin kullanilan bir aractir. Gegmis toplumlarin kiltiirel hafizasini arastirirken, kimliklerinin
olusumunu sekillendiren olaylar hakkinda neyi nasil hatirladiklari ve kolektif bir simdiki
zaman yaratmak icin Gzerinde anlasilan anilarin nasil insa edildikleri sorgulanmalidir
(Bommas, 2011, s. vii). Kultlrel bellek temelde, insanlarin ge¢miste yasadiklarini nasil
hatirladiklari, nasil aktardiklari ve gelecekte nasil hatirlanacaklariileilgilidir. Bu da icinde
bir inga suirecini barindirmaktadir. Olaylarin nasil ve hangi bakis agisindan aktarildiklari,
bugiin nasil hatirlandiklarini ve aktariimaya devam ettiklerini belirlemektedir.

Assmann, tim kultirlerin yalnizca edinilen deneyim ve bilgileri, 6rnek olay ve essiz
basarilari degil, ayni zamanda olumsuz olaylari ve sorumluluk duygusunu yénetmek
icin hatirlama ve animsama eylemleri yoluyla ge¢mislerini bugiine getirme becerisine
de dayandiklarini ifade etmektedir. Ge¢mis olmazsa sorumluluk, kimlik ve yonelimler
de olmaz. Ge¢mis ve gelecek yeni sekillerde yeniden insa edilme stirecindedir ve hicbiri
vazgecilebilir degildir (Assmann, 2013, s. 55). Bireylerin ge¢misi hatirlama ve ayni
zamanda toplumsal deneyimlerini ve katilimlarini tanimlama yollarinin tartisildigi
kiilturel bellek (Bommas, 2011, s. vii) gecmisteki sabit noktalara dayanmaktadir. Kiilturel
bellekte bile ge¢mis oldugu gibi korunamaz, s6zlii mitlerde ya da yazilarda temsil
edildigi, solenlerde icra edildigi ve degisen bir bugtini sirekli olarak aydinlattidi icin
sembollere dokiilir. Arkeologlar ve tarihciler tarafindan arastinldigi ve yeniden insa
edildigi sekliyle gecmis degil, yalnizca hatirlandigi sekliyle ge¢mis kilturel bellek icin
onemlidir (Assmann J., 2008, s. 113). Bellek, paylasilan olay ve deneyimlerin bir dizi
temsili olarak degil, gegmisin kalici izlerinin icimizde varhi§ini siirdiirme bigimi, kiltdrel
unsurlarin nesiller boyunca aktarimi ve siirekliligi olarak gorilmektedir. Bellek, sadece
hatirlanan zihinsel imgeler dizisi degil, ge¢misin kiilttirel deposu da demektir: Ge¢misin
simdiki zamanda yeniden Uretilmesidir. Bu birikmis gecmis kisiye etki eder ve onu
harekete gecirmektedir (Berliner, 2005, s. 201). Bellek, hatirlamanin yaninda bir stireklilik
de gerektirir. Yinelenen ve tekrar eden pratiklerle bu siireklilik saglanmaktadir (ilhan,
2018, s. 163). Assmann, arsivleme yoluyla ge¢misin somutlastirilarak kalicihginin
saglandigini ve gelecek nesillere aktarlabildigini ifade etmektedir (2008, s. 56). Dijital
medya teknolojilerinin gerceklestirdigi de bu boyutuyla bir arsivlemedir. Boylece,
Usttinden higbir tanig1 kalmayacak kadar zaman gecse de kayda alinmis ya da sozli
olarak dolasimda olan her sey sirekli ve diizenli olarak aktarilabilir. Bu durumda da
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bilginin déniisiimi kacinilmazdir ve gercek olma zorunlulugu da yoktur. Ornegin
muzeler, kiltirel bellegin insa edildigi, ge¢gmise dair bilgiler edinilen kurumlardir. Bu
ve benzeri tastyicilar varh@ini strdirdiikce, sézlU ve yazili tarih anlatisi devam ettikce,
kiltirel bellek aktarimi da yeniden UGretim yoluyla ve caga uygun bir bicimde
donusturilerek devam etmektedir.

Feminist Bellek

Feminist ve Queer teori esitlik, cinsiyet, kimlik, toplumsal cinsiyet, biyolojik cinsiyet
gibi kavramlari sorgulamaktadir. Bu kavramlarin toplumsal olarak insa edildigini savunan
teorisyenler, neyin mesru neyin uygunsuz olduguna karar veren ataerkil egemen
sistemin karsisinda durmaktadir. Judith Butler, feminist kuramcilarin toplumsal cinsiyeti,
cinsiyetin kdltiirel bir yorumu ya da kiltlrel olarak insa edilmis olarak gérdiiklerini ifade
etmektedir (1999, s. 53). Dolayisiyla cinsiyet de toplumsal cinsiyet de dogal olusumlar
degil, kilturel yorumlardir. Kadinlar tarih boyunca kamusal alandan dislanmis, varlik
gosterebilecekleri herhangi bir alan birakilmamistir. Tarih yaziminda kadinin etkisi
gormezden gelinmis ve klicimsenmistir. Kadinlar 6zel alanla 6zdeslestirilirken kamusal
alanin 6znesi olan erkeklerin deneyimleri aktariimistir. Bu klasik ataerkil gelenek
anlayisiyla modern tarihe, namuslu/namussuz, iyi/kotu kadin zitliklarini iceren mit
anlatilari da eklendiginde, erkek ¢cikarina hizmet eden bir kadin diismanligi olusturmustur.
Bu gelenek, eril dil kullanilarak yinelenmeye ve pekistirilmeye devam etmektedir (Cakir,
2011, s.508). Kadinlarin deneyimleri aktarilmayarak unutturulmaktadir. Béylece, kadinin
toplum icindeki konumu ve roliine yonelik insalar da eril bakis agisindan surdiiriilmektedir.
Chidgey, Feminist bellek ¢alismalarinin uzun zamandir, kamusal alandaki bu hafiza
kaybi meseleleriyle ilgilendigini ifade etmektedir (2018, s. 12). Toplumdaki bu hafiza
kaybinin temel sebebi ise kadin tarihinin kayit altina alinmamis olmasi ve kadinlarin
tarihteki izlerinin unutulmasidir. Joan Wallach Scott, Gender and the Politics of History
(1988) isimli calismasinda kadin deneyimlerinin ve topluma katkilarinin nasil tarihsel
olarak silindiginden bahsederken, feminist bellek kavramini glindeme getirmistir.
Scott’a gore, Virginia Woolf'un elli sene 6nce kaleme aldigi kadin tarihi cagrisi, son on
yilda yanit bulmustur. Tarihgiler yeni yeni ¢esitli siniflardan kadinlarla veya kadin yazarlarla
ilgili arastirmalar yapmaya, biyografilerini yazmaya ve hikayelerini kayit altina almaya
basladilar. Bu siire¢ kadin ¢calismalarinin gelismesine ve kadin tarihine adanmis dergiler
ortaya ¢cikmasina vesile olmustur (1988, s. 16). Scott, 1988 yilinda bu ifadeleri kullandiginda,
kadinlarin hayatlarinin kayit altina alinmasi ¢cok yeni bir durumdu. Gliiniimiizde de
feminist hareketler ve feminist bellek tizerine calismalar yapan Chidgey, hafiza ve bellek
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pratiklerinin, post-feminist rejimlerin evriminde hayati bir rol oynadigini distinmektedir
(2018, s.29). Chidgey, bilgiyi demokratiklestirmek, tarihsel kayitlardaki erkek dnyargisini
yikmak ve ge¢mis hakkinda yeni hikayeler anlatmak i¢in feministlerin, “siradan kadinlarin”
kisisel tarihlerini ve deneyimlerini uzun zamandir incelemekte oldugunu belirtmektedir.
Feminist aktivistler, hareketlerinin ve kiltirel Gretimlerinin izlerinin gelecek nesiller
tarafindan erisilebilir kalmasini saglamak icin kendi arsivlerini, matbaalarini ve sanat
projelerini kurmaya devam etmektedir. Bu tir tarihsel aktivist ¢calismalar, kadinlarin
toplumsal Gretimin her alaninda tarihsel metinler ve kanonlar icinde siklikla
marjinallestirildigi ve feminist siyasi hareketlerin unutulmaya, silinmeye veya carpitiimaya
egilimli oldugu bilinciyle yuratilmektedir (2013, s. 659).

Feminist bellek, icerik olarak 6ncesinde calisilip glindeme getirilse de kavramin
cercevesini olusturan ilk isim Maria Grever olmustur. The Pantheon of Feminist Culture:
Women’s Movements and the Organization of Memory (1997) isimli calismasinda Grever,
Rittiellesmis Bellek, Donmus Bellek ve Siirekli Bellek olarak modelledigi bir feminist bellek
tanimlamistir. Fakat Chidgey, bu modellerin resmi kaldigini disiinmektedir. Grever'in
modellemesinde, kisisel ve kolektif bellegin i¢ ice gectigi ve feminist bellegin genellikle
kurumsal ortamlardan ziyade gayri resmi, tabandan gelen ortamlarda sekillendigini
gozden kacirdigini belirtmektedir. Grever bu modeli olustururken sufrejat, kadinlar
gln, secme ve secilme hakki, feminist semboller (Ritliellesmis Bellek), anitlar, heykeller,
cadde isimleri (Donmus Bellek), kabul gérmis feminist metinler, ikonik kadinlarin
isimlerinin kurumlara verilmesi (Siirekli Bellek) gibi daha genel ve resmi durumlara
odaklanmistir. Oysa feminist bellek kisisel duygu ve deneyimleri barindirmalidir (Chidgey,
2013,s.661). Ataerkil sistemin ve ge¢misin karsisinda, ge¢mise yonelik elestiriler getirmek
ve insa edilmis kaliplari kisisel, bireysel anilar araciligiyla sorgulamak icin feminist bellek
cahismalari oldukca 6nemlidir. Sadece kadinlarin da degil, sistemin disarida biraktig
tlim gruplarin da feminist bellek olusumunda énemli bir roll vardir ve feminist bellek
boylece bir kesisim alani yaratmaktadir.

Barbara Laslett, biyografilerin, insanlarin kendi hayatlarini sekillendirmek icin onlara
sunulan kultirel, maddi ve siyasi kaynaklari nasil kullandiklarini ve bu kaynaklarin
onlarin eylemlerini, karakterini nasil sekillendirdiginin somut, tarihsel bir 6rnek olarak
sosyolojik tahayydle katkida bulunabilecegini ifade etmektedir (1991, 5. 516). Dolayisiyla,
olaylari deneyimlemis kisilerin aktardiklari ve anlattiklari, olaya ve gectigi doneme dair
tespitler yapilmasina 6nemli bir katki saglamaktadir. Ozellikle otobiyografik eserlerde,
kendi deneyimlerini anlatan kisilerin olaylari duygularindan, bireysel hafizasindan
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arindirarak anlatmasi mimkin degildir. Feminist bellegin kolektif bellekten ayristigi
bir nokta da duygulara ve kisinin hayatina 6nem vermesidir. Julie Stephens’e gore,
ozellikle s6zli tarih calismalari ve hayat hikayeleriile aktarilan duygularin 6ne ¢ikmasiyla
bireysel bellegin 6nemi goriilmis ve kadinlarin anlattiklari hikayelerle ge¢mise dair
feminist bir bakis acisi olusturulmustur. (2010, s. 81). Bu yoniyle de hafiza, ayni zamanda
kadinlarin travmatize olmus bir ge¢misle yiizlesmek icin kullandiklari bir aragtir. Bu
ylizlesmeyi birey olarak ya da belirli bir grup olarak, érnegin kolektif bir travmadan
sonra, gerceklestirebilmektedirler (Leydesdorff, 2017, s. xii). Feminist bellek, yasanan
bu travmalarin acida cikarilmasini, gegmise doniik bir yiizlesme ile kadinlarin kendilerini
yeniden insa etmelerini saglamaktadir.

Sinemada Feminist Bellek

Sinema glinlimiizde, ataerkil sistemin disariya ittigi gruplarin sesini duyurabildigi
ve yaratim sirecine dahil olabildigi, birbirinden farkli insanlarin kendilerini ifade
edebilecekleri ve milyonlarca zihni etkileyebilecekleri bir alan agmistir. Bu siirecte,
feminist bellegin de olusabildigi bir alan haline gelen sinema, hegemonik kolektif bellek
ve kadin karakterlerin bireysel bellekleri arasinda bir catisma ve hesaplasma alani
yaratmaktadir. Eril, egemen kolektif bellege dahil edilmemis olan kadin deneyimleri,
sinemayla kendilerini yeniden insa edebilecekleri bir alan agmaktadir. Astrid Erll'e gore,
roman ve sinema filmleri gibi kurgusal medya, ge¢cmisin kolektif tahayydill sekillendirme
gliclyle karakterize edilmektedir. Bunlar, ge¢cmisin tiim nesiller tarafindan hatirlanacak
imgelerini liretme ve sekillendirme potansiyeline sahiptir. Tarihsel acidan tutarl aktarim
yapmak, bu tir ‘hafiza yaratan’ roman ve filmlerin kaygilarindan biri degildir. Bunun
yerine ‘otantik’ ve‘gercekci’bir bicimde insanlara hitap etmektedirler. Bu sekilde, kiltirel
bellekte yanki uyandiran ge¢cmise ait imgeler yaratilir (2008, s. 389). Seyirci, filmdeki
karakterler ve yonetmen arasinda bir feminist taniklik licgeni olusur. Burada, mesafenin
veya zamanin 6nemsizlestigi kitlesel bir taniklik meydana gelmektedir. Bu baglamda,
feminist bakisla bir film yapmak sadece kadin yonetmen veya kadin izleyici ile
sinirlandiriilmamaktadir. Feminist teorisyenlerin altini ¢izdidi gibi feminist bakis cinsiyete
6zgl degildir. Sinemada feminist bellek, toplumsal ve tarihsel olarak dislanmis,
deneyimleri goz ardi edilmis tiim gruplarin ve 6znelerin gegmisle hesaplasmalariyla
olusturulmaktadir (Caliskan, 2023, s. 59). Bu acidan yonetmeni, olaylarin hem tanigi
hem anlaticisi olan Persepolis filmi; iran'da devrim dncesini ve sonrasini deneyimlemis,
devrimden sonra Fransa'ya yerlesmis bir kizin hafizasindan ge¢mise elestirel bir yaklasim
getirmektedir. Kolektif ve kiltlrel hafizaya, bireysel hafizadan bir bakis getiren film,
iran Devrimi'ni bir kadinin géziinden otobiyografik sekilde anlatmaktadir.
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Film boyunca izleyici, Marjane’in hatiralarinda, ge¢misinde bir gezintiye cikarilir.
Marjane Satrapi, bu otobiyografik eserinde izleyiciye yasamak istedigi yerde glivende
olmayan, glivende oldugu ve yasadigi yerde ise mutlu olamayan bir kizin, yani kendisinin
hayat hikayesini anlatmaktadir. iran islam Devrimi'nin bireyler tizerindeki etkisini g6zler
oniine seren film, tanikliklar Gzerinden rejime bir elestiri getirmektedir.

Persepolis Filminin Feminist Bellek Baglaminda incelenmesi

Persepolis (2000), Marjane Satrapi tarafindan yaratilmis bir otobiyografik ¢izgi romandir
(‘graphic memoir’). ismini iran'in da icinde bulundugu Pers imparatorlugunun bagkenti
olan Persepolis'ten almaktadir. Cizgi roman, 2007 yilinda yazari olan Marjane Satrapi
yonetmenliginde filme uyarlanmistir. Animasyon olarak ve kitaba sadik bicimde uyarlanan
film, Cannes Film Festivalinden de Jiri Odiilii ile donmiistdir.

Marjane, Fransa'dan iran’a ucmak icin havaalaninda beklemektedir. Basortiistini
baglar ve pasaport sirasina girer. Fakat gitmekten vazgecerek bekleme alanina déner.
Oturup bir sigara icerken basértiistini cikarir. Bu sirada eskiden yasadigi iran ve oradaki
hayatiyla ilgili hatiralar zihninde belirir, gegmisi hatirlar. Marjane, dogdugundan beri
ailesiyle birlikte iran'da yasamaktadir. Punk miizik ve Iron Maiden sevdalisidir. 10
yaslarindayken iran'in, 1979 yilindaki Sah Muhammed Riza Pehlevi monarsi yénetiminden
Ayetullah Humeyni liderligindeki islam Cumhuriyeti'ne gecisine taniklik eder. Basta
eski rejimin devrilmesi iyi bir olay olarak karsilansa da se¢cim sonucunda dini rejime
gecilmesiyle rejim karsitlari idam edilir, tilkeyi terk eder ya da hapse atilir. iki yil icinde
basortlsl zorunluluk olur, kiyafet kurallar getirilir, tek cinsiyetli egitim baslar, alkol,
eglence, sanat gibi pek ¢ok sey yasaklanir ve kisitlanir. Bu sirada sekiz yil sirecek olan
iran-lrak savasi da baslar. Marjane’'nin daha iyi bir hayat yasamasini isteyen ve basinin
burada derde girebilecedini diistinen ailesi, diger rejim karsiti kadinlardan Niltfer'in
yasadigi sonu yasamamasi igin kizlarini Viyana'ya gonderir. Lise egitimine kadar Viyana'da
kalan, kendisine bir tiirli sabit bir ev bulamayan Marjane, uyum saglamaya ¢abalasa
da basaramaz. Kalbini kiran bir ask deneyimi sonrasinda iki ay Viyana sokaklarinda
yasayan Marjane, bir gece hastanelik olduktan sonra sonunda iran’a dénmek icin
babasini arar. iran'dan daha bir cocukken ayrilan Marjane, o kadar bilyiimustiir ki onu
babasi bile ilk basta taniyamaz. iran’a geldikten sonra depresyon siirecini de atlatan
Marjane, iran'da sanat okuluna baslar. Bir siire sonra onunla ayni okula giden Riza ile
evlenir. Bir sene sonra mutsuz bir evliligin icinde oldugunu fark eder. Bir arkadasinin,
evi basan polislerden kagarken binanin ¢atisindan dusip 6lmesi sonrasi evliligine son
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vermeye ve iran'da yasamaya devam edemeyecegine karar verir. Uc ay sonra ailesiyle
vedalasarak Avrupa'ya déner. Annesinin ise ondan tek bir istegi vardir; Iran’a bir daha
asla geri donmemesi. Tim ge¢misi zihninde canlanan Marjane, havalananindan ¢ikar
ve Paris sokaklarinda taksi ile uzaklasir.

Filmin otobiyografik olmasi, yazarin kendi hikayesini anlatmasi ve hatirlattiklariyla,
gecmisin iran ve diinya tarihi icin énemli olaylarindan biri olan iran islam Devrimi'ni
bu rejimin otekilestirdigi‘kadin’olarak kendi goziinden aktarmasi feminist bellek insasi
acisindan onemlidir. Feminist taniklik kavraminin bu siirecteki dnemini vurgulayan
Carrie Hamilton feminizmin, kadinlarin hayatta kalma pratikleriyle, koti tecriibelerine
dair sessizliklerini bozmalariyla yakindan ilgilendigini dile getirmektedir (2009, s. 88).
iran'daki kadinlarin kisisel 6zgiirliik ve haklarini kaybettikleri bir olayin, taniklik etmis
bir kadin tarafindan gelecege tasinmasi, kayit altina alinmasi, ge¢cmise ve egemen hale
gelmis kolektif bellege elestirel bir bakisla yaklasilmasi feminist bellegin insasini
saglamaktadir.

Feminist bellegi insa eden ve aktarilmasini saglayan feminist tanikliktir. Aktarimin
uzun sireli ve nesiller boyu devam edebilmesi icinse bir sekilde arsivlenmesi
gerekmektedir (Caliskan, 2023, s. 30). Marjane Satrapi de kendi tanikliklarini dnce cizgi
roman olarak sonra da filme alarak arsiviemis ve kalici olmasini saglamistir. Boylece bu
deneyimlerin unutturulmasinin 6niine geg¢mistir. Chidgey’e gore, siyasi ¢alkantilar ve
hareketler, maddi ve medyatik bicimler alan ve zamanla ortaya ¢ikan hafiza ve unutma
siirecleri yaratir (2018, s. 6). Dolayisiyla, egemen kolektif bellek neyin hatirlanacagina
karar vermektedir. Ancak feminist bellek ile bir karsi kolektif bellek olusturulmak
amaclanmakta ve unutulani hatirlatma ¢abasina girilmektedir. Kadinlarin tecriibelerinin
gormezden gelinmemesi adina, kendi climleleriyle, kendi dilleriyle dykuleri aktarmalari
gerekmektedir. Boylece bu hatiralar feminist bellek araciligiyla korunmus olacaktir
(Caliskan, 2023, s. 34). Oyleyse, kolektif bellegin karsisinda bir feminist bellek olusturmak
icin kadinlarin kendi hayatlarini, deneyimlerini ve tanik olduklarini anlatmalari,
kaydetmeleri ve aktarmalari gerekmektedir. Kadinlarin bakis acisindan ge¢mise dair
anlatilarin bugiine ve gelecege tasinmasi da sinema filmleri gibi genis kitlelere etkili
bicimde yayilan, zaman icinde korunan ve aktarimi durmayan platformlarla kalici hale
gelmektedir.

Bu calismada film feminist bellek odaginda, Chidgey’in Claire Hemmings'ten aldigi
atif pratikleri (‘citational practices’) ve kendi kavramlari olan anma/kutlama
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(‘'memorialisation’), otobiyografik eylemler (‘autobiographical acts’) ve hareketlerin
izleri ‘movement traces’) kavramlarindan olusan Feminist Bellek Uretim Sekilleri (Modes
of Feminist Memory Production) (2013, s. 660) baglaminda incelenmistir. Yapilan
okumalardan da hareketle film tanikliklar, mekanlar, dil ve hatirlama kavramlari
cercevesinde analiz edilmektedir.

Otobiyografik Bir Eylem Olarak Film ve Tanikhiklar

Film, Feminist Bellegin trlinl olarak genel bir ifadeyle tanikliklar ve bundan edinilen
deneyimlerin elestirel bir bakistan aktarimindan olusmaktadir. Ana karakter Marjane’in
gdziinden anlatilan iran Devrimi, kizin, ailesinin ve cevresindekilerin tanikliklari,
deneyimleri, hatiralari ile Marjane’in hafizasinda yer etmis haliyle canlandiriimaktadir.
En basta, filmin yazar ve ydonetmeni olan Marjane Satrapi, kendi hayatini anlattigi bu
filmdeki oykiintin asil tanigidir. Otobiyografik 6zellikteki bu filmde yazar, kendi
hafizasindakileri izleyiciye aktarmaktadir. Boylece, deneyimini kayit altina alarak bunlari
izleyen herkese ulastirmaktadir. Filmin kendisi otobiyografik bir eylemdir ve izleyici
filmle birlikte anlaticinin bakis agisini kazanir. Bu, tarihi bir olaya karsi kazanilan, bir
kisinin hayati ve duygulari Gizerinden olusturulan elestirel bir bakistir. Dergiler tizerine
bir arastirma yapan Chidgey, sosyal ve genis aglarda paylasilan belgeler olan dergilerin,
tarihsel hakikat iddialarinin 6tesinde, 6ncelikle hafiza metinleri olduklarini; mevcut
kiltirel ani belgelemekte, yorumlamakta, paylagsmakta ve arsivlemekte olduklarini
ifade etmektedir (2013, s. 669). Bu noktada Persepolis de bir hafiza metni olarak kisisel
anilari belgelemektedir. Kayda alinarak arsivienmis olan film, internet teknolojilerinin
de yardimiyla, diinya capinda bir paylasim agina sahiptir.

Marjane, farkliinsanlarla iletisim kurarak, kendisinin tanik olmadigi ge¢mis olaylarla
ilgili de bilgiler edinmektedir. Babasi, Babaannesi, Anos Amca, Siamak Amca gibi
deneyimlerini anlatan aile tyeleri disinda, resmi bellegin aktaricisi olan 6gretmenleri
de zihnindeki diistincelerde etkili olmaktadir. Avrupa'ya gittiginde dahil oldugu arkadas
gruplari da davranislarinda ve diistincelerinde rol oynamaktadir. Taniklarin olusturdugu
canli bellek, kolektif bellegin olusumu agisindan oldukca énemlidir. Bir kisinin, farkli
kolektif belleklere, kiiltlirlere, anilara, deneyimlere maruz kalarak kendi bireysel
hafizasinda bunlari biriktirmesi, yani ge¢cmisten aldigi tim deneyimler, onu oldugu kisi
yapmaktadir ve karakterini insa etmektedir.

Okulda 6gretmeninin anlattiklarina gore bir inang sistemi gelistiren Marjane, Riza
Pehlevi'nin ve mevcut iktidar Muhammed Riza Pehlevi'nin Allah tarafindan secildigine
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inanmaktadir. Bunun Uzerine babasi Marjane'e, 50 yil dnce Sah'in babasinin Kagar
imparatorlugu’nu devirip basa gecisinin nasil gerceklestigini anlatir. Béylece, dénemin
hegemonik kolektif belleginin disina ¢ikarak, babasinin anlattiklarini gercek kabul eder.
Dedesinin bir Kagar prensi ve komuinist olmasi da 10 yasindaki Marjane icin hayran
olunasi bir durumdur. Bu dogrultuda da komtiinizme 6zenmeye baslar. Bergson, insan
zihninin etken ve edilgen bir yapida olup yasami boyunca tiim eylemlerle temas halinde
oldugunu belirtmektedir (2007, s. 59). Dolayisiyla karakterin, ona her anlatilandan veya
tanik oldugu her durumdan etkilenmesi de kaginilmazdir.

iran'da Pehlevi rejiminin sona ermesiyle hapisten cikan Anos Amca, Satrapi ailesini
ziyaret eder. Yemek masasindaki sohbette Marjane, Anogs'u dikkatle dinler. Dedesinin
de bir komiinist oldugunu bildigi icin anlatilanlara sempati duymaktadir. Merakla her
ayrintiyl 6grenmek ister. Anos Amca, Azerbaycan'daki iran bélgesindeyken rejim
degisimiyle nasil oradan kactigini, Sovyetler Birligi'ne gidip komiinizm Ustiine egitim
aldigini ve ailesini gérmek icin kacak olarak tilkeye geldiginde yakalandigindan bahseder.
Anos, Marjane’e ge¢misini anlatirken “Aile ge¢misimiz nesilden nesle gegmeli” seklinde
bir ciimle kurar. Hatiralar paylasilmadan, kisiler arasi yatay iletisim kurulmadan kolektif
bellek olusturulamaz. Aile icinde deneyimlerin paylasilmasiyla kurulan bu bellek ile
hatiralar ortak hale getirilmektedir.

iran'da, komdinistlerin koti insanlar oldugunun kabul edildigi bir egemen anlayis
hakimdir. Komunist oldugu iddiasiyla rejim karsiti olan herkes hapse atilmaktadir. Sah'in
devrilmesinden sonra bu sekilde hiikiim giymis insanlar hapisten cikar. Oldiigi distinilen
Siamak Amca da onlardan biridir. O da eve geldiginde herkesi cevresine toplayarak
hapiste gordiigl iskenceleri, deneyimlerini anlatir. Marjane de olan biteni yine olayin
tanigindan dinlemektedir. Ogrendigi her bilgi Marjane'in eylemlerine de etki etmektedir.
Sah'in askerlerinden birinin ogluna arkadaslari ile birlikte iskence etmeye calismalari,
bu duruma bir érnektir. Ogrendiklerini eyleme dékme ihtiyaci duymaktadir.

Feminist medya bicimleri, cagdas medya Ureticilerinin ve toplumsal hareketlerin
mikro tarihlerini ve yerlesik bilgilerini belgeleyen degerli niteliksel veriler saglamaktadir.
Otobiyografik, kultlrel ve siyasi tarihler bu yayinlarda i¢ ice gecer ve kisisel hafiza
genellikle daha genis siyasi degisimleri ve glindemleri aydinlatmak icin sahnelenmektedir
(Chidgey, 2013, s. 669). Dolayisiyla filmin otobiyografik 6zelligi ile donemin kultirel ve
siyasi ortami da i¢ ice gecmistir. Bireysel hafizanin devreye girmesi, resmi tarihte anlatilan
iran Devrimi'ne dair, tanikliklar yoluyla daha genis ve feminist bir acidan bakilmasini
saglamaktadir.
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Mekanlara Yiiklenen Anlamlar

Kadinlar icin ve erkekler icin mekanlarin anlamlari farkli olabilmektedir. Egemen
ataerkil sistem, toplumsal cinsiyet kadini 6zel alanla erkegi ise kamusal alanla
Ozdeslestirmektedir. Filmde yer alan mekanlar da tlkenin sosyal, kiiltiirel, ekonomik,
siyasi veya ideolojik durumlarini yansitan, aktaran, yeniden insa eden ogeler olarak
islev gérmektedir. Filmde ise devrim sonrasi iran'da ise hegemonik kolektif bellegin
hakim olmadigi yer, evdir. Marjane’in 6zgur hissettigi, egemen olana karsi direnis
barindiran bir alandir. Evine geldiginde disarida takmak zorunda oldugu basértisiini
¢ikarabilmekte, yasak olan muzikleri dinleyebilmektedir. Dolayisiyla kadin, 6zgiir olmadigi
kamusal alandan uzaklastiriimakta ve yine eve hapsedilmektedir.

iran Sokaklari, devrim ve savas sonrasinda birer hatirlatici ve kolektif bellek aktaricisi
olarak gorulmektedir. Duvarlara ¢izilmis olan kuru kafali ABD bayrad, ¢arsafli bir kadin
ve kucagindaki sehit ya da iran askeri cizimleri halka siirekli olarak savasi hatirlatmakta
ve milli duygulari diri tutmaktadir. Sehitlerin isimlerinin verildigi sokaklar da savasi ve
savasin kahramanlarini hatirlatmak icindir. Halk gittikleri her yerde rejimle karsilasmaktadir.
Sokaklarda nébet tutan askerler de rejimin baskisini halka hissettirmektedir. Sokaklar,
hegemonik kolektif bellege aittir. Buna ragmen Marjane'in, sokakta Punk ceketi giydigi
ya da uygunsuz goriilmesine ragmen kostugu ve kendi capinda bir direnis gosterdigi
gorilmektedir. Mekanlar ve nesneler hatirlama eyleminin gerceklesmesine katki
saglamaktadir ve bellek icin oldukca dnemlidir. Ozellikle travmatik olaylarin mekanlar
ve nesneler tarafindan tetiklendigi diisiiniildiigiinde, mekanlarin ve nesnelerin 6nemi
daha da netlesmektedir (Cavdar, 2017, p. 238).

Devletin ideolojik aygiti’ olan okul, hegemonik kolektif bellegin insa edildigi yerdir.
Egemen ideoloji, ardinda glic olan fikirler 6gretmenler araciligiyla aktariimaktadir. Rejim
kurallari geregi karma egitim sistemi terk edilmis, haremlik selamlik anlayisi getirilmistir.
Okul uygulamalariyla da hegemonik kolektif bellegi tasimaktadir. Marjane, verilen
bilgileri kendi bellek stizgecinden gecirdiginde kendisini hep hegemonik kolektif
bellegin karsisinda bulmaktadir. Bu durumda, ailesinin de etkisi buyuktur. Kadinlarin
kiyafetiyle ilgili getirilen kurallari, din 6gretmeninin hikiimet ve rejim ile ilgili verdigi

1 Devlet iktidarini ele alan hikiimetler, devletin sahip oldugu tim aygitlari da kontrol etmektedir. Her
hiikiimet, kendi siyasal iktidarini devam ettirebilmek icin bu ideolojik aygitlara muhtactir. Devlet iktidarinin
herhangi bir sinif veya grup tarafindan elde edilmesi, elde tutulmasi ve korunmasi cevresinde donen bir
sistem s6z konusudur. Bu amagla devlet kilise, okul, haber vb. ideolojik aygitlara sahip bir yapidir.
Hukimetler bunlar kendi ideolojik amaclar dogrultusunda kullanmaktadir (Althusser, 2002, s. 27-30).
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bilgileri stirekli olarak sorgulamaktadir. Kadinlar daha uzun basortiist giymeli kurali
ilan edildiginde Marjane, egemen olanin bakis agisini kirar ve neden erkeklerin istedikleri
gibi giyinebildigini sorgular. Okulda ve llkede, sistemin dezavantajli duruma duslrd g
grubunicindedir Marjane ve buna ek olarak bireysel belleginden bir direnis gostermekte
ve var olani elestirmektedir. Okulda megafonlardan, 6gretmenlerinden duydugu hicbir
seyi ciddiye almamaktadir. Bu yonuyle artik bir tehdit olarak gorilebilecediicin de ailesi
onu glvende olmasi agisindan Viyana'daki bir okula gonderir.

Hafiza icin mekanlarin 6nemi, hatirlatma, unutturmama, 6limsiizlestirme gibiislevler
ve ideolojiyle iliskili yaratilan anlamlarin yeniden Uretilerek bir ulus insasinin pargasi
olmasidir. Bu mekanlarda yeniden uretilen anlamlar bir 6teki ve kendilik durumu da
yaratmaktadir (Nora, 2006, s. 32-33). Hastane de diger devlet kurumlari gibi filmde
ideolojik bir mekan halini almistir. Hem savasin hem rejim degisikliginin etkisiyle
hastanelerde sikinti yasanilan bir donemdir. Tahir Amca kalp hastaligi sebebiyle hastaneye
yatirihr. Doktorlar, burada yeterli imkan olmadigini ve yurtdisinda tedavi icin de yasal
izinler gerektigini sdyler. Bashekim ise Allah isterse iyilesir diyerek pasaport igin izin
vermez. Dolayisiyla rejim sisteminin hastanede de devam ettirildigi gorilmektedir.
Marjane, odada yatan ve tedavi edilemezse 6lecegi sdylenen Tahir'e korkuyla bakar.
Hastane artik onun igin travmatik bir ani halini almistir. Bu travma, kisisel olmasi ve ayni
durumlariyasamis insanlarin duygularini da yansitmasi bakimindan feminist bellek icin
oldukca 6nemlidir.

Havaalani da Marjane icin hem evine agilan hem de evinden uzaklastiran bir kapidir.
Bu ylizden de evini, memleketini, ailesini ve ge¢misini hatirlatan bir islev gorir. Anilarina
dokunan, onlari uyandiran bir yerdir burasi. Havaalani, insanlarin bir seyleri ardinda
biraktigi ya da bir seylere kavustuklari yerdir. Marjane ise gitmek istedigi, 6zlem duydugu
yere gidememektedir. Bu da travmatik anilarin ortaya ¢ikmasini tetikler. Clinki havaalani,
rejimin onu gitmek zorunda biraktigi yerdir.

Ev, bir mekan olarak Marjane icin farkli tlkelerde farkl anlamlar barindirmaktadir.
Avrupa’da Marjane'in yurtsuzlugunu ve ait olamayisini gosterirken, iranda ise evi
glivende hissettigi yerdir. iran'daki evi, 6zledigi gecmisine aittir. Avrupa'da ise bir evi
bile olmamistir, hatta sevgilisi Markus onu aldattiktan sonra kendini kaybetmis ve uzun
bir siire sokaklarda yasamistir. Hastalanip hastaneye kaldirildiktan sonra ise iran‘a
dénmeye karar vermistir. Ulke giivenli olmasa da evi onun icin giivenlidir.
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Dilin Etkisi

Filmde, otobiyografik anilar séze dokiilerek aktarilmaktadir. Farkliinsanlarin Marjane'e
hep bir seyler anlattiklar goriilmektedir. Ogretmeni, babasi, annesi, arkadaslari ve
amcalari gibi siirekli cevresiyle iletisim halinde oldugu bir durumdadir. insan, sosyal
bir varliktir ve iletisim de sosyal olmanin bir parcasidir. Dolayisiyla, iletisim olmadan,
dil olmadan bellek insasi miimkdin degildir. Lacan, dogumdan sonra ¢ocuklarin sembolik
diizene ge¢cmesinin dil itibariyle olustugunu ifade etmektedir. Sembolik diizen ise
sosyal ve kilturel 6zellikleriyle diizenleyici bir islev gdormektedir (Menctitekin, 2014, s.
80). Dolayisiyla egemen kolektif bellegin hakimiyeti de dil ile baslamaktadir. Kadinlarin
kendi hikayelerini anlatamadigi erkek hikayelerinden olusan cinsiyetci bir dil olusmaktadir.

Okuldaki megafondan iran-Irak savasinda sehit diisen askerlerle ilgili cikan sozler,
okul bahgesinde onu duyan herkese ulagmaktadir. Rejime karsi ayaklanmayi 6nleyecek,
sehitligi yliceltecek konusmalarin tekrarlanmasi ve yeniden Uretilmesi, kolektif bellegin
olusturulmasiicin oldukca 6nemlidir. Okulda 6gretmenlerin anlattiklari da dahil hicbir
soz, dil olmadan 6grencilere ulasamaz.

Marjane’nin Sah'in basa gegisini, Pehlevi rejiminin nasil kuruldugunu anlatan babasi,
kolektif hafizayi s6zll anlati yoluyla aktarmaktadir. Kacar Hanedani’ni yikan Riza Sah
Pehlevi ve oglu Muhammed Riza Pehlevi'nin hiikiimranliklarindan bahsederken, aslinda
resmi tarihte, resmi bellekte verilmeyen bilgileri vermektedir. Bu haliyle, hegemonik
kolektif hafizanin unutturduklarini hatirlatan baba, baska bir kolektif bellek
olusturmaktadir.

Marjane'in annesi de kizinin basina kot bir sey gelmesinden korkmaktadir. Daha
kiiclik bir cocuk olan Marjane, rejime karsi isyankar bir durus sergilemektedir. Fakat
ailesi, yaptiklarinin sonucunun ne olacagini bilmedigini diisinmektedir. Annesi tedirgin
ve kizgin bir sekilde Marjane'e idam edilen Nillifer'den bahseder. Nilifer, rejim karsiti
bir geng kizdir. Annesinin anlattigina gore, Nillifer gibi yakalanan kizlar, bekaretleri
kontrol edilerek idam edilmektedir. Bakire olmayan kizlar, inang ve yasa geregi idam
edilememektedir. Bu sebeple bir gardiyanla evlendirildikten sonra idam edilmektedir.
Bu dehset verici olayi anlatan annesi, kizt Marjanein basina da boyle bir sey gelmesinden
korkar. Burada, ailesinin korkusunun da s6z ile Marjane'in hafizasina eklemlendigi
gorulmektedir. Kendi belleginde yer almayan bir korku, annesinin ona aktarmasiyla
ortaya ¢ikmaktadir.
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Hatirlamanin Gerceklesmesi

Film boyunca hatirlama ve unutma kavramlari 6n plandadir. Genc nesil okulda
gecmise dair egemen ideolojinin istedigi kadar bilgiye erismektedir. Egemen kolektif
bellegin insasi icin dnceki rejimlere dair bilgilerin unutturulmasi, carpitilmasi s6z
konusudur. Bu, Marjane'in okulda Sah'in Allah tarafindan secildigi bilgisini edinmesinden
ve Sah rejiminin yikilmasiyla okul kitaplarindan Sah'in fotografinin yirtilmasi sahnesinden
anlasilmaktadir. Yeni gelenin, eskisini unutturma ¢abasi olaylarin istenildigi bicimde
hatirlanmasini saglamaktadir. Resmi bellek ve canli bellegin (Bilgin, 2013) catismasi da
bu acidan filmde sik¢a gorilmektedir. Marjane'in okulda 6grendikleri, canh taniklar
olan aile Uiyelerinin hatirladiklarindan farkhdir. Kiictik bir cocuk olarak her 6grendigine
uyum saglamaya calismakta ve glivendigi insanlardan aldidi bilgilerle kendini insa
etmektedir. Pierre Nora, egemen bellegin hatirlamayi kutsalin icine yerlestirdigini ve
her zaman yavan olan tarihin zamani geldiginde onu yeniden serbest biraktigini ifade
etmektedir. Bellek, bagladigi grup disinda herkese karsi kordiir (Nora, 1989, s. 9). Her
grubun belleginde sadece hatirlatilanlar vardir. Unutturulanlari gormek, bu korlikten
kurtulmak ve karsi bakis agilari kazanmak da feminist bellegin amacidir.

Diniyonetimin idareyi devralmasindan sonra basortisu zorunlulugu gelir. Bu noktada
basértiisii bir hatirlama figiiri olmaktadir. Marjane, iran‘a girecegi icin basini kapatmasinin
zorunlu oldugunu bilerek, havaalani tuvaletinde basini érter. Sii islam Hukuku ile
yonetilen iran'da kadinlarin dikkat cekmemesi gerektigi inanciyla siyah basértiist
takmasi zorunludur. Bunu taktiginda 6rtli, Marjane’in hatiralarini harekete gecirir. Filmin
timu, bu hatiralardan olusmaktadir. Hatta bir sahnede, biiylikannesinin yanina giden
Marjane, basorttsinin varligini unuttugu icin ¢cikarmaz. Blytikannesi ona ¢ikarmasini
soylediginde aklina gelir ve ¢ikarir. Varligini unuttugunu soylediginde ise bliylikannesi
asla unutmamasi gerektigini soyler. Blylkannesi icin basortlsiine alismak ve basindaki
varligini unutmak, eski 6zgir olduklari zamani unutmaktir. Bu sebeple, Marjane’in
unutmasiniistemez, gecmisi hatirlamasi gelecegi icin nemlidir. Bunun igin de basortiisu
onemli bir hatirlama figuriddar.

Egemen kolektif bellegin hatirlaticilar olarak duvar resimleri géze carpmaktadir.
Halkin gorebilecedi noktalarda binalarin duvarlarina farkli anlamlara gelecek sekilde
cizilen resimler, secilmis olaylari hatirlatma amaci olan figlrlerdir. Kuru kafal bir Amerika
bayrag, carsafli bir kadinin kucaginda dlmiis olan asker, tek basina bir iran askeri gibi
resimler halka savasi ve Ulkesi icin mlicadele eden askerleri, sehitleri hatirlatmaktadir.
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Sehitligin kutsalligi, savasin glvenlik icin gerekliligi halka strekli hatirlatilir. Ancak,
savasin nedeni unutturulur.

Filmin kendisi hatirlamay: tetikleyen, feminist bellegin tGriintdar. iran'daki rejim
degisikligi sonrasi 6zgurliiklerinin elinden alinmasindan rahatsizlik duyan bir kizin,
daha iyi bir hayat yasayabilmek icin sevdiklerini arkasinda birakmak zorunda kalmasi
anlatilmaktadir. Feminist bellek, gecmise dair elestirel durus sergilerken daha kisisel
oykulere ve duygulara odaklanmaktadir (Chidgey, 2013, s. 661). Marjane’in hatiralari
Uzerinden ilerleyen hikaye, Marjane'in duygulariyla da etkilesim halindedir. Kisisel olan
her sey ayni zamanda duygusaldir. Oyle ki, Markus'un onu aldattigini 8grenmeden
once filmdeki Markus karakteri yakisikli, anlayisli, kibar bir cocukken, aldatildigini
o6grendikten sonra onunlailgili anilar degisime ugruyor. Marjane, artik ona karsi sevgi
degil 6fke duydugu icin zihnindeki imgesi ¢irkinlesmistir. Belki de tam tersi, sevgisi
Markus'un kot davranislarini gérmesini engellemistir. Her iki durumda da duygularin
hafiza Gzerindeki etkisi goriilmektedir. Olayin ya da kisinin nasil hatirlandigi, karsi tarafta
biraktigi duygusal durumla baglantihidir. Markus da artik sadece kota anilari
canlandirmaktadir. Dolayisiyla hatirlanan anilar dontisiim gecirebilmektedir.

Sonug

Hegemonik kolektif bellekte ve resmi bellekte iran Devrimi, halkin kurtulusu olarak
gorilen bir devrimdir. Marjane ve ailesi ise modern diistince yapilariyla egemen olana
karsi catismanin merkezindedir. iran'da bu devrimle islam hukuku ve Sii rejime gecis
yapilmistir. Rejimin degismesini takiben kadinlarin 6zgurliklerinde kisitlamalar
baslamistir. Basortiisii zorunlulugu, bosanan kadinlara kot gozle bakilmasi veya Niliifer
karakterinin idaminin perde arkasindaki olaylar gibi kadinlari zor durumda birakan,
asagi goren, onlara zarar veren bir diizen gériilmektedir. insanlarin bir kismi bu diizeni
desteklerken diger bir kismi ise gerici ve kisitlayici bulmaktadir. Marjane ve ailesi,
desteklemeyen konumda yer almaktadir. Hegemonik kolektif bellegin karsisinda
konumlanan ve kendi gecmisine sahip cikan bir aile yapisi gériilmektedir. iktidar,
karsisinda konumlanan herkesi terdrist veya komunist ilan etmektedir. Tehlike olarak
gériilen herkesi susturmaya calisarak, sézlerinin yayilmasini engellemektedir. iletisimin
engellenmesi de baska kolektif belleklerin olusmasina mani olmaktadir.

Bu film, eril bakisla insa edilmis bir kadin hikayesi degildir. Bir kadinin eril diizen
icindeki kendi hayatinin hikayesidir. Sistemin bir cocugun, kadinin hayatini nasil

etkiledigini, insanlara ne gibi zararlar verdigini anlatmaktadir. Bunu yaparken de canli
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bellekten, hatiralardan faydalanan Marjane Satrapi, hegemonik kolektif bellege ve resmi
bellege elestirel bir tutum sergilemektedir. Bir kadinin otobdise yetismek icin kogmasinin
bile sorun teskil ettigi bir sistemde, uyum saglayamayanlarin tehlike altinda oldugu,
sindirildigi gorilmektedir. Marjane, yasadidi korkulara, mutluluklara, kaygilara, Gzlinttlere,
tanik olduklarina izleyiciyi ortak etmektedir. iran’a ve ailesine her zaman 6zlem duysa
da Marjane’in hafizasinda iran, baskici, dzgtrlikleri kisitlayan, sevdiklerini kaybettigi
ve tehlikede oldugu bir yerdir. Béylece, kitaplarda yazildigindan daha derin ve kisisel
bir tarihe erismek miimkiin hale gelmektedir. izleyici, Persepolis ile egemen olanin
disarida biraktigi, sindirdigi insanlarin hatiralarina ortak olmaktadir.

Marjane, hegemonik kolektif bellek tarafindan dezavantajli duruma getirilmis bir
kadindir. Bu kadin, egemen kesim tarafindan ikinci sinif olarak gértilmekte ve belirtilen
kurallara gore yasamasi istenmektedir. Marjane ve ailesi gibi lilkede yeni rejimi
desteklemeyenlerin varligi da bilinmektedir fakat bu kurallara uymalarini saglamak icin
her tlrli gl¢ uygulanmaktadir. Filmde sadece yeni rejimle ilgili de degil, ge¢misteki
yoneticilerle ilgili de toplumda dezavantajli konumda olan Marjane'in ailesinden kisilerin
hayat hikayelerine de yer verilmektedir. Gegmise dair bu hikayeler de resmi bellekten
farkli ve daha kisiseldir. Marjane, sistemin 6tekilestirdigi biri olarak hem cevresindekilerin
anilarina maruz kalmistir hem de kendisi olaylara taniklik etmistir. Kisisel ani ve duygularini
aktararak devrim sonrasi iran'da dezavantajli konumda kalanlarin da hislerine 1sik
tutmaktadir. Tim bunlar bir araya getirildiginde Satrapi'nin, yasadidi hayatla ilgili
deneyimlerini cizgi roman ve devaminda calismada incelenen film yoluyla kayit altina
alarak genis kitlelere ulastirdigi goériilmektedir. Béylece, Persepolis ile iran Devrimi gibi
tarihte 6nemli bir yer tutan olay karsisinda, feminist bellek olusturuldugu
sOylenebilmektedir.
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