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Oz: Bir seyin dokunmasiyla geride kalan belirti olarak degerlendirilen izler; gercek mekan ile kurgulanmis yiizeyde yasanan
kirllma arasindadir. Gergeklik ve yanilsama arasinda gegisler yasayan izleyiciyi yasadigi algi sorunundan ¢ekip ¢ikaran izlerin
varligidir. Ginimuzde algl yanilsamalari ve gerceklik kavrami sanal gergeklikle yeniden dizenlenmektedir. Yaratilan yanilsa-
malar karsisinda beden ve zihin ayri sekilde konumlanir. Bu yeni diinyada gergegi ve yanilsama olani ayirt etmemize olanak
saglayan temas etme ve iz olgusu giderek siliklesmektedir. iki boyutlu yiizeye yapilan resimlerle gérme duyumuz (izerinde
yanilsamalara neden olan eserleri inceleyen ¢alisma 6rneklerini seyirci ile kurdugu etkilesim mesafesi izerinden segmektedir.
GOz aldatma sanatinda 6nemli bir yere sahip olan ancak uygulama yiizeyi olarak tavan ya da duvar tercih etmeyen orneklerle
gercege dykinme sireci farkli bir boyuta evrilir. Bu baglamda Norbertus’un eserleri mekan yizeyine dokunmadan aldatma
niteligi tasirlar. Hareketin yarathigi algisal kirilma ve dokunmanin devreye girmesiyle aldatmacanin farkina varan seyirci sah-
nenin gercek disi oldugunu anlayarak yanilsamaya ait izleri bulma arayisina girer.

Anahtar Sézciikler: Trompe I'oeil, iz, Mesafe, izleyici, Yanilsama.

THE PROCESS OF EMULATING REALITY AND THE ROLE OF TRACES IN TROMPE
L'OEIL ART

Abstract: Traces, which are considered as a symptom left behind by the touch of something, are between the real space and
the fracture experienced on the fictionalised surface. It is the presence of traces that pulls the viewer, who experiences tran-
sitions between reality and illusion, out of the perception problem. Today, the illusions of perception and the concept of reality
are reorganised with virtual reality. The body and mind are positioned separately in the face of the illusions created. In this
new world, the phenomena of contact and trace, which allow us to distinguish between reality and illusion, are gradually
fading. The study, which examines the works that cause illusions on our sense of sight with the paintings made on two-
dimensional surfaces, chooses its examples through the interaction distance it establishes with the audience. The process of
emulating reality evolves into a different dimension with examples that have an important place in the art of eye deception
but do not prefer ceilings or walls as application surfaces. In this context, Norbertus' works have the quality of deception
without touching the surface of space. The spectator, who realises the deception with the perceptual break created by the
movement and the activation of touch, understands that the scene is unreal and seeks to find traces of illusion.

Keywords: Trompe I'oeil, Trace, Distance, Audience, lllusion.
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Giris

Trompe 'oeil terimi yasadigimiz diinyayi taklit etmede alisiilmadik derecede iyi olan ve “g6zleri aldatan” resimleri
tanimlamak icin kullaniimaktadir. ifadenin kendisi ilk kez 1800 yilinda bir isim olarak ortaya ciksa da o zamana
kadar tanimladig resim tUrinin uzun bir ge¢misi vardir. Antik ¢cagdan itibaren sanatgilar mikemmel taklidin
pesine dusmus ve klasik yazarlar genellikle en iyi sanatgilarin eserleri ve verilen tepkiler hakkinda anekdotlar
iceren ¢ok sayida rapor birakmislardir. Bu anekdotlar kendi tirlerinin boyanmis temsilleri tarafindan kandirilan
hayvanlari ve insanlari anlatmaktadir. Philostratus, Narcissus'u temsil eden bir resimden soyle bahseder: “Re-
simde gergekgilige o kadar 6nem verilmis ki, ciceklerden damlayan ¢iy damlalari ve ciceklerin Gzerine konan bir
ari bile gosterilmis- gercek bir ari mi boyali gigekler tarafindan kandirilmis yoksa izleyen mi boyali bir arinin ger-
cek oldugunu dustinerek kandiriliyor, bilmiyorum” (Philostratus, 1931, s. 89,90).

Resimde trompe I'oeil'in mimetik anlami ve varligini tartisirken Yash Romali Plinius'un Yunan ressam Zeuxis'in
calismalari hakkindaki klasik anekdotundan gercege dykiinme seviyesi ve yarattig saskinlik nedeniyle bahsetme-
miz gerekir: “Zeuxis... GzUm tasiyan bir cocuk resmi yapti ve kuslar meyveye dogru ugunca... 6fkeyle resme dogru
yuradu ve “Gzumleri ¢ocuktan daha iyi resmettim; eger bunu da basarmis olsaydim, kuslar kaginilmaz olarak
ondan korkarlardi” dedi. Sanatgi bu olayda kuslari kandirirken, baska bir olayda kendisi de sanatsal rakibi Parrha-
sios'un ¢izdigi bir perde tarafindan kandirilmistir: Parrhasios, Zeuxis ile bir yarismaya girdi ve Zeuxis o kadar ba-
sarill bir GzUm resmi yapt ki kuslar sahne binalarina kadar uctu; Parrhasios'un kendisi de bir perdenin o kadar
gercekei bir resmini yapmisti ki, Zeuxis kuslarin kararindan gurur duyarak, perdenin simdi ¢cekilmesini ve resmin
sergilenmesini istedi; hatasini anladiginda, kendisine onur veren bir algcakgonulltlikle, kuslar kandirdigi halde
Parrhasios'un bir sanatci olarak kendisini kandirdigini soyleyerek 6dilu birakti” (Pliny, 1965, s. 309-311).

Resmin ulastigl doga taklidi derecesine atifta bulunmasi agisindan Philostratus’un arisi, Protogenes'in kekligi veya
Giotto’nun ustasl Cimabue'yi kandiran sinekleri hakkindaki anlatilar da 6rnek gosterilebilir. Verilen anekdotlar
incelendiginde dikkat edilmesi gereken nokta kandirmacanin nasil isledigi ve kimlerin kandirildigidir. Zeuxis yap-
tig1 Uzdmlerle kuslari kandirirken Parrhasios kendisini resim alaninda yetkinlige kavusturmus bir sanatciyi yanilt-
may! basarmistir. Yapilan érneklerin gorsellerini goremesek de iki 6rnek arasindaki kalite farkini kandirilan kisinin
rltbesi belirlemistir.

Avrupa krallarinin saraylari ya da soylularin villalarina yapilan trompe l'oeil 6rnekleri incelendiginde herkesin
kolaylikla giremedigi 6zel alanlara yapildiklari goralir. Yapildiklar dénemde belirli bir grubun mensubu ya da 6zel
davet olmadan géremeyeceginiz bu nadir alanlar hane sahibinin itibarini yikseltici pek ¢ok icerik barindirir. Bu
iceriklerden en cok kullanilani géksel baglanti temasini olusturan dini tasvirlerdir. ilahi varliklarla baglantili oldu-
gunun imasi, goge ylkselis, ilahi 151k ve meleklerle vurgulanir. Mitolojik sahnelerin yani sira hane sahibinin impa-
rator ve kral tasvirleriyle ayni karede oldugu 6rnekleriyle de sik sik karsilasilir. Bu tir 6zel alanlari resimleriyle
sekillendiren sanatgilar yeteneklerinin yani sira sosyal statiinin getirdigi Un sayesinde taninirliklarini arttirirlar.
Aldatilan izleyicinin entelektiel ya da sosyal statlst sanatginin ritbesinin yikselmesine yol acan bir etkene de
dondsdr.

Gercege Oykiinme Siireci

Bir trompe I'oeil resminin gercekei gbrinmesi icin tim detaylarin eksiksiz ve boyama isleminin gorindr izleri
olmadan temsil edilmesi gerekir. Algimiz gizilen resmin diiz bir ylzeyinin oldugunu, yizeye bir seylerin ¢izildigini
ve ¢izen birinin oldugunu ayri sekillerde ayirt edebilir. Ancak, trompe I'oeil gibi yanilsama resimlerinde tim bu
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algi bicimleri anlasilamayacak derecede gizlenmeye calisilir. Bdyle bir durumda, ¢izilmis bir ylizeyin 6ntindeyizdir,
ancak resim o kadar ustaca yapilmistir ki gérme duyumuz herhangi bir ylizeyin varligini takip edemez hale gelir.
Gorsel algimiz gordugl imgeyi ilk bakista temsil ettigi seyin kendisiymis gibi algilar.

Trompe l'oeil resimlerinin gercege dykiinmelerinde basarili olabilmesi icin uygulandiklari ylzey &zellikleriyle
uyumlu olmalari gerekir. Uyumlu bir ylzey anlayisinda ilk planlanmasi gereken ¢ge aldatmacanin gosterilecegi
perspektif noktasinin belirlenmesidir. ilk kullaniimaya basladigi andan itibaren su anda bulundugu seviyeye ula-
san perspektif ve 15ik-gdlge dagiimi (chiaroscura) gerceklik algisinin yaratilmasinda yanilsama tekniklerinin te-
melini olusturur (Sozen ve Tanyeli, 2001, s. 52). Gergeklik Uzerine yaratilacak yanilsamada boyut algisinin dev-
reye girmesi perspektifle saglanir. Cizilecek resmin ylzeyde olusturacagi derinlik algisi icin mekan igerisinden bir
bakis noktasi belirlenir. Tasarim segilen bakis noktasina goére diizenlenecegi icin gdrme algimiz segilen noktadan
boyutsal kirilmalari fark etmekte zorlanacaktr. iki boyutlu bir ylizeyde yaratilan boyut algisi icin Andrea Man-

tegna’nin 1465 ile 1474 yillari arasinda yaptigl Camera Picta (Boyali Oda) 6rnek gosterilebilir.

Gorsel 1. Andrea Mantegna, 1473, Boyali Odanin Tavan Gorinimu / Ceiling Wiew of Camera Picta, Ducalik Sarayi. Wikime-
dia. Erisim: 14.09.2023. https://rb.gy/cwgmfl

Mantegna, Camera Picta'nin tavaninda, Roma tarzi mermer bir pavyona adim atma etkisini tamamlamak i¢in
ustaca bir dekorasyon tasarlamistir (Gorsel 1). Tavani, hayali mermer pervazlarla ayrilmis bolmelere ayirmistir.
Bunlarin igine, yine mermer ya da algi olarak tasarlanan ve boyali altin mozaiklerden olusan bir arka plana yer-
lestirilen kanatli melek (putti) figtrleri tarafindan desteklenen Roma imparatorlarinin bistlerinin yer aldigi sahte
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yuvarlaklar yerlestirilmistir. Her bir b6lme, sekiz Roma imparatorunun yani sira Herkul, Orpheus ve Arion'un mi-
tolojik sahnelerine de yer vermektedir (Christiansen, 2010, s. 30-32).

Tasarlanan tavanin tam ortasinda konumlandirilan daire bigimindeki agiklik (oculus) izleyiciyi gokyuziyle bulus-
turan bir algi yaratir. Etrafinin korkuluk benzeri tas yapiyla cevrildigi agikliktan ikili bir iliski olusturulur. Bulundugu
konumdan tavandaki bosluga bakan biri yukardaki melek ve diger figlrlerin ona baktigini gorir. Mermer kabart-
malarin ve yuvarlak acikligin yanilsamaci yapisi ikincil bir izleme ve izlenme durumuyla farkli bir boyuta tasinir.
Mantegna izleyicinin konumunu ve deneyimini hayal ederek, resmin karakterini yeniden tanimlar.

Kapali bir mekanin yanilsama teknikleri kullanilarak dis diinyayla baglantisinin kurulmasi Gzerine ilk érneklerden
biri olan bu eser; boyut kazandirma asamasinda kullanilan perspektif tekniklerinin dogru kullaniimasi sonucu
mekanin kendisi tarafindan kabul edilmesine yol agmistir. Bulundugu konumdan tavana bakan biri tavanda ol-
masa bile yuvarlak bir bosluktan gokyilzine baktigi izlenimine kapilir.

Gorsel 2. Andrea Mantegna, 1473, Esler Odasinin Tavanindaki Goz / Oculus on the ceiling of the Camera Picta, Ducalik Sa-
rayl. Wikimedia. Erisim: 14.09.2023. https://rb.gy/xsp8z1

Mimaritrompe |'ceil, izleyicinin kendi mekanini terk edip resim diizleminin arkasindaki sonsuz bosluga bedensel
olarak adim atmasi fikriyle belirlenir. Yaratilan illizyon, ancak gercek mekanda sabit, hesaplanmis bir noktadan
bakildiginda basarili olabilir (Schifferer, 2002, s. 22). icinde bulunulan kapali mekan perspektif algisiyla genisle-
tilmis, dis dlinya ile baglantisi saglanmistir. Mantegna'nin eseri optik bir illizyon olarak ancak odanin ortasinda
duran ve dogrudan yukariya bakan bir izleyici agisindan tamamen basarilidir; izleyici perspektif tarafindan bir
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sekilde kontrol edilir ve sabitlenir. Sanatci eseriyle izleyici arasindaki mesafeyi de yanilsamaya dahil ederek boyut
algisindaki kirilmalari en aza indirgemeye calismistir.

Sanatgi tarafindan belirlenen bakis noktasi dogru hesaplanmis bir perspektifin merkez noktasini ifade eder. Be-
lirlenmis nokta disindan olusturulan yanilsama ylzeyine bakan seyirci mekanin genelinde oynama olsa da yara-
tilan illizyonun kendisinde perspektif degisimin olmadigini gérecektir. Ozellikle, resmin yiizeyine gore hareket
ettikce, bakis acimiza gore degisen uzamsal kaymalari algilayabiliriz. Ancak, hareket ettikge tasvir edilen nesneyle
ilgili uzamsal kaymalari algilayamayiz: resimsel alan sekil sabitligini korur (Ferretti, 2020, s. 35). Mantegna’nin
eseri hareket sonucu olusan stphelerin cevaplarini veremeyecek bir mesafededir. Seyirci siphelendigi bu bo-
yutsal kirilmayi yaklasarak ¢ozmek isteyebilir fakat ulasamaz.

Baldassare Peruzzi'nin Perspektifler Salonu (gorsel 3) tavandan ziyade seyircinin ulasabildigi alanlara uygulan-
mistir. Tasarimi dokusal uyum ve boyutsal benzerliklerle genisletilmis bir mekanin dis dinyayla baglantisini kur-
maya odaklanir. Duvarlardan birine Roma sehrinin sahte panoramik manzarasini sunan bir sundurma yerlestir-
mistir (Milman, 1990, s. 16,17).

Mantegna’nin eserinin aksine Peruzzi’'nin eseri tavanda degil uygulandigi salonu ¢evreleyen bir yapida tasarlan-
mistir. Salonun dis dinyayla baglantilari gercek anlamda sadece pencereler olsa da sanatginin derinlik olusu-
munda temel arag olarak kullandigi mermer sttunlu bosluklar salonun her cephesini acik bir izlenime birindi-
rir. Peruzzi’nin Perspektifler Salonu Mantegna’nin eseri gibi merkezi bir perspektife sahip degildir. Tek bir mer-
kezden baktiginizda salon duvarlarinda yaratilan yanilsamalarin hepsinin istenilen etkiyi vermedigi gérilmekte-
dir. Olusturulan her yanilsama yiizeyi kendisine has bir gorme merkezine sahiptir. izleyicinin yanilsama yizeyle-
rini mekana uygun bir aclyla gérebilmek icin hareket etmesi gerekir. Odadaki izleyiciler olarak tensel olandan
tinsel olana dogru uzanan bu dondisim merdiveninin ilk basamagindayiz. Odada herhangi bir merkezi odagin
olmamasi bu dénlisimi gorsel deneyimimizde somutlastirmaya birakir; tim dekorasyon odanin merkezindeki
izleyicide birlesir. Peruzzi’nin etrafimizda dondirdigu illizyonla surekli degisen bir iliski icinde (fiziksel ve gorsel
olarak) yakalaniriz.

TROMPE L'OEiL SANATINDA GERGEGE OYKUNME SURECI VE iZLERIN ROLU
ARS. GOR. EMRE CALIS, DOC. OZAN BILGINER - SANAT YAZILARI, MAYIS 2024; (50):200-217.

204



SANAT YAZILARI — MAYIS 2024 — SAY| 50— SAYFA 200-217 — ARASTIRMA MAKALESI

- l"‘\
/4
i
'

=g

Y )
alaba

Gorsel 3. Baldassare Peruzzi, 1515, Perspektifler Salonu / Salla Delle Prospettive, Villa Farnesina. Kappuccio. Erisim:
18.09.2023. https://shorturl.at/erulY

Peruzzi izleyicinin konumunu kasith olarak merkezsizlestirerek, izleyiciyi odanin merkezinden ve resmin bulun-
dugu duvar ylzeyinden dnemli 6lclide uzaklastirir. izleyiciyi keskin bir sekilde geri adim atmaya zorlar. Bu ézel
yer ya da noktada izleyici boyal ylzey ile gercek mimari arasindaki bu hayali kaynasmayi okuyabilmektedir. Da-
hasi, ideal gozlem noktasinin merkezsizlestiriimesi ve goris mesafesinin artirilmasinin izleyiciyi sadece bu ideal

bakis acisini aramak icin degil, boyali ylizeyin blyuk bir kismini gézlemlemeye ¢alismak igin yapildigi sdylenebilir
(Trindade, 2020, s. 22).

Trompe I'oeiller, izleyicinin tepkisi olmadan varlik nedenlerini kaybederler ve bu sebeple sanatsal turler arasinda
en disa donuk olanlar arasindadirlar. Burada ele alinan eserler, resmin ve temsil edilen seyin maddeselligini sor-
gulamaktan cok, t¢ boyutlulugu 6nermek igin uzamsal illiizyon tekniklerini kullanir. Mantegna 6rneginde olusan
stiphenin giderilmesine engel olan mesafe Peruzzi 6rneginde ¢cozilebilir mesafededir. izleyicinin hareketleri so-

nucu olusan boyutsal kirilmalarla yasanan algi problemleri kontrol mesafesinin yakinligi, kiriimanin erisilebilir bir
mesafede olmasi sonucu giderilebilir.
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Gérsel 4. Baldassare Peruzzi, 1515, Perspektifler Salonu / Salla Delle Prospettive, Villa Farnesina. italyproguide. Erisim:
18.09.2023. https://rb.gy/y4glwn

izleyici gordugi seyin dogasini dogrulamak icin yiizeye izin verildigi kadariyla yaklasabilir, derinligi dokunarak
kontrol edebilir. Yizey Uzerinde yaratilan yapay uzama uzatilan el gérintinin yarattigl uzama dahil olamadiginda
aldatmanin farkina varilir.,

Gérsel 5. Baldassare Peruzzi, 1515, Perspektifler Salonu detay / detail from Salla Delle Prospettive, Villa Farnesina. italics.
Erisim: 18.09.2023. https://shorturl.at/hIGK8
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Aldatmacanin farkina varan izleyiciler yanilsamayi anladiktan sonra buna iliskin kanit arayisina girerler ve bu ara-
ylIs sahnenin gergek disi oldugunu, insan eliyle yapildigini gosteren izleri bulma girisimiyle baslar. Mesafeyle sak-
lanmaya calisilan izler seyirci tarafindan daha detayli taranarak bulunmaya calisilir. Sanatginin geride biraktig,
varligina isaret eden en geleneksel kanit olan imzasi da bu detayl tarama sonucu gorulir (Gorsel 5). Bu bir illGz-
yonistin yaptigi sihir numarasini nasil yaptigini bulma anlayisiyla benzerlikler tasir.

Trompe l'oeil Gzerine verilen iki 6rnek de i¢c mekdnda duvar ylzeyi ya da tavana uygulanan érnekleri gosterir.
Aldatmacayi duvar yUzeylerini baska bir boyuta acilir bicimde gostererek saglarlar. Fakat trompe l'oeil sanati tze-
rine inceleme yaptiginizda bulundugu mekanin ylzeyine hic dokunmadan aldatmacayi gerceklestiren érnekler
oldugu goralir. Cornelius Norbertus Gijsbrechts’in sdvalesi izleyici Gzerinde pek asina olmadigi bir durum yaratir
(Gorsel 6). Bu durum; muze iginde bir salonda sanatgisi tarafindan hala yapiimakta olan bir resmin malzemele-
riyle birlikte sergilenmesidir.

Gorsel 6. Cornelius Norbertus Gijsbrechts’in Meyve Parcalariyla Bosaltma Trompe I'oeil Sévalesi adli eserinin SMK-Statens
Museum for Kunts galerisinde sergilenis bicimini gosteren gorsel. Resimlink. Erisim: 16.09.2023. https://shorturl.at/nHSVO

Sovale Uzerinde; yagli boya ile yapiimis meyvelerden olusan bir tablo, bezle baglanmis fircalar, boyalari i1slak
oldugu icin asaglya dogru slzllen bir palet, belki bitmis belki de hi¢ baslanmamis arkasi donik bir tuval ve daha
bircok nesne bulunmaktadir. Daha dogrusu sanatcisi az énce buradaymis etkisi yaratan bir calisma alaniyla kar-
silasirsiniz. Sanatgisi basinda olmayan bu yalniz calisma alanina yaklasmak istersiniz. Yaklastikca 6nintizde duran
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sovalenin ayrintilarina daha fazla hakim olmaya baslarsiniz. Natirmort tGzerindeki meyvelerin ne kadar ayrintili
cizildigini, ressamin bu resmi yaparken kullandigi firca ve tiner kutusunun ayrintilarina bakarsiniz. Bu dikkatli seyir
izleyiciye gercegin kendisini gostermeye baslamistir. Birkag dakika 6nce uzaktan gérdigi bu sovale ve lzerindeki
her sey sanatcinin resminin kendisini olusturmaktadir. Fircalar, palet ve arkasi dénik bir sekilde yerlestirilen tuval
ve hatta tim bunlarin agirligini tasiyan sévalenin kendisi dahi resmin elemanlaridir. izleyici tim elemanlarinin
cizildigini fark ettigi bu resmin arkasina baktiginda tek bir tahta parcasindan olustugunu gorur. Gergek boyutla-
rina gore olusturulmus bu resmin disinda kalan biitiin alan kesip ¢ikartilmistir. iki boyutlu ahsap bir ylzey sanat-
¢inin kurguladigl ve bir araya getirdigi kompozisyon elemanlarinin yerlestiriimesinden sonra ¢ boyutlu bir hale
donustridlmistir. Bu dontsiim asamasinda btin detaylar, yasanmislk belirtisi gbsteren tim islaklik ve kirigik-
liklar gercegine uygun sekilde betimlenmistir.

Bakilan yiizey olarak gercek gibi goriinen temsil bicimleri aldatmaca ortaya ¢ikana kadar éykindiGgi nesnenin
kendisidir. Dolayislyla aldatmaca ortaya ¢ikana kadar birinin geriye biraktigi iz olarak gérilmemelidir. Sanatgisinin
boyay! ylzeye slrerek ortaya ¢ikardigl temsil bicimi blrtindigi gerceklik yanilsamasiyla sanatglyr devre disi bi-
rakir. Trompe l'oeil resimlerin iz olarak yorumlanmasi asamasi “bir seyin dokunmasiyla geride biraktig belirti”
ozelligini tagsimasi icin kandirmacanin sonlanmasi gerekir. Gergeklesen bu tamamlanma evresi icin E. H. Gomb-
rich sunlari soyler:

Her resim, olayin dogasi geregi gorsel tasarim giclimuze yonelik bir ¢cagridir ve hicbir resim izleyici
yoniinden gerceklestirilecek bir tamamlama olmaksizin anlasilamaz. Bununla temelde dile getirilmek
istenen, bir resmin, betimledigi 6zglin nesnenin sadece sinirli sayida 6zelliklerini yansitabilecegi ger-
cegidir (Gombrich, 2015, s. 204).

GOz aldatmacasi olarak tanimlanan Trompe l'oeil eserleri temelinde anlasiimak tzerine yapilir. Gergegine dykin-
dukleri ve kisa bir siirede olsa 6yle gorilmeleri Gzerine olusturulan etki anlasildiginda amaclarina ulasirlar. Eserin
amacina ulasmasi seyirci tarafindan saglanir. Seyirci seyirci olarak, yani algilayan kisi olarak her zaman eyleyen
kisidir ve o yaptiklari eylemlerle ve verdigi tepkilerle sahnelemeye strekli etki eder (Fischer-Lichte, 2016, s. 102).
Eser izleyiciye bir bildirim yollamis ve izlenirken sergiledigi performansa tepki almistir. Yanilsama performansini
tamamlayan eser rolleri degistirerek seyretmeye baslar. Bu asamada soyle bir soru sorulabilir: DUz bir ylzey
Uzerinde yaratilan etki izleyicide yanilsama duygusu yaratarak sanatgiya ne kazandirir?

Sanatginin izleyici Gzerinde yaratmak istedigi gerceklik yanilsamasinin anlasiimasi dikkati yaratilan eserden sa-
natcinin kendisine devreder. Bir aldatmacanin iginde oldugunu anlayan izleyici aldatmacayi saglayan sanatcinin
eserini daha fazla incelemeye baslar. Anlamak istedigi elle ¢izilmis bir resmin nasil olup da gercek gibi gorindu-
gudar.
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Gorsel 7. Cornelius Norbertus Gijsbrechts. 1670-1672, Meyve Parcalariyla Bosaltma Trompe I'oeil Sovalesi’nden detay /
Detail from Cut-Out Trompe I'Oeil Easel with Fruit Piece, SMK-Statens Museum for Kunts. Artvee. Erisim: 16.09.2020.
https://shorturl.at/tCLMT

Gergege dykilnen eserler yaratarak izleyicileri etkilemeyi basaran Trompe I'oeil sanatgilari amagladiklari yanilsa-
manin getirdigi saskinligi reklama dénusturdrler. Trompe l'oeil teknigi Gzerine yapilan eserler incelendiginde sa-
nat¢l imzalarinin &tesine gecen atdlye adreslerinin de oldugu gorulur (Gorsel 7). Sanatgi gelistirdigi teknigin ya-
rattigi sok etkisini kullanarak eserlerini bir reklam objesi halinde de sunmaktadir.

Resim Uzerindeki her materyali farkli farkli inceleyen izleyici gordugl detaylarla sanatginin kendisini yliceltmeye
devam eder. Leppert yanilsamanin yarattig bu prestij asamasini su sekilde yorumlar:

Trompe I'oeil deki kandirmanin en sonunda teshis edilmesi gerekir ¢linku aksi halde kandirmakta
fazlasiyla basarili olan bir resim, bir tablo olarak basarisizliga mahk(m olacaktir. Eger temsil aslinda
(sadece) temsil ettigi seyin ta kendisi olarak algilanacak olursa, o zaman bizzat kendi varolusunu inkar
edecek ve dolayisiyla da yalnizca ressami degil ayni zamanda tablonun sahibinin sahipligini de inkar
edecektir... Birisini aldatmanin —daha agig1 birisini aptal yerine koymanin- nihai degeri kandirmanin
en sonunda ortaya ¢ikacak olmasidir. Bunun ortaya ¢ikmasi sadece sahibin-aldaticinin (yani isin sirini
bilen kisinin) otoritesini onaylamakla kalmaz ayni zamanda tablonun sahibine birdenbire prestij ka-
zandinir (Leppert, 2009, s. 42,43).

Resmine dahil ettigi her eleman sanatginin yetenegini, calisma tslubunu, kullandigi materyalleri, Gretilecek eser
icin vardigi sonucu isaret eder. Sanat alaninda doktigu terlerin kiiglk bir maketini sunan sanatgi devamliligini bu
Ozet Uzerinden slrdlirmeye calisir.
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Izlerin Rolii

Birkag istisna disinda felsefe sozliklerinde rastlayamadigimiz “iz” kavraminin tanimini “Bir seyin dokunmasiyla
geride kalan belirti” (Turk Dil Kurumu, 1998, s. 1129) olarak yaparsak, belirti olusmadan 6énce var olan bir do-
kunmanin séz konusu oldugunu géririz. izin olusabilmesi icin iki ylzeyin birbiriyle temas etmis olmasi gerekir.
Bu olusumda temas birincil, iz ikincil konumdadir.

Temasta bizi kusatan dinyanin igine dalariz. Temasta yalniz olmak ya da yalnizligin 6tesinde olmak
mimkin degildir. Temas etmenin karsilikli yapisi igine girer, o karsilikli olma hali icinde bulunuruz.
Burada girisimde bulunan tek kisi biz degilizdir; 6teki tarafindan dokunulmak kaginilmazdir. Duygusal
ve ahlaki anlamda da 6tekinin temasina maruz kaliriz (Robins, 2020, s.69).

ilkel kabilelerin yasamsal déngileri de temas sonucu geride birakilanla girilen iliski Gizerinden sekillenmistir. iz
strmek; ulasmak istediginiz canlilarin geride biraktiklarini takip etme Gzerine konumlanir. Daha 6nceden edinilen
bilgileri temel alan bu takip sisteminde geride birakilan iz orada olmayanin aradiginiz sey olup olmadigini ne
yéne ve ne zaman gittigine dair isaretler sunar. izin olusumunda temas etmek kadar temas edilen yiizeyde
onemlidir. Uygulanan basing sekil alan ve sekli veren tarafi ikiye boler. Bedensel bir dokunusla uygulanan basin-
cin temas edilen yizeyde bir etkiye yol agmasi igin ylzeyin blikulmesi gerekir. “Bir seyin dokunmasiyla geride
kalan belirti “olarak tanimladigimiz iz; temas sonucu uygulanan basinca yizeyin cevap vermesi sonucunda olu-
sur.

Gorsel 8. Kumda ayak izi / Footprint in the sand, 2020, Wikimedia. Erisim: 21.09.2022. https://shorturl.at/mDEL8

Bulundugu ylzeye temas ederek kendisiyle ilgili bilgiler birakan etkinin sekli, sekli birakani tahmin etmenize ola-
nak saglayan kanit konumundadir. iz, temasin kendisini de temas edeni de tarif edebilme olanagi saglar. Kumlar
Uzerinde ciplak ayaklariyla ylrimas birinin geride biraktigl iz olarak yorumladigimiz bu gértnti (Gorsel 8) yuru-
yen kisiyi temsil etse de yurlyenin kendisi degildir. Birinin buradan gectigini gdsteren kanit niteligi tasisa da ge-
cen kisinin kedisini gosterecek bir konumda degildir. Bu gértntl bir iz olarak: géstergenin sonsuza kadar var
olmayan bir "éteki"ne isaret eden kismidir (Haziza, 2018, s. 135).
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izler gorilebilme olanagini cift tarafli bir anlayisla gerceklestirir: gériinmeyenin izini tasir, orada olmayani gorii-
nur kilar. Aristoteles’in dedigi gibi, “gerceklesme olasiligini barindirdidi gibi gerceklesmeme olasiligini da barin-
diran bir olanakliliktir bu: olmaya da olmamaya da esit uzakliktadir” (Sayin, 2009, s. 262). izlerin gérinmeyeni
(orada olmayani) ima eden bu roli goz aldatma sanatini farkli bir boyuta tasir. Norbertus'un Cercevelenmis bir
Resmin Tersi (Gorsel 9) adli eseri yere birakilan bir ayak izi gibi deneyimlerimizi hedefleyerek aldatmacasini ger-
ceklestirir. Bu resimde her yagliboya resim gibi tuval Gzerine yapilan bir resim gorilmektedir. Resim bitirildikten
sonra gercevelenmistir ve arka yizUu sergilenmektedir. Yanilsamanin kendisini yaratan aliskanlik bu mantik tze-
rinden isleyerek hayat bulur. Arkasini gordigimuz bir resmin 6n ylzinin olmasi gerektigini distnlriz. Dene-
yimlerimiz ve aliskanliklarimiz hatta ismi dahil resmin én yiizi oldugunu ima eder. On yiize olan bu imaya sanatc
tarafindan resimde bulunan bitin ayrintilar destek verir. Resmin ¢ercevesini olusturan tahtanin dokusu,
cercevenin nasil yapildigini tahmin ettiren ahsap parcalarinin birlesim sekli, gercevenin 6n yizii muhtemelen
siyah bir boyayla boyanirken arka ylze biraktigl firca izleri gériinmeyen 6n tarafi ima etmek igin tasarlanmistir.

Gorsel 9. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, 1668-1672, Cergevelenmis bir Resmin Tersi / The Reverse of a Framed Painting.
SMK-Statens Museum for Kunts. SMK. Erisim: 16.08.2023. https://shorturl.at/nryU3

Arka yuz olarak resmedilen bir tablonun aslinda olmayan bir 6n ylze dair isaretler sunmasi ve isaret ettigi tarafi
hi¢ gdstermeyecek olmasi digerlerinden farkl bir sekilde ele alinmasina yol agar: eser tipki ayak izi gibi bir 6n
ylzey oldugunun temsilcisidir ama on ylzeyin kendisi degildir.

BUtun trompe l'oeil resimleri gibi Norbertus’un eseri de gercek gibi gbrinme mantigiyla tGretilmistir. Gergek gibi

goriinme ¢abas! “iz” olma durumunu reddetmesine yol agar. Bu reddedis ilk olarak biri tarafindan cizildiginin
reddidir. Gergek bir boyutsal gérinime sahip olmasi igin sanatginin ylzeye fircasiyla dokunarak olusturdugu
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izleri gizlemesi gerekir. Nesnenin gercek gibi gdriinebilmesi icin biri tarafindan ¢izildigi anlasiimamalidir. Yanilsa-
maya sebep olan gorintl onu olusturan sanatgi ve Uslubunu gizlemelidir. Eserin kendi basina var olmasi igin
baskasini temsil etmemesi gerekir. Bu bakis acisiyla Trompe I'oeil sanati Gretim asamasinda birinin elinden ¢ikti-
gini gdstermemek icin Uretenin izlerini gizledigi, birinin dokunuslariyla meydana gelme durumunu reddeden bir
yaplya sahiptir. Norbertus’un eseri kumda birakilmis bir ayak iziyle ayni davranisi sergiler. Tipki Norbertus'un
eserinin ima ettigi ©n tarafi gdsteremeyecegi gibi. Bu asamada eser cift katmanli bir iz olma durumuna evrilir: ilk
olarak birinin dokunuslariyla olusturulmus bir yapiya sahip olmasi ikinci olarak da ima ettigi 6n yuzeyin temsilcisi
konumunda olmasi.

Trompe l'oeil'in mikemmel bir sekilde aldatmasi igin resim teknik olarak gériinmez olmalidir. Trompe I'oeil'ler,
firca darbeleri ve boya uygulamasinin biraktigi diger izler gibi sanatsal Gslubun bireysel 6zelliklerini ortadan kal-
dirmalidir; inandirici olmak icin resim, taklit yoluyla kendisini temsil ettigi malzemeye gercekten dondstirmelidir
(Ebert-Schifferer, 2002, s. 28).

Aldatma sanati Gzerine anlatilan tim klasik anekdotlar, gercek temasa yonelik fiziksel bir tepki icerir: kuslar kon-
maya ve gagalamaya calisir, adam perdeyi kavramaya ve kenara ¢ekmeye calisir. Nesne artik temsilinden optik
olarak ayirt edilemediginde, dokunma duyusu gérme duyusuna karsi bir dizeltici haline gelir. Sanat¢inin firca
darbeleriyle dokunarak olusturdugu yanilsama izleyicinin temasiyla sonlandirilir. Norbertus’un resmin yanina gi-
dip hep yaptirmak istedigi seyi yaptigimizi disinelim; 6n ylzine bakmak icin resmi gevirdigimizi. Resmin atifta
bulundugu 6n yizi gérmek adina yaptigimiz bu cevirmede nelerle karsilasiniz: ilk olarak karsilasacagimiz; 6n
tarafi oldugunu ima eden bir resmin gercek arka tarafi olacaktir (Gorsel 10). Resmin yapilmasina olanak saglayan
ahsap bir cerceve, ona gerilerek olusturulmus bir bez ylzey ve resmin duvara asiimasi icin ahsap ylzeyin iki
yanina sabitlenmis asma telini goririz. Resmin hangi muzeye ait oldugunu goésteren damga ve koleksiyon nu-
marasl ise 6n taraftaki 36 numarasina nazaran daha gercgekgi bir siniflandirmayla karsimizdadir.

On ylzeye olan gérme istegimiz olusturulan yanilsamayla ters yiiz edilir. Tablonun gérsel hafizamiza dayanarak
ima ettigi 6n ylzey kendisi tarafindan imha edilir. Yanilsamayi olusturan izler, yanilsamanin ortaya ¢ikmasina yol
acan ikili bir kanit niteligi tasirlar. Fircayla boyunmis 6n yizeyin olduguna dair izler barindiran arka ylzey, fircayla
boyandigini gdstermeme cabasindadir. Eser calisma beklentisi sunan ama ¢alismayi reddeden bir yapiya biri-
nir. Nesnelerin seyligiyle, bizim icin ¢calismayi biraktiklarinda yizlesmeye baslariz: matkap bozuldugunda, araba
durdugunda, camlar kirlendiginde, Gretim ve dagitim, tiketim ve sergileme devreleri icindeki akislari anlik da
olsa durduruldugunda. O halde, nesnelerin kendilerini sey olarak ortaya koymalarinin hikayesi, insan 6znesiyle
degisen bir iliskinin hikayesidir ve dolayisiyla, seyin gercekten bir nesneden ziyade belirli bir 6zne-nesne iliskisini
nasil adlandirdiginin hikayesidir (Brown, 2001 s. 4).
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Gorsel 10. Cornelius Norbertus Gijsbrechts, 1668-1672, Cercevelenmis bir Resmin Tersi'nin gercek arka tarafi/ Real back
side The Reverse of a Framed Painting. SMK-Statens Museum for Kunts’in Fotograf ve Haklari ydneticisi Charlotte Gran’in
yardimlariyla. Kisisel Arsiv.

Yanilsamanin ortaya cikmasindan itibaren izleyicide iki farkl yizey algisi olusmaya baglar. ilk yiizey algisinda ya-
nilsamayi yaratan Uslupsal detaylar, firca darbeleri ve renk gegisleri gorilir. ikinci yiizey algisinda ise yanilsama-
nin yapildigi bezin ézellikleri ve boya dokusu goralir. Yizeydeki boya izleri ve saklanmaya calisilan firca darbeleri
resmin boyutsal algisina yardimci olan bir materyal degildir. Bu 6zellikler uzaktan bakinca olusan derinlik algisi-
nin énline gegerek ¢ boyutlu gorlinen bir ylzeyin iki boyuta evrilmesine sebep olurlar.

Burada ylzeyin farkindaligi ile resmin derinliginin farkindaligi arasinda bir karsitlik kurulmaktadir. Wollheim bu
iki yonlulugu biraz farkli bir anlamda kullanir. Bir Sanat Olarak Resim’de tek bir deneyimin iki yoninin, yani ta-
nima ve yapilandirma yonlerinin ayni anda farkinda olmak olarak tanimlamistir. Dolayisiyla, bu tanima gore, iki
yonlultk iki farkli varligin (yuzey ve temsil edilen nesne) eszamanli gorsel farkindaligr degil, tek bir deneyimin iki
farkli yoninun farkindaligidir: temsil edilen seyin ve temsil edilme bigiminin. Baska bir deyisle: Bir resim deneyi-
minin iki katlihgi, kisinin temsil edilen nesnenin ve temsil edilme biciminin ayni anda gorsel olarak farkinda olmasi
anlamina gelir (Nanay, 2005, s. 265,266).

Buradan su anlasiimalidir ki; resmin iki tarafi da bakana gérmedigi bir seyler birakir. Resmi ters ¢evirmemiz ve
arkasina bakmamiz; gérmedigimiz tarafi, resmin yarattig eksik yani ¢dzmeye yardimci olmamaktadir. Tablonun
on yuzeyinde ima edilenler arka ylizeyde sadece bir gerceklik konumundadir. Resim, kendi gercekligini yine ken-
disinin yanilsamasiyla kapatan bir nesne konumuna ulasir. Bu ima Stoichita tarafindan su sekilde formile edilir:
Bir Resmin Arkasi” bu paradoksun en radikal temsilidir ¢tinkd

”ou

“Bu resmin nesnesi, bir nesne olarak resimdir.
burada resmin dis hatlari ve bicimi birbirinin icine ¢oker (Ebert-Schifferer, 2002, s. 30).
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Eser yalnizca baskasi icin bir varlik oldugunu degil, ayni zamanda kendi iginde bir varlik, kendisini dogadan ayiran
kendi basina bir nesne oldugunu da ilan eder (Levine, 1998, s. 370). En gondergesel haliyle resim, kendine gén-
derme yapar hale gelir ve gercek olanin iginde yasiyormus gibi yaparak-paradoksal bir sekilde- dikkatleri resim
olarak kendisine geker.

Trompe l'oeil iki alternatif ve uzlasmaz izlenim arasindaki zevkli uyusmazliga yakalanmis bolinmis bir 6zne do-
gurur. Gergeklik izlenimi yaratirken bir 6ykiinme oldugu anlasilan eser birinci 6zne olurken, gordiugu seyin ger-
cekligine kapildiktan sonra sadece bir yanilsama oldugunu anlayan seyirci ikinci 6zne konumundadir. Seyirci gor-
duklerinin sadece bir yanilsama oldugunu bildigi halde olusturulan boyutsal algiya davet edilmeye devam eder.
Gormenin yarattgl algisal kirilmalarin 6niinde duran ise izlerdir. Gergeklik ve yanilsama arasinda gegisler yasayan
izleyiciyi yasadigi algi sorunundan ¢ekip ¢ikaran boyutsal algiya dahil olmayan, yanilsamayla gerceklik arasinda
sinir durumunda olan izlerin varligidir. izler her zaman mevcut kalirken kenara cekilen bir ressamin temsilcisi
konumundadir.

Sonug

Trompe I'oeil diinyaya iki rol oynayarak gelir. Bir yandan, yasanmis deneyimi kopyalamaya calisacak kadar ger-
cege sadik bir sanattir. Bu rollyle gercekgiligin zaferini, mikemmel bir mimetik girisimi temsil eder. Ancak trompe
I'oeil ayni zamanda ikiylzlU ve sadakatsizdir; gérsel diinyayi kavrayisimizi sinayan, yanlislikla gercek olarak algila-
digimiz boyali imgeler sunan, usta bir sanatciligin Urettigi bir yanilsamadir. Bu nedenle trompe I'oeil sanat gori-
nisler dinyasinin tuzaklar ve yanilsamalarla dolu oldugunu 6gretir. Dolayisiyla hem sanatsal projelerin en ger-
cekgisi hem de antirealizmlerin en ironik olanidir. Trompe-I'oeil eserlerinin gercekgi 6zellikleri genellikle gercek
olmadiklarini, yalnizca taklit olduklarini gbsteren ayrintilar icerdiginden, herhangi bir trompe-I'oeil eserinin etkisi
gecici bir ilk izlenime sahiptir. Bu tir eserlerin cazibesi, izleyiciyi sanat eserinin gercekligi taklit etme seklini kes-
fetmeye tesvik etmesidir. illizyonun farkinda olan izleyici, illiizyonu yaratan teknikleri ve detaylari tespit ederek
sanat eserini okumaya ve yorumlamaya calisir. Trompe-I'oeil izleyicide farkindalik yaratarak, gercek olmadigini
ve bircok perspektiften yalnizca birini sundugunu akilda tutarak sanat eserine elestirel bir gozle bakmaya tesvik
eder.

Bu bakis acisi su sekilde yorumlanabilir: Taklit izleyeni gercek olani takdir etmeye degil, gercek olanla 6zdes ol-
madigini bilerek yapay olanin becerisinden zevk almaya sevk eder. Bu nedenle resim ve gerceklik arasindaki bos-
lukla oynar ve dikkatimizi kendi geliskili izlenimlerimize odaklar. Resmedilen nesnenin dnemi ortadan kalkar. Rus-
kin'e gore, taklit sanatinin zevkli deneyimi tam da bir izlenimden digerine gecis anindadir. Bu nedenle zamansal
bir boélinme etkinin temelini olusturur: Zevkimizi, mekanin yaniltici goriintisd ile ylzeyin duz bedenselligi ara-
sindaki kopukluktan aliriz; trompe |'oeil sanatinin becerisini takdir eder ve sahtekarligi tespit etmis olmaktan
memnuniyet duyariz. Béylece taklitci sanat, "bir hakikatin tefekktrinden degil, bir sahteligin kesfinden" haz tre-
tir (Ruskin, 1903, s. 108).

Trompe l'oeil insan algisinin mekanigi Uzerine disinmeye zorlayarak gercekleri tanima yetenegimize olan inan-
cimizi derinden sarsmaktadir. Trompe I'oeil, gergeklik ve kurgunun sirekli etkilesimiyle her zaman elestirel bir
provokasyon olmustur. Gergek ve kurgusal seylerin belirsizligi Gzerine oynayarak, bu tir kendini gercekgi ve hi-
per-gercekgi resimden ayirir. Trompe I'oeil izleyeni meraklandirir, sorular sorar cogu zaman ise gizemli ve muglak
kalir. Temsil ettigi gerceklige dair uyandirdigi sipheler, tanidik ve eskimis nesnelerle dolu bu yeni diinyada yasa-
digimiz aidiyet problemleriyle benzerlik gosterir.
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GUnidmuzde gergege dykinme sireci arttirilmis gerceklik tasarimlariyla farkli bir boyuta tasinmaktadir. Gergeklik
yasadigimiz diinyaya paralel bir boyutta farkli bicimlerde tekrar tasarlanmaktadir. Kodlama tabanli teknolojilerle
mekan ve gérme algimizin farkli bir gerceklige dahil olmasinin temelini trompe l'oeil sanati olusturur. Trompe
I'oeil sanatinin nihai amaci olan aldatmanin ortaya ¢ikmasi similasyon tasarimlarinda devre disi kalir. Gergegi ve
yanilsama olani ayirt etmemize olanak saglayan temas etme ve iz olgusu giderek siliklesmektedir. Hareket ederek
yaklasabildiginiz, yanilsamayla gercek mekan arasindaki sinirlara dokunabildiginiz ve yaratilan alanin fiziksel bo-
yutunu algilayabildiginiz yanilsama turleri yerini arttirilmis mekan modellerine birakmaktadir.

Trompe I'oeil sanatinda seyircinin bedeni ve zihniyle esit zamanli yasadigi gerceklik similasyonla ikiye bolinms-
tr. Sanal gerceklik yarathg ortama bedeni sadece zihinsel bir temsil olarak dahil eder. Fiziksel olarak sabitlenmis

gercek beden similasyonun izin verdigi komutlarda hareket edebilmektedir.

Gérsel 11. Dom Qwek, 2018, Sanal Gergeklik Programinda Uc Boyutlu Tasarim Siireci / Three Dimensional Design Process
in Virtual Reality Program. instagram. Erisim: 14.12.2023. https://shorturl.at/oBX46

Sabit bir alandan (ev, ofis vb.) baglandiginiz similasyon dinyasi boyut algisinin farkl varyasyonlarini farkh bigim-
lerde sunabilmektedir. Trompe I'oeil eserini izleyen seyirci ve eserin kendisini olusturan ylzey (sahne) deneyimi
ortadan kaldirilmistir. Oynadigi oyunlarla, sosyal medyada yarattigi karakterle kendi bedenine farkl boyuttan
bakanlar, sanal gerceklik ve kendi gerceklikleri arasinda aidiyet problemler yasamaktadir. Bedenin bilgisayar or-
taminda yaratilmis sanal gerceklige entegre olmasi beklenir. Yeni Gretim seklinde zihin gercek bir mekandan sa-
nal bir mekana tasinmaktadir. G6z aldatma sanatinda temsil yizeyi 6ntinde duran izleyici sanal gercekligin icine
dahil edilmistir. Uretimlerini, sosyal bulusmalarini ve alisverisini buradan gerceklestirir. Sanal bir diizlemde sanal
bir zihin tarafindan tasarlanan Uretimler sisteme entegre edilmis makinalar tarafindan gercek boyuta sahip olur-
lar.

izleri ylizeye kazinmis bir kalinti olarak diistiniirsek sanal ortamlarda gercege tutunabilecek herhangi bir isaret
bulamayiz. Gergekligi yeniden Uretilmis bir ortamda alismis oldugunuz yasama dair izler bulunmaz. Sanal orta-
min katmanlar halinde insa edilerek glincellenmesi geriye dogru iz strerek orijinal olana ulasmayi olanaksiz kilar.
Yasanmisligl betimleyen izler sanal ortamlarda buharlagmaktadir.
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