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OZET

Doga insanin i¢ine dogdugu, anlamaya ¢alistig1 ortam olarak; baslangictan bugiine bilimsel alanlarda oldugu
kadar sanatin da en 6nemli konusu olmustur. Baglangigta yerine gore hdkim olunmaya ¢aligilan yerine gore de
Oykiinen yaniyla doga, doganin tasarim yetili canli tiirii olan insanin yasam alanidir. Doga ile kurdugu ilk ilgide
insan sanatin gogunluk estetik dili olan imge ya da egretilemeyi konu etmemistir. ilk ilgi, ilk temas ger¢ek
olarak dogaya dokunmak ve doganimn kesfinin sanat araciligi ile kayda alinmasi yoniinde olmustur. Tipki
bilimsel ilk kesifler gibi. lerleyen zamanla doga konusu yerine gore sembolik anlamiyla ele alinmis yerine
gbre imge ve egretilemenin konusu olmustur. izlenen, sanat alaninda malzeme olarak kullanilan doga, bu
arastirmada bir 6zne gibi degerlendirilerek sanat yapitinin olusumundaki katilimer kimligi ile ele alinmustir.
Bu aragtirmada insanin doga karsisindaki gii¢ orantisizligi sanat yapitinin olusumunda kontrolii dogaya birakan
sanat anlayisinin ¢oziim dnerileri iizerinden gidilmistir. Insan dig1 canlilar baglaminda giindeme alinan dogada
gerceklesen sanat caligmalarinin yasadigimiz gezegene karsi sorumluluk baglaminda bir farkindalik yaratacag:
ongoriilmiistiir. Katilimeilik kavrami yapitin {iretiminin acik hale gelmesi diigiincesi ile baglantili olarak;
doganin katilimciligindan sz edilen ¢aligmada ¢ogu kez ekolojik sorunlara dikkat ¢ceken bir anlatim gegerli
olmustur. Ozellikle 1960 sonrasi sanat anlayigmnin iriinii olan; sanatin yasama dahil olmas: fikri ve sebepleri,
doganin izlenen bir nesne olarak ele alinmasi yerine, yapitin olusumunda ya da sonlanmasinda etkin yani ile
degerlendirilmistir. izlenen, kayda alinan, oteki baglamindaki doga béliimii yaziya hazirlik olustururken,
katilimcilik baglaminda doga anlayisi, aragtirmanin ana konusunu olusturmustur. Ele alinan 6rnekler de
katilimer yaniyla sanat yapitinin olusumunda doganin giiciinii, roliinii belirleyici yoniiyle diistiniilmistiir.
Katilimeilik baglaminin 6zii geregi sanat yapitinin sanatginin yaptigi kadarmin yani sira, iiretim seyrinin
paylagimli yani, agik hale gelen yapit fikrini de beraberinde getirmistir. Sanat yapitinin dzgiinliik sinir1 ve
yapitin paylasimla olusumuna dair sorunsallar yazi igerigine uygun olarak tartisilacak konulardandir.

Anahtar Kelimeler: Cagdas Sanat, Katilimeilik, Oteki, Ekolojik Bozulma, Doga

Nature as a Work of Art in the Context of Participation

ABSTRACT

Nature is the environment that humans are born into and try to understand; It has been the most important subject
of art as well as scientific fields from the beginning to the present. In the beginning, nature is the living space of
humans, who are the living species with the design ability of nature, which is tried to be mastered in some places
and imitated in some places. In his first relationship with nature, man did not focus on image or metaphor, which
is the majority aesthetic language of art. The first interest, the first contact, was to actually touch nature and record
the discovery of nature through art. Just like the first scientific discoveries. Over time, the subject of nature has
been handled symbolically and has become the subject of images and metaphors. Nature, which is observed and
used as a material in the field of art, is evaluated as a subject in this research and handled with the identity of a
participant in the creation of the work of art. In this research, the disproportionality of man's power vis-a-vis
nature is discussed through the solution suggestions of the understanding of art that leaves control to nature in the
creation of the work of art. It is envisaged that art works realized in nature, which are put on the agenda in the
context of non-human creatures, will raise awareness in terms of responsibility towards the planet we live in. The
concept of participation is related to the idea of making the production of the work open; In the study talking
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about the participation of nature, an expression that draws attention to ecological problems has often been valid.
Especially the product of the post-1960 artistic approach; The idea and reasons for art's inclusion in life were
evaluated with its effective aspect in the formation or completion of the work, instead of considering nature as an
object to be watched. While the nature section in the context of being watched, recorded, and other constitutes
preparation for the writing, the understanding of nature in the context of participation constitutes the main subject
of the research. The prefixes discussed are also considered as determining the power and role of nature in the
formation of the work of art, with its participatory aspect. Due to the essence of the context of participation, the
shared aspect of the course of production, as well as the creation of the work of art by the artist, has brought about
the idea of the work that has become open. The limits of originality of the work of art and the problems regarding
the creation of the work through sharing are among the topics that will be discussed in accordance with the content
of the article.

Keywords: Contemporary Art, Participation, Other, Ecological Degradation, Nature

1. Giris

Doganin pargasi olan insan uzunca zaman igine dogdugu doganin hik&yesine eklenmeye

calismistir. Dogayla kurulmaya calisilan karsilikli aligverigin bilim ve sanat 6zelinde, adi
konulmayan ancak yasanan doga- insan sGylemi bir siire¢ baslamistir. insanin ilk sanatsal ve
bilimsel egilimi, kesfetmeye calistig1 dogay1 incelerken, zorunlu ihtiyagla ortaya ¢ikmigtir.
Haliyle sanat tarihinin baslangicinda bugiin bildigimiz sanat baglaminda isler iiretilmemistir.
Icinde bulundugu dogay1 tanimaya calisan insan aym zamanda korunma giidiisiiyle de
karigik bir duyguyla duvarlara islevsel denilebilecek tiirden resimler yapmustir. Dogaya
Oykiinen ilk izlenimciler kendi irettikleri kok boya veya komiirlerle gordiikleri dogadan
magara duvarlarina notlar diiserken sanat tarihsel bir hikdyeden habersiz, yaptiklar1 bu
cizimlerle bulunduklar1 ¢evreye eklemlenmeyi ve giiclerinin yetmedigi dogaya hakim
olmay1 deneyimlemislerdir.
“Diinyadaki yasamin tarihi canlilarin c¢evreleriyle etkilesiminin tarihidir. Daha genis
boyutta, yeryiiziiniin bitki ortiisii ve hayvan yasaminin fiziksel bi¢imi ve dogalari ¢evre
tarafindan bicimlenmistir”’ (Carson 2021:5). insanin &zellikle son yiizyilda dogada yarattig1
tahribatlara da dikkat ¢eken Carson, bu degerlendirmesinde agik bir birliktelikten s6z eder
ki yeryliziiniin tarihinin insanin hikdyesinden ¢ok once basladiginin kabullenilmesi, doga
insan mutabiklig1 baglaminda degerlendirilebilecek bir konudur. “/nsanoglu...her hayvan
gibi baslar, yiyerek, icerek,... etkin bicimde davranarak... ihtiyaglarini tatmin ederek.
Bundan sonra iiretime baslar” (Morton, 2020:157). Marx’in bu sozii bizi insana 6zgii
yetilerden olan aklin, tasarimin insani 6teki canlilardan ayirdigi bir baglama getirmektedir
ki bu 6zelligimiz bugiin insan tiiriiniin dogaya zararlar1 yoniinden tartisma agmaktadir. Bir
donem doganin zayif ve korunaksiz canlisi olan insan giiniimiizde akil yetisini gelistirerek
etkin bir zararliya donlismiis durumdadir. Baslangicta ¢ekindigi, korktugu, yerine gore
taptig1 giic olan dogadan efendiligini ilan ettigi andan itibaren kopan insan kendi yasam
seyrine yonelmistir. Dogadaki var olusunu {istiin yetilerle donatilmig olarak kabul eden
insanin yaklasimi, ayrismanin ve insanin felaketleri olarak adlandirilabilecek siirecin sebebi
olmustur. Aykanat’in vurguladig: gibi;

“Kiiresel isinmaya baglh olarak buzul kiitlelerinin erimesi ve deniz seviyesinin
viikselmesi, atmosferde biriken sera gazlarimin etkisiyle Yerkiire nin yiizey
sicakliklarindaki artis ve buna bagl kuraklik, sicak hava dalgasi, gibi ekolojik
felaketler, insanlarin dogal kaynaklar: diisiincesizce kullanmasi, hizli
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endiistrilesme, kentlesme ve niifus artistna bagl olarak habitat bozulmasi,
biyogesitliligin azalmasi, bazi biyolojik tiirlerin yok olmasi ormansizlasma
okyanuslarmin asidifikasyonu seklinde siralanabilir” (Aykanat, 2018: 43).

Hafiza yitimine maruz kalan modern insanin sentetiklesme ve protez insan uzvu onerileri
de giiniimiizde kotiiye giden yasam dongiisel siirecin kanitlar1 gibidir. Sonugta gelistirdigi
her teknolojiyle konformistlesen modern insan, hayatini kolaylastirirken bir yandan da
pasifleserek, hem duyusal hem islevsel olarak biyolojik beden yetisini kaybetmektedir.
Bilim alaninda ¢ok yonlii olarak tartisilan kotiiye gidis, sanat alaninda yerine gore iyilestirme
Onerileri diislincesiyle ele alinmistir. Vahsi doga olarak tarif edilen, esas olarak insanin
degmedigi bakir doga, kendi isleyisinde ve zararsizken; insanla birlikte muazzam bir
bozulmaya, hasara ugramistir. Bu donilisimiin muhattabi insan merkezli bakisla
doniistiiriilmeye calisilan, egemen olunmaya c¢alisilan, dilini bilmedigimiz, higbir
duygulanimindan, hiizniinden, aklindan haberimizin olmadig1 kendi halindeki dogadir. Insan
olarak dogaya yaklagimimizda; insan akli gibi olmayan, insan aglamasi, hiiznii gibi
olmayanin bu ve benzeri yetiler tasimadig1 yoniinde sakat bir diisiincemizin olusundadir.
Sanat aracilig1 ile temas edilen doga da bu noktada ilerleyen boliimlerde deginilecek olan
sanat¢1 orneklerinde oldugu gibi; bazen bir ¢cakalla, bazen bitkilerle kuvvetli birlikteligimizin
goriinlirligi tizerine ¢aligmalari igermektedir. Baslangigta sanatg1 yerine adlandirilan ilk
insanla birlikte olusmus bir yapida sekillenen doga insan eslesmelerinin zamanla insan
lehine terk edilmesi, giiniimiiz sanatinda yeniden bir arada yasadigimizin farkindaliginin
yapilan sanat ¢alismalariyla ortaya kondugu bir siiregten s6z edilebilmektedir.

Sanat, sanat¢inin eseri oldugu andan itibaren simiflandirmalara, adlandirilmalara
sokulmustur. Gombrich Sanat alaninda “Sanat diye bir sey yoktur aslinda sadece sanat¢ilar
vardir” der (2011:15). Gombrich’in bu goriisii giiniimiize kadar uzanan genis bir anlam
icerige ve uygulamalara uyarlanabilir. Sanatin sanat¢i merkezli yorumlanmasi, ge¢mis
donemlerde ¢ok olanakli olmasa da romantizmle baglayan ve kavramsal sanatla ¢ok farkl
bir boyuta kavusan bireysel ifadeyi de kapsar. Heartney’nin “insanligin teknoloji ve doga
karsisindaki ilerleme anlayisina karsilik, insanin evrenin merkezi olmadigini, bilakis
gezegenin sagligt acisindan onii kesilmesi gereken viriise benzer bir sapmay: temsil ettigini
one stirecek kadar ileri gitmislerdir” yorumu sanat tarihi kadar tim alanlarda etkisini
hissettiren bir durum olmustur” (Heartney, 2008:168).

Romantik donem sanat anlayisinin izlencesindeki doganin ¢evresel sanatta katilimcilik
baglaminda yapitin acik hale gelmesini ve tartismalarini beraberinde getirdigi bir durum s6z
konusudur. Kavramsallastirmaya bagli yaklagimlarla sanata konu olan doga, goriilenin
aktarimindan ve imgeleme dayali sanat liretimlerinden ¢ok diisiince temelli; zaman zaman
birlikte sanat yapit1 iiretimlerine doniismiistiir. Dolayisiyla kavramsal sanat odakli ig Uretimi
sanat tarihinde onceki donemlerden ayrisarak ¢ok baska bir anlam igerige donilismiistiir
denilebilir. Siradan olanin, metne dayali iiretim pratiklerinin ve eserin Ozgiinliik
sorgulamalarinin tamamen degistigi alan1 var eden bu yaklagim, doga- sanat¢1 birlikteliginde
de gecerli olmustur. Bu baglamda Cevresel Sanat, Yeryiizii Sanat, Ekoloji ve Sanat...
diisiincesinin 6ne ¢ikan {iyeleri sanat yapitinin iiretimine yonelik gercekligi, oncesi olmayan
bir yaklagimla 6nermislerdir. Sanatci1 bedeninin yapit olarak dnerilmesinden, dogadaki buz
olusumuna etki eden soguk havaya, riizgarin deneysel etkisiyle tamamlanan islerden, tizerine
dovme yapilan domuz derilerinin satilip metaya doniismesiyle tamamlanan canli dokuya
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kadar sanat yapitinin olusumu bugiiniin sanat yapitinin diisiinsel ve estetik yeni anlamini
olusturmustur.
Shiner’in Sanatm Icad1 adl1 eserinde giiniimiiz sanat anlayisinda yapitin ne’ligi iizerine
carpict degerlendirmelerini goriiriiz;
“Bugiin neredeyse her seye “sanat” diyerek igin iginden siyrilabilirsiniz.
Sanat sayilan gseylerdeki bu patlamanin sebeplerinden biri, bizzat sanat
diinyasimin “sanat”la “hayat” in yeniden birlestirilmesi hakkindaki eski temayi
glindemine almis olmasidir. Bu tiir girisimler masumiyetle asirilik arasinda
gidip geliyor: yorganlar: giizel sanat miizelerine veya ucuz romanlari edebiyat
miifredatina almaktan tutun da sokak giiriiltiilerinin senfoni salonlarinda
seslendirilmesine ve uydudan yaymlanan plastik cerrahi operasyonlarina kadar.
Bu kadar ¢cok eksantrik el isiyle, yazimin, giiriiltiiniin ve performansin giizel
sanatlara dahil olusu, bazilarimin sanatin, edebiyatin ya da klasik miizigin
“oliimii "nden iimitsizce soz etmesine yol agryor. Postmodernizm bayrag: altinda
toplanan bagkalari ise modern giizel sanatlar sisteminin 6ldiigiinii kabul ediyor,
buna karsin bu yeni ozgiirlesmeyi kutlamak tizere bizleri modern giizel
sanatlarin mezart basinda dans etmeye ¢agiriyorlar” (Shiner, 2013: 19-20).

(Cagdas sanat anlayigina gore yapitin olusumunda sanat¢inin yasam deneyimsel tiim
etkenlerinin isin olusumuna katilimda bulundugu bir hikaye gegerlidir. Yapitin olusumunda,
dolayli ya da dogrudan anlamiyla yer alan {iretim katmanlarindan katilimcilik da kavramsal
sanat siirecinin bir parcasi olarak yerini alir. Modernizmin Onerisi olan; yapitin olmasi
gereken bicimini 6neren anlayisi yeni sanat anlayisiyla ozgiirlesen iiretimin diisiinme ve
uygulama siirecini 6ne ¢ikaran yaniyla yer degistirmistir. Katilimecilik kavraminin Dada
onciiliiglindeki gosterilerle hareketlenmesi 6zellikle Fluxus akiminda izleyicinin ve ¢evrenin
etkin olarak ise dahil edilmesi ve yapitin yeni estetiginin sorgulanmasiyla devam etmistir.
Cagdas sanatta; Yeryiizli Sanati, Cevresel sanat, Eko Sanat, Ekolojik Sanat, Biyo Sanat gibi
yaklagimlarla is iiretimlerine kadar konu olmustur.

Nancy Atakan “uluslararasi ortamda sanat¢i/izleyici, profesyonel/ amator, iiretim/ alma,
arasindaki sumirlar bulaniklasip yok olduk¢a bir¢ok sanat yapiti da is birligini ve ortak
toplumsal deneyimleri vurgulamaya baslamistir” der (2015: 135). Atakan bu sorgulamalari
sanatin yillarca sorgulaya geldigi iiretim bigimlerinin yeni sanat anlayislariyla birlikte
degisime girdigi yeni bir anlam ve estetik olan; bir arada tiretimi halinden s6z eder. Yapitin
iiretiminde ortaya c¢ikan agik anlam, sonuclandiginda da devam eden bir eser anlayisina
doniisiir. Ozgiin olan ya da biricik olamin tamamen degistigi bu durum katilimcilik
noktasinda isi var eden yaklagimla onaylanmisg, kabul gérmiis olur. Umberto Eco da yeni
estetigin 6zgiirliik¢li yanini su sekilde ifade eder; “Bizden ozgiir bir katilim ve genel olarak
ortaya konan malzemenin her defasinda farkli bir bi¢imde yeniden yapilandirilmasini
bekleyen ¢agdas poetikalar, kiiltiiriimiizdeki, tek anlamli ve ka¢inilmaz bir dizi olay yerine
bir olasiliklar alam, igleyis veya yorumla ilgili her biri farkli secenekler ortaya koyan
durumlarin “belirsizligi "ne sahip stire¢lere olan genel egilimi yansitir” (2000:126).

Katilimcilik ve sanat baglaminda bir yerde, yapitin bitmis haliyle oldugu kadar devam
eden ve sonuca ulasmayan bir onermeyle de tartisilir halde kalan yani, yeni bir estetige
doniisen gercekliktir. Katilimeilig1 6nerdigi haliyle ortaya ¢ikan sorgulamalar, bir yapittan
beklenenin tanimli oldugu disiincenin aksine siirekli bir sorgulama ve yeni
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anlamlandirmalara tartigmalara agik yapit- sanat¢i1 onermeleriyle devam eden bir slrece
girmis goriinmektedir.

2. Katilmeilik oncesi 6teki baglaminda doga

Doganin sanat alaninda ele alinmaya baslanmas1 insanin kendi tarih yaziniyla birlikte
diisiiniilmektedir. Bulgular da bu yondedir. insanin geg¢mis kiiltiiriine dair kayitlardan olan
magara duvarlarindaki ilk resimli anlatilardan anlasilabilir durumdadir. Tiirii yok olmus
hayvan tiirlerine dair ilk bilimsel, resimsel kayitlar1 magara duvar1 6rneklerinde goriilebilir
durumdadir. Doga ilk kez ve ¢ok gii¢lii bir gézlemle izlenmistir. Bu kayitlar heniiz yazinsal
dil yokken gorsel dilin ilk 6rnekleri olmustur. Sanata dair ve dogaya dair bu ilk bilgi
kuskusuz ¢ok zor kosullarda insanin kendini bu ortamda adeta dengelemeye calistig
tiretimler seklinde ortaya ¢ikmistir. Bu resimlerde zaman zaman giicline Oykiindukleri
canlilarla ilk empati, spiritiiel bir dil i¢in de baslangi¢c olusmus gibi goriinmektedir. Ancak
bu donem ortaya ¢ikan bu ruhsallik fikri bir fikir olmanin disinda; ortama dair korunakli
kalma diistincesiyle ¢ok ilgilidir.

Sekil 1. Endonezya, Sulawesi magara resmi, giiniimiizden yaklasik 45.000 y1l 6nce

“Yakin zamanda Endonezya 'min Sulawesi adasinda bulunan ve hayvanlar: konu edinen
son derece eski bir magara resminin tarihi 6zelliklerini arastirdik. Bulunan resimde, adaya
0zgu kuguk (40-85 kg) ve kisa bacakli bir yaban domuzu olan Sulawesi sigil domuzunun (Sus
celebensis) goriintiileri tasvir edilmisti” (Gazete Duvar, 2021). Giinimuzden en az 45 bin
yil 6nceye dayandigi tahmin edilen bu ¢aligmada resmin av hikdyesinin yanisira avlanan
hayvanin tiir 6zellikleri bilgisinin de resimsel olarak goriilmesi dnemlidir (Sekil 1). Dogay1
tanimaya baglayan insanin miicadelesi ve ilk hik&yesi bir tiir ¢izerliktir. Magara donemine
ait ilk resimlerden ¢agdas sanatin son drneklerine kadar insanin i¢inde yasadigi doganin ¢ok
onemli bir yeri oldugu agiktir. Teninden boyar malzeme iiretilip yine kendi bedeni olan
magara duvarlarina notlar digiilen doga; izlenen, yerine gore kutsal kabul edilen
degerlendirmelere kadar insanin hi¢ vazgecemedigi konu olmustur.

Doga konulu Misir duvar resimlerinde de resme konu olan bazi kus ve bitki tiirlerinin
bilim alaninda tiir 6zelligini izlemek adina 6nemli yeri oldugu da bir baska gercektir. Ayni
zamanda bu resimlerin ele alinmasinda doga sadece estetigin giizeli i¢in ya da galeri sanati
icin resmedilmemistir. Yerine gore Olen kisiye Oblir yasaminda eslik edecegine inanilan
giinliik yagam- bereket ve doga goriiniimlii diyalekt resmiler tercih edilmistir (Sekil 2).
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Sekil 2. Nebamun batakliklarinda kiimes hayvani, Nebamun'un Mezar-sapeli, c. MO 1350,
18. Hanedan, al¢1 lizerine boya, 83 x 98 cm, Thebes © British Museum Miitevelli Heyeti

Doga merkezli yaklagima gore tiim canli ve cansiz tiirlerin ortak yasadigi bir yasam
alani, ekosistem akla gelir. Yasam alan1 ve cesitlerine yonelik yaklasimlar dogay1 canli
dokuyla bir diislinmemize yoneltir. Heniiz bugiin yasadigimiz tiirde duygulanimlar yoktur.
Gezegene her birimizin dolasiminin sonucu biraktigimiz karbon salinimi, tiiketmemiz igin
dogaya atilan pestisit zararlisi maddeler, hormon, iklim dengesizligi vb. gibi giincel
gezegene zarar verdigimiz sebeplerden higcbirinden haberdar olmayan cins tiiriimiiz ¢ok
baska kaygilarla ilk yasam hik@yesini kurmaya ¢alismis olmalidir. Bu noktada doga insan
i¢in heniiz bir metafor ya da 6zneye doniismeyen, ¢arpici bir gii¢c ve kesfi yeni baglamig bir
oteki durumunda olmustur. Oteki kavrammin farkli donemlere ve kiiltiirlere gore farkli
anlamlar1 olmakla birlikte “Mevcut kiiltiiriin kabul gérmiis degerleri i¢inde diglanmis olan”
(TDK Sozllkleri, 2022) anlamiyla sanatin da her zaman kullandigi bir kavram olmustur.
Yerine gore toplumsal anlatilarda yerine gore bireysel igerikli caligmalarda “6teki” kavrami
sanatcty1 diisinmeye ve is iiretmeye sevk eden bir anlam icerik tasimustir. Oteki sanat
alaninin diginda da ¢ok yaygin kullanilan bir ger¢eklik olarak karsimiza ¢ikan bir kavramdir.
“Otekilik kavrami, Lacan’in yapitinda temel bir yer tutar: Lacan biiyiik harfle yazilan
“biiyiik Oteki ile kiiciik harfle yazilan “kiiciik Oteki”yi birbirinden aywwr. “Biiyiik Oteki”
simgesel diizene aittir ve imgeselin yansitmalarina indirgenemeyen kokten bir otekiligi
gosterir. Dil ile yasa, “biiyiik Oteki’nin alamna aittirler; daha 6zgil olarak dil benin
oznelligini dile getirmenin bir aract gibi goriilmez, bilince nazaran biitiiniiyle 6teki olan
bilingdist boyutla donanmus bir kendilik gibi goriiliir” (Perniola, 2015:27).
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Sekil 3. Leonardo da Vinci. 1492, Vitriivilis adama.

Doga ile aligverisinde ¢ok farkli deneyimler yasayan insan en biiylik ayrimlardan birini
Ronesans donemi; insanin doganin efendisi oldugunun ilaninda; kendisini otekilestirdigi
zaman, ikinci biliylik kirilmayr sanayi devrimi sonrasinda teknolojiyi kutsallastirdigi
donemde yasamustir.

Dogaya, yasadigimiz gezegene yonelik kaygilar kuskusuz sadece ¢agdas zamanla siirl
degildir ancak i¢inde bulundugumuz zaman sadece kaygiyla kalmayan ciddi bir yok etme
gergekligidir de. ilk kez yildirim diigmesine tamk olan insamin bugiin atom bombasi
karsisindaki endisesiyle karsilastirilamayacak bir ilksel korkusu oldugu soylenebilir.
Diirer’in 25 yasinda yapmis oldugu bir suluboya resminin hik@yesi ve gorseli felaket ve doga
konusundaki sanat yapitt 6rnegi anlaminda carpici ilklerdendir. Sanat¢inin bulundugu
donemde duydugu korku her haliyle goriilebilir ki alt metni de isin boyutlarin1 vurgular

niteliktedir.

Sekil 4. Albert Durer, Dream Vision, 1525, Kagit tizerine suluboya, 30 x 43 cm, Sanat Tarihi
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Direr’in tufan konulu manzara resmi, ¢ok biiyiik bir doga felaketini gosterir. Felaketin
diigsel taniklig1 bir felaket manzarasina doniligmiistiir. Manzaranin dehseti, sanat¢cinin o
donemin kosullarinda yeryiiziine dair duydugu endise ve kaygilarla yapilan resim ve dip
notuyla paylasilmistir. Diirer’in tufan resmiyle ilgili anlatis1 resmin atmosferindeki gerilimi
artirmaktadir (Sekil 4).

“Carsamba’yt Persembe’ye baglayan gece, Paskalya’dan sonraki yedinci pazarin
ardindan, riiyamda bu manzaray: gordiim- gokyiiziinden kag pinar dékiiliiyordu. Ilk sel
benden bes alti kilometre uzakta, korkung bir giic ve muazzam bir giiriiltiiyle topragin
tistiine bosandi ve biitiin topragi hem paramparga etti, hem de sular altinda birakti. O
kadar sikilarak korkmusum ki hemen uykumdan uyandim. Sonra baska seller geldi;
hepsi de birbirinden kuvvetliydi, sayilamayacak kadar ¢oktu, bazilart daha yakinlara
ulagsmistr. Sonra 6yle bir yiikseklikten dokiildiiler ki her taraf ayni derecede siglasiverdi.
Ancak topraga degen ilk sular ¢ok yakina geldiginde, ki bu riizgarla ve gok guriltusiyle
birlikte ¢ok ani oluyordu, dehsetle ve biitiin viicudumu saran titremelerle uyandim.
Sonra uzun siire toplayamadim kendimi. Bunun tizerine sabah olup da yataktan ¢ikinca
hemen gérdiigiiniiz o resmi yaptim. Tanrt her seyi yoluna koysun” (Berger, 2014:88).

Reeves altmig bes milyon yil 6nce gezegenin basina gelen felaketi anlatirken de benzer
bir tufan etkisinden s6z eder. Reeves’in bahsettigi biyolojik ¢okiintiide; “Meksika’daki
Yucatan’a, dev boyutlarda bir goktasi ¢arpmus ve yiiz milyonlarca atom bombasi etkisinde
agiga ¢ikan bir enerji sonucu biiyiik kertenkeleler yok olmugslardir. Jeologlarin tamimladigt
kadariyla gezegende yasanan biiyiik yok oluslardan besincisi dinozorlarin yok olusu ve
sonuncusu, altini yok olus donemi olarak ise antroposene bagli bir felaketle giintimiiz igsaret
edilmektedir’” (Reeves, 2015:13).

Antroposenin konu edildigi noktada yeryiiziinde etkin olmaya bagladigimiz donemle ilgili
gergegi de ele almak gerekmektedir. Insan viicudunun isleyisini Romali mimar ve miihendis
Marcus Vitruvius Pollio’nun (I.O: 80-15) De architectura isimli eserinde yer alan insan
viicudunun oranlarint konu alan resmi ile Leonardo vinci evren ile insan arasinda bir
benzerlik kurmustur (Dogu Bati, 2023). Ancak bu benzerlikte insan merkezde yer alir ve bu
fikir ilerleyen zamanda efendi olarak insanin 6tekilestirdigi ¢evresi arasinda geliskileri de
beraberinde getirmistir (Sekil 3).

Otekinin ¢agdas sanat alaninda temsilinin dncesinde dolayli bir Stekilestirmeye maruz
kalmis yapit- sanatc¢i drneklerinden de soz edilebilir. Giiniimiizden yaklasik iki yiiz yil
oncesinde yasayan Manet, Paris Salonu jiirisi tarafindan reddedilen “Kirda Ogle Yemegi”
isimli yapit1 iyi bir érnektir. Kirda Ogle Yemegi tablosu 6tekinin dogrudan isin iiretiminde
katilimi olmasa da, arka planda, resmin hikd@yesinde belirgin bir yeri vardir. Toplumsal
olarak kabul gormeyen farkli statiideki kisilerin biraradaligi “Gteki” baglaminda
degerlendirilebilir. Kirda Ogle Yemegi adli yapitin reddedilme gerekgesi de bu baglamda
otekilerin biraradalig1 ile iliskilidir. Izleyicinin katilimiyla degil de hikdyede yer alan, resmin
konusu kisilerin yan yana gelisiyle “6teki”’nin desifre edildigi bu ¢alisma sanat tarihinin
Oonemli c¢alismalarindandir. Bu ¢alismanin sanat tarihinde bilinen hali; Pazar pikniklerinin
vazgecilmezi burjuva gelenegi ile Paris’in sokak kiiltiiriiniin bulusmasidir. Diger taraftan
kirda, dogada gecen konu fazlasiyla dogay1 da i¢ine alan resmin kurgusu olmustur. Doga bu
calismada bir yandan arka planda 6teki olmustur, diger taraftan resmin biitiin hikayesini
belirleyen mekéan olan “kir manzaras1” olmustur (Sekil 5). S6z konusu resim herhangi bir i¢
mekanda olmus olsaydi, otekilik baglaminda da olsa doganin eslik ettigi “agik alan”
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“geleneksel Paris piknikleri” baglamindaki kadar elestirel ve sansasyonel olmayacakti.
Haliyle resmin hikédyesinin de tasiyicisi olan “kir” basli basmma bu g¢alismanin ana
temalarindan olmustur.

i T

Sekil 5. Edouard Manet “Kirda Ogle Yemegi”, 1862-1863, Tuval Uzerine Yagh Boya
81,9 cm x 104,5 .cm Orsay Muzesi

Bourriaud Gtekine yonelik olarak “Daha imgenin bagslangicinda tartismak, Oteki’ni
onceden hesaba katmak gerekir... Bu acidan her sanat yapiti iliskisel bir nesne gibi, sayisiz
taraf arasindaki bir tartismanin geometrik noktast gibi tanmimlanabilir. ” der (Bourriaud,
2018:41) . Bu noktada M. Duchamp’tan miras kalan; tablolar1 bakanlarin var ettigi tezi yeni
bir 6nerme olarak, 6tekinin gii¢lii kabuliiyle karsimiza ¢ikmaktadir. Cagdas sanat gergegine,
estetik kabuliine gore eserin goriilebilir yaniyla tamamlanacagi tezi birlikteligin olmadigi
durumlarda tamamlanmayan teziyle daha ileri bir siirece sokmus goriinmektedir. Sanat
yapit1 ve ortaya ¢ikaranin disinda izleyen, algilayan tarafindan onaylanmasi ya da dikkate
alinmasi yeni bir gelenegi baslatmis olmaktadir. Bu gelenek ilk bakista daha Onceki
donemlerde var olan, kabul goren yerlesik bakis alt iist eden bir durum gibidir. Kuskusuz
belli bir zaman boyunca sanat yapiti izleyicinin zaman zaman uzaginda var olmus adeta
kutsal bir nesne iken, 6zellikle romantik donemde, ilerlemecilik anlayiglarina bagl olarak
doganin goz ardi edilmesine yonelik elestirileri de dikkate alindiginda kisisel sdylemin
gizemine kendisini teslim etmistir. “Mary Shelly 'in selamladigi Romantik Cagin sanatgilart
bu konuda insanmin evrenin merkezi olmadigi, bilakis, gezegenin saglhigi agisindan onii
kesilmesi gereken viriise benzer bir sapmayi temsil ettigini one siirecek kadar ileri
gitmiglerdir” (Heartney, 2008:168). Oysa Romantizme kadar renklerden konulara kadar
sadece kendi hikayesinin anlatilmasini isteyen iist yonetim; kilise ya da saray sanati anlayisi,
otekinin dikkate alinmasi bir yana sanatcinin ifade 6zgiirliigli ve yetenegini de ele gegirmis
durumdaydi. Sanatta bir noktada bireysel ifadenin Oniiniin acildig1 dénem olan Romantik
egilim edebiyattan heykel ve resme bir¢ok alanda belirleyici bir degisime onayak olmustur.
Sonucta romantik donemin felsefesi, teknolojik ilerlemelerin yarattigi hirslara karsi duyulan
endiseyi manifesto gibi bircok alanda dile getirme yoniinde olmustur.
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3. Sanat Yapitinin Olusumunda Katihmci Olarak Doga

Sanat alaninda resmi yapilan doga anlayis1 6zellikle 1960 sonrasi sanat anlayislarinda
degismistir. Ritiiellere konu olan, yapilan resimde benzetebilmenin essiz hazzi yasanan,
yerine gore sembolik yerine gore dogrudan manzara olan, bazi durumlarda da arkada fon
olarak tamamlayici, 6teki, yan anlami olan manzara anlayisi degigmistir.

Insanin doga ile iliskisinde nasil bir ayrisma olmus olabilirdi; giizel, izleyeni rahatsiz
etmeyecek, dingin manzara goriiniimlii resimlerin yerine; topragi galeriye, galeriyi topraga
tastyacak bir sebep olmus olsun? Insanin yasadig1 felaketler her gecen giin aratarak gelmis
ve Ozellikle giiniimiizde ¢6zlimsiiz farkindaliklara doniigsmiistiir. Betonlagsma anlayisinda
yerleskelerden, kurutulan dere yataklarina, yok edilen ormanlik alanlardan, ormanlik alanin
yok edilmesiyle bolgede yasayan binlerce canlinin yerinden edilmesi gibi temel sorunlara
kadar, fazlastyla bugiiniin konusu olan, biitiinciil ekolojik bozulmalar bilimsel elestiriler
kadar sanatin da yaklagimini belirlemistir. Genetik bozmalar, canlilarin yagsam alanlarini
degistirip farkli bolgesel alanlarda tiir kalitesini bozarak topyek(n yok etmeler, pestisit
kullanim1 gibi hasarlar biiylik sorunlardandir. “Amerika Birlesik Devletleri'nde sentetik
pestisitlerin tiretimi 1947 yilinda 60- 100 000 kilodan 1960°ta 312 800 000 kiloya ¢ikarak
bes kattan daha fazla artmistr” (Carson, 2021:17). Uretilen pestisitin dogada tiim canli
dokuda yaratacagi hasar kalici olmustur. Hormon kullanimina bagli yapisal bozmalarla
hiicre yapis1 bozulmus bitki ve insan- hayvan tiirii bozulmalar1 ve daha ¢okg¢a sayilabilecek
cevreye miidahalede insan faktorii; sanatin dogaya bakisindaki egilimini, izleyerek doganin
resmini yapmak yerine; dogayla birlikte diisiinerek, katilimcilik baglaminda birlikte is
tiretmek olarak degistirmistir.

Bugiin geldigimiz nokta; sadece sanat¢ilarin degil ¢evre bilimcilerin, botanik alaninda,
zooloji alaninda; mikrobiyolojiden yer bilimcilere, jeologlara kadar her yonden gezegende
biraktigimiz hasarin, bozulmanin boyutlarina bagli bir travmanin i¢ginde oldugumuz ¢agrilari
yapmaktadir. Her tiir habitat dejenerasyonunun yani sira gittikge artan yapay organ
arastirmalar1, gida yetersizligi karsisinda yapay gida arayisi iginde bir haldeyiz. “Dunya
gezegeni teknik-bilimsel siddetli degisimler dolu bir doneme giriyor, buna karsilik eger bir
¢oziim getirilmezse sonunda yeryiiziinde yasamin var olmasini tehdit edecek ekolojik
dengesizliklerin goriingiisii dogmaktadir” (Guattari,1990:11). Bu noktada 1960 sonrasi
sanatc¢ilari bu tlirden ¢evresel sorunlara karsi olumsuz gidisata kars1 farkindalik yoniinde is
liretmeyi tercih etmislerdir.

Izlenen doga farkli estetik, kiiltiirel degisimlerle uzunca zaman sanata konu olmustur.
Insanin yapisin1 tanimanin yolu dogay1 detayli izlemekten ge¢mis, her durumda doga sadece
ilham kaynagi olmamis insanin her tiir ¢ikmazda basgvurdugu bir ansiklopedi gibi olmustur.
Biyolojik iyilesmelerden, zihinsel stratejilere kadar izlenen doga konusunda sanat tarihi
kayitlar1 egsiz sayida drneklemeye konu olabilir durumdadir.

Gunimuze gelene kadar cok sayida ornek verilebilecek doga konulu sanat yapiti
orneklerinden bahsetmek miimkiindiir. Galeri disinda gergeklesen sanat uygulamalarinin bir
kisminda farkindalik yaratmak ve bozdugumuz dogayi iyilestirme diisiincesi gegerlidir. Bu
noktada sanat yapitinda katilimci olarak doga; sanat¢inin yapitin olusumunda baslattigi
kilavuzlugun siire¢ i¢inde doga tarafindan tamamlanmasiyla anlasilir hale gelmistir.
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Cevre sanat1 sadece kirlenen doga gibi basit bir meseleden yol ¢ikmamistir, ekolojik
yonden cok yonli bozulmalara odaklanarak, yerinden edilen doganin ve insan digindaki
canli tilirlerinin haklara karsi bir savunma sdyleminden yola ¢ikmistir. Ki bu sdéylem
beraberinde dogaya oldugu kadar sanat yapitlarinin metaya doniiserek bozuldugu kapitalist
rantin sanat1 ele gecirme stratejilerine kars1 da harekete gecilmis bir soylemdir.

Bitki evreninin yan1 sira biyolojik yaniyla insan bedeninin de doganin bir parcasi oldugu
yonden bakilacak olursa; Santiego Sierra’nin ¢izgi calismasindaki is¢i figiiranlarin roli
nedir? 11k bakista sanat¢inin dnerisiyle baslayan ve gergeklesen bir projedir. Iscilerin bu tiir
bir ¢alismada yevmiye 6demesi yapilsa dahi, kalic1t dovme ile sanatginin isine dahil edilmesi
elestirilmistir. Bu acgiklik ve dolayli katilm temelli yapit {iretiminin riskli, tartigilir
orneklerinden olan 250 cm lik Sierra’nin ¢izgi ¢aligmasinda kullanilan is¢i bedenleri, model
olarak kullanilmalarinin disinda ele alinmustir. Isin tamamlanmast iscilerin rizasi ile birlikte
gelisen katilimlariyla olmustur. Eserin kiinyesinde ig¢ilerin genel adlandirmalari yapilmis ve
asil isimleri gizil tutulmustur. Bu yaniyla elestiriye agik hale gelen yapitin katilimcilik
noktasindaki durusu tartismali bir durum yaratmustir.

Sekil 6. Sierra, Parayla Tutulmus 6 Kisi Uzerine 250 cm Cizgi Dovmesi (1999).

Santiego Sierra’nin ¢izgi ¢alismasi elestiriler alsa da is¢ilerin katilimcilik baglaminda,
yapiti tamamladig1 bir ¢alisma olmustur. Ik bakista is Santiego Sierra’nin imza attig1 bir
calismadir (Sekil 6). Sierra genel olarak ¢alismalarinda isci, kayit dis1 vatandaglar, gocmen,
fahise, yoksul kesimlerden; normal toplum kesimine gore “oteki’lerden olusan kesimle
calisir. Ucret karsiliginda kullandig1 bu iscilerle ilgili yogun elestiriler de alan sanatg1 esas
itibariyla stirekli katilimciligi yoneten olarak tercih eden bir yerde durmustur. Bu ve benzeri
calismalarda isciler model olarak kullanilmis olsa da beden sanatinda gecerli olacak tiirden
sey olan isin, performansin izleyene biraktig1 duygusal, zihinsel tortunun 6znesi ¢aligmada
kullanilan is¢ilerdir. 250 cm’lik bu ¢izgi kalict bir dovme olarak ¢agdas sanatin is liretimi
asamasindaki celiskilerine 6rnek olarak kalmaktadir.

Santiego Sierra’nin elestirel tarafi olmakla birlikte ¢alismasini isgilerle ortak olusturmus
olmasi, oOtekilerin bedenini isin tamamlanmasinda degerlendirmis olmasi Onemlidir.
Dogadan bir canli olan insan bedenleri lizerinde olusturulan 250 cm. lik ¢izgi ¢alismasinin
dogada karsiligin1 Richord Long yapmustir (Sekil 7-8). Farkli cografyalarin agik arazilerinde
ayni hat lizerinde giinlerce yiiriiyiis yaparak; toprakta, ¢im alanda, kar {izerinde bir ¢izgi- iz
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olusmaktadir. Ve sanatginin bu ¢alismalarinda doganin eslik ettigi nokta, izin
goriiniirligiindeki roliiniin yan1 sira zaman i¢inde dogal kosullar geregi bi¢im degistirmesi
ve silinmesiyle birlikte yapitin yeni anlamlilig1 siirecidir. Ve bu estetik yaklasimda da
beklenen isin bir nesne olarak alinip satilabilmesinin disindadir. Sanat¢inin baska bir
calismasinda nehir yakiindaki kayalar iizerinde nehrin suyu ile olusturulan izin yapita
doniigme asamasindaki siire¢ 0nemlidir. Kuru zeminde su ile olusturulan iz gorselligi
zamanla buharlasacak ve yok olacak bir siireci saglayacaktir.

Sekil 7. Richard Long. Nepal’deki 21 giinliik yiiriiyiiste diizenlenen yiiriiyiis yolu, 1983

Sekil 8. Richard Long. Cin Halk Cumhuriyeti’nde iki nehir su ¢izgisi, 2010

Richard Long’un gerek toprak alanda gerekse su, kar gibi doganin kendinden
malzemeleriyle iirettigi calismalarda doga yan anlam olmamustir. Bu tiir caligmalarda 1960
sonras1 sanat anlayislarinda gegerli olan kavramsal dayanaklardan biri de siire¢ olmustur.
Dolayisiyla 6rnek olarak alinan doga is iireten sanat¢ilarin ¢alismalarinin seyrini, sliresini
hatta bu asamalarda gecirdigi degisimlerle isin her asamada farklilasan estetigini doga
belirlemistir.
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Cevre Sanati anlayisinda is iireten sanat¢ilardan Andy Goldsworthy nin kar toplarinin ya
da buzul ¢ubuklarinin kaliciligint ya da sonlanmasini belirleyen hava kosullari, Richard
Long’un bazi ¢aligmalarinda da yapitin var olusunu ve devamindaki siireci belirleyen olmast
acisindan doganin yapita dahil olmasini katilimeilik baglaminda belirlemistir. Dogadaki
malzemeleri kullanarak is iireten sanatgilardan Goldsworthy tiim ¢aligmalarini doga ile
birlikte yiiriitiir. Birgok calismasinin yani sira; soguk havaya bagli buzlanmayi kullanan
sanatg1 Goldsworthy siirekli degismekte olan1 ¢alismalarinda kavramsal temel olarak ele
almistir. Doganin isleyisi ve doniisiim sanat¢inin temel meselelerindendir. Gegmis donem
sanat yapitlarindan beklenen, bir yapitin dayanaklili§inin isin degeri ile eslestirildigi anlayis
ozellikle ¢evre sanati baglaminda is iireten sanatgilarin yapit anlayisi ile tamamen
degismistir. Bazen bir giinden bile az dayanan isler {lireten sanat¢i kendi halindeki dogada
insan imalati malzeme kullanmadan, doganin kendi materyalleri ile is yaparak islerini
olusturmustur. Kartopu adli ¢alismasinda da goriildiigii gibi yapitin varligi soguk havanin
kontrolunde ya da iradesindedir (Sekil 9). Katilimcilik disiinsel olarak gerceklesmese bile
dogadaki kendiligindenlik ya da doganin akisina birakilan yon gosterici hareketle yapit
sanat¢idan sonra doganin kontroliinde tamamlanir. “Orada hava soguk ve ¢ok fazla yagmur
yagiyor.. ama onun umurunda degil; giinlerini kirlarda ufak tefek islerle ugrasarak, yaprak,
tas, agag¢ dali, cicek yapragi, hatta sarkit arayarak gegiriyor. Bu malzemeleri arazi
calismalart adint verdigi hos, gelip gegici heykel ¢alismalarinda kullaniyor” (Barret, 2015:
216).
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Sekil 9. Andy Goldsworthy, “Andy 'den Agaglarda Kartopu”, Yorkshire, 1980

Sanat tarihinde ¢agdas sanat iliretimlerine kadar gelen siiregte doganin rolii pasif, edilgen
goriinlimden ibaretken ¢agdas sanat dogay1 6lii doga kimliginden ¢ikarip 6zne, eyleyen, isi
tamamlayan veya sonlandiran yeni bir estetik kimlige sokmustur. Bu yeni estetik esas olarak
cagdas sanatin ¢okga ele aldigi; dogada ve haliyle insan tiiriiniin eylediklerinde de ortaya
¢ikan biiyiik tahribatlar, bozulma ve biiyiik hasarlarla baglantili ortaya ¢ikan kaygilarin yeni
estetigi olmustur. Yapmis oldugu calismalarda dogayi isin ortagi yapan sanatgilardan Robert
Smithson siirekli doga ile dogrudan etkilesimli isler {iretmistir. Ona goére sanat tipki doga
gibi, hem dogrusal degildir, hem de siireklidir. Smithson dogay: biitiin kavramlari
bicimlendiren bir temel olarak gérmeye basladigindan, modernist sanat kurami ile endiistri
diinyas1 arasindaki i¢ ice gecmis iligkileri aciga ¢ikarabilmek i¢in yeryliziinii arastirmaya
baslamistir. Smithson Utah, Tuz Golii kiyisinda taglarla suda yaptig1 diizenlemeyle dogada
bir tlir kilavuzluk yapmistir. Claude Monet’in Niliiferler serisinde yer verdigi farkl 1s1k ve
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goriiniimlere ait izlenim katmanlarindaki hayranlik ve dinginlik uyandiran goriintimler
yerini doganin kendinden olan kire¢ taglariyla olusturulan diizenlemeye birakmistir. Bu
diizenlemeyle sanat¢1 Smithson dogadaki yosunlardan diger canlilara kadar, 6nerdigi yasam
alaninda yeni bir yasam alani, habitat yaratmistir (Sekil 10-11).

Sekil 10. Robert Smithson, Spiral Dalgakiran, kiregtasi, toprak, su, U. 147,2m., G. 4,57m.,
Blyik Tuz Golu, Utah (1970)

Sekil 11. Claude Monet French,. Niliiferler, 1919. Tuval Uzerine Yagliboya 101 x 200 cm.
The Metropolitan,1840-1926

Insan tiiriiniin dogaya verdigi zararlarin sanatcilar tarafindan kaygiyla karsilanmasi
sanatgilarin izlenim olarak doga yerine gercek olarak doga yaklagimi 1960- 70 lerin temel
felsefesi haline gelmistir. Bu felsefe ayn1 zamanda doga ile bir tiir ortaklik kurma adimidir.
Dogadan olanla karsilikl is lireten sanat¢ilardan biri de Joseph Beuys’tur. Sanat¢1 1974
yilinda SoHo'daki René Block Galerisinde gergeklestirdigi performansinda bir kurtla birlikte
5 giin gecirerek simdiki Amerika ile kuramadig1 diyalogu bolgenin yerli tiirii olan ¢akalla
kurdugunu gosterir. Sanatci Kizilderili mitlerinde de yer eden Amerika’nin ruh hayvani gibi
gordigi kurt, Koyote tehlikeli bulmadigi gibi kisa zaman i¢inde diyalog kurulabilecegini de
gostermistir (Gorsel 12). Burada kurdun rolii; sanat¢inin yon gostericiligi disinda, yapitin
belirleyici kismini olusturur niteliktedir. Gerilim ¢ok yiiksektir, her an kurdun saldirabilecegi
diisiincesi ile gergeklesen performansta gergin bekleyis sonunda ilk adimi atan Beuys olsa
da giiclii adim Koyote’den gelir ve sanatci ile koku aligverisi sonucu giiven teyidinde
iletisime gegerek ¢alismanin tamamlanmasini saglamis olur.
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Sekil 12. Beuys, “Amerika’yt Seviyorum Amerika da Beni *“, ABD. 1974.

Beuys kendisini sosyal heykel olarak goriir, ayn1 zamanda kotii gidisati iyilestirmeye
yonelik kendisinin modern saman oldugunu soyler. Cogu eyleminde toplumsal ve c¢evre
sorunlarini meselelerini i¢ine alan ¢alismalarda bulunur.

Kendisini sosyal heykel ve iyilestirici bir saman gibi goren sanat¢inin yedi bin mese
fidaninin sanat eylemi olarak dikilmesini 6nermesinin yani sira, biiyiime evresinin doganin
yapita katilimeilig1 baglaminda 6nemi biiytiktiir. Bu noktada, sonuglanan estetik anlayigin
yerine, tartigmali, yeni iiretim ve sunum asamalarinda yer alan yorumlarin da fazlasiyla agik
hale geldigi bir durumdan s6z edilebilir. Ronesans tuvallerindeki fon olan doganin yeni
anlami, doganin isi tamamlamasi yoniinde rol degisimine girmistir.

Beuys’un yedi bin mese fidan1 ¢aligmasini 1982 yilinda davet edildigi 7. Documenta igin
onermistir. Kassel’de Halk Miizesi olan Fridericianum'un bahgesine konulan bazalt taslari
ile baslattig1 proje, Almanya’da 5 yil sonra tamamlanmakla birlikte; New York, Baltimore,
ABD, Sidney, Avustralya, Oslo ve Norve¢'te de devam etmis olan mese dikimi projesidir
(Sekil 13).

Sekil 13. Joseph Beuys ¢ukur kaziyor, agag dikiyor. 16 Mart 1982, Documenta 7

Uzun zamandir doganin yasayan yani ile ilgili igler lireten sanatci ¢ift Heather Ackroyd
ve Dan Harvey Beuys’un 1982 yilinda baglatip 5 y1l boyunca devam ettirdigi 7000 Mese adl1
calismasi ile baglantili bir ¢alisma yaparlar. Cift 2007 yilinda Kassel’e giderek Beuys’un
agaclarindan 700 kadar mese palamudu toplayarak Ingiltere’de atdlyelerinde dikmistir.
Yaklasik ii¢ yiiz fidanin tuttugu ¢aligma hakkinda ¢ift soyle bir agiklama yapmustir.
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“(Beuys) sanat, ekoloji, estetik, siyaset, ekonomi ve egitim arasinda esit agirlikli bir
alan olusturmugstur. Sanatginin vizyonunun merkezinde, saglikli, biyolojik ve temel bir
atmosfer olarak biyosferin, insan ve diger canl tiirlerinin ihtiyaglaryla uyumlu
olabilecegine iliskin bilincin doniisiimii vardi... Bunun yirmi yil ardindan, diinyanin
olduk¢a rahatsiz edici resmi géz oniine alindiginda Beuys'un vizyonu idealist
goriinebilir, ama bilimsel veriler, “is1 adas1” etkisi ve yiikselen sicakliklar ile miicadele
edebilmek icin sehirlerde yaygin agag dikiminin onemine isaret etmekte” (Brown,
2014:110).

Sekil 14. Heather Ackroyd, Dan Harvey, 2009 “Beuys’un Mese Palamutlar1” Yerlestirme,

Ingiltere

Beuys’un Almanya’da baslayan Mese dikimi projesinin Ingiltere’de Heather Ackroyd ve
Dan Harvey ciftinin “Beuys’un Mese Palamutlar1” adli ¢aligmasi ile sanat yapitinin agik hale
gelmesi ve katilimcilik konusunda doganin kendi isleyisinin ¢alismanin estetigini
belirlemesi agisindan belirleyici oldugunu sdylemek yerinde olacaktir. Yapiti devam ettirme
fikri ile birinci rolii Ingiliz sanat¢i ciftin; Beuys’un yasayan heykelinin tohumlarini
kullanmasi; ikinci rolii ise tohumlarin biiylime siirecine bagli —insan disi- blylme
stratejisinin gercekligi olmustur (Sekil 14).

Cezanne’nin Montagne Sainte- Vikctoire Dagi’nin sanat alaninda, izlenimde etkisi ne
kadar giicliiyse giiniimiiz sanatinda yaklasim farkiyla ele alinan dogada sanat aracilig1 ile
iyilestirme calismalar1 da katilimcilik baglaminda bir o kadar giicliidiir. Ornegin Basia
Irland’1n yerlestirmeleri bir tiir ritiiel gibidir. Yapit tam anlamiyla sanatci- doga ortakligiyla
mutabik bir zeminde gerceklesir. Her sey son derece anlasilir ve kabul goriir bir
birlikteliktedir. Sanat¢1 bozulmakta olan dogay: iyilestirme amaciyla belirledigi bolgede
botanik uzmanlar1 ile ortaklasa calisip bolgeye 6zel olan, uygun bitki tiirii se¢imi ve
tohumlama islemini gergeklestirir. Sanatciya gore, “Eko- sanat¢i terimi kismen ekosisteme
hizmet ediyor olmasindan ileri gelir. Bir diizeyde ve bir sekilde, ister biiyiik olsun ister kiictik,
ekosistemin devam etmesine, gelismesine yardim edersiniz” (Brown, 2014:220). ‘Buz
Kitaplari® c¢aligmasi Basia Irland ansiklopedi- kitap seklindeki buz kaliplart igine
yerlestirdigi tohumlarin akarsu yataklarina birakilmasi seklindedir. Yapitin geriye kalanini
doga tamamalar. Cimlenme ve orman formunun katilimeisi ve sanatginin ortagi olan doga
yapitin olusumunu belirlemektedir (Sekil 15).
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Sekil 15. Basia Irland, Maas Book I. Limburg 2015.

Ekoloji ve sanat birlikteligi bakis agisiyla ¢ok katmanli is lireten sanatgilardan Vaughn
Bell de kent ekosistemine uygun kamusal projeler iireten ve bu projelerde alan uzmani
miihendisler halktan katilimc kisilerle yiiriittigli isleri insan merkezli yasam alanlarinin
doga stratejilerine doniisiimii gibi bir anlayista gerceklestirmektedir. Insan disindaki
canlilarla iletisim- igbirligi 6neren ¢alismasinda sanat¢i, sanatin alanini bilimin alani ile es
zamanli paylasarak, sanat iiretim pratiini paylasima agmaktadir. Yesil KOy projesi de
sanat¢inin Onerisinde insanlar baslarini hazirlanmis biyosfer diizenegin igine sokarak bir
yerde yilizlesme ve belki de ilk bu kadar yakindan temas sagladiklar1 doga ile iletisim
kurmaktadirlar. Bu noktada doganin katilimcilig1 kuskusuz insanda oldugu gibi bir biling
durumu degildir. Ancak biiyiimekte olan bitki evreninin insana biraktig1 dogrudan etki resmi
yapilan doga degildir.

Sekil 16. Vaughn Bell, “Vilage Green”(Yesil Kdy), 2008, Yerlestirme

Insan disindaki diinyayla ilgili bilimsel hikayeler genellikle ¢aligmalarimin baslangic
noktalarin olusturuyor diyen Vaughn Bell, ortaklasa is tirettigi ¢evre doga konusunda alan
uzmanlaridir. Yosunlardan, yagmur bahgelerine kadar, nehirlere uzanan kesif ve calisma
alan1 belirleyen Bell; Izleyiciyi de her ¢alismasinda katilime1 yaptigi bu ¢alismalarinda, asil
dogay1 isinin tamamlayici ortagi yapmustir (Sekil 16).

Sanat¢inin Kew Kraliyet Botanik Bahgesi'ndeki diizenlemesinde bahgecilik uzmanlariyla
yuriittiigli calismada bolgede nesli tiikenmekte olan bitki tiirlerini goriiniir kilmay1
hedefledigi calismasinda da Anitlar adli ¢alismasinda da benzer bir yaklasimla insanin
uzaklastig1 dogaya yonelik yakinlasmay1 dngoren bir egilim s6z konusudur. Granit taglar
birer anit gibi iizerine ekilen yosun ve diger bitki tiirlerinin zamanla doniisecegi calismadan
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ibarettir. Ve ¢aligmaya sekil verecek olan doga, sanatci doga isbirliginde isin seyrinin dogaya
birakildig: bir 6rnektir (Sekil 17).

Sekil 17. Vaughn Bell, 2014, Anitlar, Jordan Woods Dogal Alani, Portland.

Sanat yapit1 karsisinda izleyicinin siirlarinin belirlendigi gegcmis donem 6rneklere karsin
Dada diistlincesiyle birlikte izleyiciyi ise dahil eden eylemsel yaklasimlarin; katilmeilik, ise
dahil olma, 6tekinin varligi vb. gibi anlayislarla glinlimiiz sanatinda nasil bir degisim
gecirdigi goriilmektedir.

i’

g

Sekil 18. Aude Pariset, 2016 'Toddler Promession' plastik kdpik yiyip organik atik ¢ikaran
kurtcuklar

Pera Miizesi'nde 2015 Istanbul Bienali kapsaminda katilimci sanatgilardan olan Aude
Pariset’in yeni yiiriimeye baslayan ¢ocuk balosu gibi bir igerige doniisen ¢alismasinda;
cocuk yatagina yerlestirilen plastik malzemeyi yiyen kurtguklar gortlir (Sekil 18). Bilim
diinyasinin yeni kesfettigi plastik doniistiiriicii kurtcuklar, sanat¢inin projesinde plastik
tiiketip organik giibreye doniistiirmeleri diislincesiyle is olarak onerilmistir. Bu ¢alismada,
kurtcuklar sanat¢inin diizenlemesi sonrasinda, yapitin tamamlanmasinda siireci belirleyerek,
yapitin 6zl olan estetigin belirleyicisi olmuslardir. Cagdas sanatta yapit1 ortaklasa olusturma
baglamindan bakacak olursak kurtguklarin isin seyrini belirleyen birinci, 6zne oldugu gibi
bir durum da ortaya c¢ikmaktadir. Katilimcilik baglaminda yeni bir estetik anlayis soz
konusudur, diger yandan bu ¢aligmada kullanilan kurt¢uklarin riza durumuna bagl elestirel
bir durum s6z konusudur. Oysa sanat¢inin da dikkat cekmeye calistig1 konu olan; insanin
ozellikle son 150 yilda gezegende yarattig1 tahribatin ¢ikis yolu arama, iyilestirici 6nerileri
hayata gecirme ongorisu gecerlidir. Ancak “iyi bir komsu” adli bienale konu olan bu
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calismada ortak yasanilan diger canlilara kars1 komsuluk yaklagimimizdaki insan merkezli
tuhaf yaklagim zorlama bir 1yilestirme onerisi gibi de durmaktadir.

Antropsen Cagi olarak adlandirilan insanlik cagimin dogayr kendi yararina cevirme
stratejileri arasindaki; evcillestirme, 1slah etme gibi, iyi niyetli goriinen ancak dogal isleyisi
insanin ¢ikarina bozan yaklasimlardan bir 6rnek de ayni bieanelde Boncuk isimli bir esegin
kullanildig1 ¢aligmada goriilmektedir. Xiao Yu Zemin adli ¢alismasinda aldigi tepkiler
sonucu igi sonlandirmistir. Bu noktada isin tartisilir hale gelmesi, sonlanmasi ve giindemdeki
Oonemini belirleyen, dogal bir canli olan ve izni alinmayan esektir. Sanat¢inin yapitinin
seyrinin belirlenmesi tartisilir hali vb. tiim gidisat yapitin ortagi tarafindan sekillendirilmistir
(Sekil 19).

Sekil 19. Xiao Yu, 2016. 15. istanbul Bienali 'Ground'unda Boncuk

Ranciere “seyircileri oyunculara, cahilleri bilginlere doniistiirmemiz gerekmez illa... her
seyirci zaten kendi hikdyesinin oyuncusudur; her oyuncu her eylem insan1 da ayn1 hik&yenin
seyircisidir” der (Ranciere, 2013: 22).

Ranciere’nin vurguladigi gibi beklentinin ya da siiregiden anda siirpriz katilimlarin
cagdas sanatta her an degisebilirligi stirekli olacak gibi goriinmektedir. Katilimin her daim
provoke eden yani anlik bir kararla sonlandirilip izleyicinin elindeki yapit1 var eden kimligi
alinmis olmaktadir.

Insansiz dogada ¢ok farkli cografyalarda vyiiriiyiisler diizenleyen, insan izinin
gorindrllgini her seferinde daha da giiglii aktaran sanat¢i Richard Long 1974 yilinda Bes
Tas adl1 bir ¢alisma yapmustir. Caligmada kullanilan taslar sanat¢inin baglattig1 sanat yapitini
kendi agirlik, bigimleri ve zeminin sekline bagli yon almalarla iistlenmis olur ve isin
tamamlanmas1 bes ayri tagin katilimciligina doniisiir. Richard Long’un ¢alismasinin 2012
yilinda Tim Knowles tarafindan yapilan diizenleme olan Aga¢ Cizimi ¢aligmastyla degiserek
devam eden bir ortaklig1 gdze carpar (Sekil 20).
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Sekil 20. Richard Long, Izlanda’daki Bes Tas, 1974.

Sekil 21. Tim Knowles, Aga¢ Cizimi, Dragon Ladini, 2012

Insanin doga ile iliskisinde gecerli olan gii¢ dengesine ydnelik bir tiir dziir niteligindeki
calismada, Knowles aga¢ dallarina kalemler baglamistir. Hemen alttaki kagit diizeneklere
rlzgar aracihigi ile agag dallarinin ucundaki kalemler tarafindan ¢izim gergeklesir (Sekil 21).
Knowles’in tercih ettigi partneri olan Drogan Ladini’ne yiikledigi anlam ve deger umut
vadederken; Dragon Ladini’nin bir internet sitesindeki kimlik tanim1 yine fazlasiyla insan
merkezlidir. Bu da bizim dogaya hangi gozle baktigimizi ve iletisimimizin boyutlarim
gostermektedir. “Dragon Ladini (Picea asperata): 45 metreye kadar uzayan bu tlr daha ¢ok
kerestecilikte, demiryolu malzemelerinde, mobilyacilikta, insaat ve ucak yapiminda
kullanilmaktadir. Ek olarak kokiinden, dallarindan ve yapraklarindan aromatik yaglar
uretilmektedir” (Talasan, 2010). Oysa sanatginin ¢alismasina konu ettigi Ladin agaci ¢izim
asamasindaki katilimiyla riizgar1 yanina olarak, sanat¢inin ortakliginin da devreden ¢iktig
bir yeni olusumla iz birakmustir.

4. Sonug ve Oneriler

Bu calismada ele alinan katilimcilik konusu, doganin sanat yapitinin olusumundaki
yeriyle degerlendirilmis ve ortaya ¢ikan sonug, sanatin 6znel anlatim yerine ¢ogul katilimla
da kendini ifade edebilecegini gostermistir. Sonugta tarih boyunca sanat¢i her donemin
diisiinsel ve plastik yapisini o donemin akisinda ya da gelecek zamana 6zgii gelistirmistir.
Bu noktada i¢inde bulundugumuz dénem ozellikle 1960 sonrasi anlayisin devaminda
degerlendirilmis olup eser incelemeleri, karsilastirmalar ve kuramsal tanimlamalar da bu
terminolojide sonuca yansiyacak sekilde ele alinmistir.

Doganin manzara olarak kayda alindigi, resminin yapildigi calismalarla giiniimiiz
sanatinda dogaya dokunarak, dogayla birlikte is iireten sanat¢i1 6rneklerinin karsilagtirmasi
sanatin dogayla diyalo§unun gdosterilmesi agisindan Onemli olmustur. Sanat yapitinin
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olusmasinda tamamlayic1 gorevin verildigi doga, katilimcilig1 ile yapitin ve sanat¢inin
Ozgiirlesmesine ve dogaya yonelik farkindaligin 6ne ¢ikarilmasi baglaminda elde edilen
o6nemli sonucglardan olmustur. Bu noktada her gegen giin kotiiye giden; insan tiirii olarak
dogada biraktigimiz hasarin farkindaligim1 giiglendiren iyilestirici sanatgi- doga calisma
orneklerinin sanat yapitinin lretimine dair 6zgilinlilk sorununun asildigi sonucunu da
gdstermistir. Oteki konusunun sonuca yansiyan ¢ikarimi ise, sosyal ya da psikolojik bir terim
gibi algilansa da yerine gore resmin hikayesinde yer alan 6gelere gore degerlendirilmistir.

Katilimciligi, doga baglaminda ele alirken insanin da siborga doniismemis haliyle
biyolojik kokende sanat¢i tarafindan dogrudan ise dahil edilmesi, ya da isin seyrini
sanat¢cinin disinda baska bir bedenin tamamlamasi, bu arastirmada tartisilir noktalardan
olmustur. Doganin katilimcilig1 bir yerde zor bir tanim gibi olsa da, sonugta yapitin olusum
asamasi, devami, yok olmasi gibi asamalarin ortagi baglaminda 6nemli bir yer tuttugu
goriilmiistiir. Sanat yapitindan beklenen anitsallik ve kalicilik ilkesi gerek 1960 sonrasi sanat
anlayislarinda gerekse bu calismanin 6zii olan, katilimcilik yaklagimiyla dogaya
birakilmistir. Sonugta yasamin kendisinin, doganin anitsallagsmasi fikri ekolojiye, insan
disindaki tiim canlt dokuya kars1 sorumlulugumuzda belirgin olarak ortaya ¢ikmustir.

Her gecen giin yasadigimiz gezegende yarattigimiz hasarlarin arttig1 bir zamanda doga,
insan digindaki canlilar baglaminda sanatta ve dogada katilimciligi tartismaya agmak,
farkindalik yaratmasi ve iyilesmeye yonelik bir deger olusturmasi agisindan dnemli bir sonug
olmustur.
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