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Kitap Degerlendirmesi

Tiirk Sinemasi: Halkin Egilimleriyle i¢ ice Bir Yap:

Miinevver SOFUOBLU*

Tirk Sinemas: ile ilgili yapilan ilk calismalara bakildiginda genel olarak
donemler tizerinden kronolojik bir siralamaya gore yazildiklar goriliir. Nijat
Ozon’iin, Giovanni Scognomillo’nun, Alim Serif Onaran’in ve Agah Ozgii¢’iin Tiirk
Sinemasi Tarihi ile ilgili kaleme aldiklar: kitaplar tarihsel bir dizge dogrultusunda
yazilmuglardir. Bu aragstrmacilarin belli birsiralamayla donemler tizerinden kaleme
aldiklar1 Tiirk sinemasi tarihiyle ilgili calismalar, sistemli bir arsivleme ve diizenleme
aliskanhgindan yoksundur. Yakin zamanda Tirk sinemasma bu yaklagimin
disindan bakma gayretiyle yazilan eserler diisiilen bu hatalara ve eksikliklere
elestiri getirirler (Tunali, 2006, ss. 173-174). Bu kaynaklardan farkl olarak alana
sosyolojik bir gozlemle bakan Kurtulus Kayal'min Tiirk Sinemas: kitabi Arahk
2022’de VakifBank KiiltiirYayinlar tarafindan yayimlandi. Yazarin yerli sinemaya
dair yazilan makalelerinin derlenmesinden olusan calismada, klasik sinema Tiirk
insanin kodlariyla, giindelik yasamiyla ve kiiltiirtiyle kurdugu baga odaklanarak
tahlil edilmekte; yazin ¢evresinin ve akademik diinyanmin menfi yargilarimin Tiirk
sinemasina olan etkileri tizerinde durulmaktadir.

Tirkiye’deki toplumsal yasam ve kiiltiirel gelisimi anlamada yerli sinemanin
onemli bir yerde durduguna inanan Kurtulus Kayal, Ankara Universitesi Siyasal
Bilgiler Fakiiltesi Uluslararasi iligkiler Boliimii’nde siyaset bilimi doktorasim yapar.
Aym sene icerisinde Ankara Universitesi Dil ve Tarih-Cografya Fakiiltesi Tarih
Boliimii Tiirkiye Cumhuriyeti Tarihi Anabilim Dal’'nda 6gretim gorevlisi olarak
akademik hayatina baglar. 2001’de profesor olan Kayali, emekli olduktan sonra
dikkatini temel ugrasalanlari olan Tiirk diistince tarihi, sosyoloji, tarih, Tiirk sinemasi
ve edebiyati konularina verir. Yazar mevcut kitabindan once Sinema Bir Kiiltiirdiir,
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Yonetmenler Cergevesinde Tiirk Sinemast ve Metin Erksan Sinemast adl kitaplariyla
sinema alanminda amlan isimlerden biri olur. Kurtulus Kayali, Tiirk Sinemast
kitabiyla bir yandan klasik sinemayi Tiirkiye’nin diistinsel ve kiiltiirel zemininde
degerlendirirken, diger yandan yonetmenlerin temel egilimlerini, entelektiiel
gelisimlerini de dikkate ahr. Yazar, toplumsal yasamu ve kiiltiirii biinyesinde
barindiran halkin her katmanina ulasip iz birakan yerli sinema karsisinda, aydin
simfin ve akademi ¢evresinin i¢ine distiikleri celigkiyi, literatiirdeki aksakhklari,
yetersizlikleri ve hakim olan ezberciligi masaya yatirir.

Tirk sinemasimin gelisim seyrini merkeze alan Tiirk Sinemas: kitabi, yedi
bolimden olusmaktadir. Tiirk Sinemasimin Ruhu baghkli ilk bolim halkin klasik
filmlerle 6zdeslesmesinin sebeplerine dair bir 6n bilgilendirme sunar. Sinemay
Asan Kiiltiir Eksenli Degerlendirme Denemesi baglikh ikinci boltimde ise Tiirkiye’deki
kiiltiirel gelenek, popiiler kiiltiir cahsmalari, diistince gelenegi ve Tiirk kiilttirtintin
yansidig alan olarak goriilen 1950°1i-1960’h yillara dair tartigmalara yer verilir.

Kayali bu tartigmalara Tirkiye’deki kiiltiirel gelenegin Cumhuriyet elitleri
eliyle sekillenen “buytik kiltir”, “ktgik kilttir” ayrmmimimn tarihsel arka plania
dair bilgi vererek baglar. Serif Mardin’e referansla “biiytik kiiltiir” divan edebiyatini
tanimlarken, “kiigiik kiltiir” halk edebiyatini karsilamaktadir. Kayah, entelektiiel
kesimin kiiltire yaklagiminin dénemlere gore degiskenlik gosterdigini belirtir.
1930’lu yillarda Cumbhuriyet 6ncesi biiytik kiltiirii elestirmek caiz goriiliirken,
buna tepki olarak halk kiiltiirtine yaslanilir. Aydinlar tarafindan Tirk diistince
gelenegine uygun bulunan bu ayrim st kiiltiiriin ulusalliktan uzak bulunmasi
tezine dayandirilir.

Kayal1 1980 sonrasi sinemamn basat egiliminin elitistlesmesiyle entelektiiellerin
1950 o6ncesine yogun bir ilgi gosterip 50’ler ve 60’lar sinemasina karsi kayitsiz
kaliglarini elestirir. Bu kesimin donemin kiiltiirel gercekei sinemasiyla ilgili yaptigs
degerlendirmeleri de gerceklikten uzak bulur. Yazara gore Akad’in Gelin-Diigiin-
Diyet tiglemesi gerici bulunurken, Umut filmi 6vgiilere bogulur. Ya da Arkadas filmi
diyalektik olarak nitelenirken, Diigiin filmi gerici 6zellikler tasiyan bir film olarak
goriiliir. Kayal'ya gore Arkadas filmi ile Diigiin filmi arasindaki bakisin farkhhg
ideolojik bir tavri yansitmaktadir. Ortaya ¢ikan tabloda devrimci bir yonetmenin
neden kiiltiirel boyutu da 6ne ¢ikan bir gecekondu filmi ¢ekmedigini, cekemedigini
aragtirllmaya muhtag bulur. Yazar mahalle kiiltiirtiyle gece kondu hayat arasinda
paralellik oldugunu diisiinerek bundan yoksun olan elitist anlayisin bu baglantiy:
kuramadigim belirtir ve U¢ Tekerlekli Bisiklet ile Gelin Diigiin-Diyet arasinda bu
baglanti noktalarini kurar. Yazara gore, “Mahalle kiiltiirt tizerine diisiinmeyen bir
zihnin gecekondu temal bir film ¢ekmesi kolay degildir.” (2022, s.59).

Tirk sinemasinin gelisim seyrinin ana noktalarim irdeleyen kitap, devlet
destekli sinema sektoriine sahip tilkelerden farkh olarak yerli sinemamn gelisim
dinamiginin agirlikl olarak sosyal yasamdan aktarimla meydana geldigini vurgular.
Yazar, Ugiincii béliimde Tiirk Sinemasinin Gelisim Dinamigi konusuna mevcut
sartlarin belirleyici olmasiyla eldeki imkanlarla yol alan sinemanin bagimsiz bir
kimlik kazanmasim degerlendirerek baslar. ilk olarak 1950’lerde iilkede siyasal
iktidarm degismesiyle giindelik hayatin sinemaya yansimalarini ele ahr. Ulkedeki
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iklime bagli olarak seyircisi sekillenen sinemanin sosyal igerigi de boylece belirlenmis
olur. Kayali bu ¢ift yonlii etkilesimi iilke sinemasinin evrimi olarak goriir. Sinemanin
dayandig1 dinamikleri goremeyen entelektiiel kesimin bu sosyolojiyi ¢alismalarina
tastyamamasini elestirir. Bu eksikligi iki nedene baglayan Kayali, en temel sorun
olarak sektoriin canli oldugu 50°li ve 60’h yillarda entelektiiel ¢evrenin bagindan
beri Tiirk sinemasi tizerine yazmay1 gereksiz gormesine baglar. 1980’lerde yazim
camiasinda goriilmeye baslanan hareketlenmede ise ya toplumsal ger¢ekei olarak
gorilen filmler analiz edilmeye deger bulunur ya da konu daralularak biittinliikli
bir degerlendirme yapilmaz. Gelisimin 6niinde goriilen bir diger engel ise isin kiiltiir
boyutunun dogru bir sekilde yorumlanmamasidir.

Tiirk sinemasini tilke kiiltiirtiniin 6nemli bir tasiyicisi olarak goren yazara gore
Liitfi Akad, Metin Erksan ve Yilmaz Giiney bu kiiltiiriin iist tagiyicisidirlar. Ozellikle
ilk iki yonetmeni Tirkiye’nin kiiltiirel atmosferini asan bir yerde konumlandirir.
Tiirk Sinemasindan Ote Tiirk Kiiltiiriiniin Doruklari Olan Yonetmenlerin Entelektiiel
Kimligi baghg alunda ti¢ yonetmenin triin verdikleri dénemde de sonraki siirecte
de bilingli bir seklide 6nemsenmediginin alti ¢izilir. Yonetmenlerin sinemayla,
kiiltiirle, edebiyatla ve aydin ¢evreyle iliskilerinin irdelendigi bu béliimde onlarmm
ortak noktalarina ve aralarindaki farkhliklara dair genel bir degerlendirme yapilir.
Yilmaz Giiney’i yasadigi donemde politik filmlerinin etkisiyle 6ven metinleri abartih
bulan yazar, yénetmenin yazdig1 senaryolar: ve ¢ektigi filmleri bu kaynaklardan ve
etrafinda olusturulan efsaneden daha samimi bulur. Yazar icin tilke meselelerine bir
sosyolog goziiyle yaklasan Akad’in filmleri Erksan ve Giiney gibi aykiri karakterleri
barindirmaz, yalin bir ykiiye ve sade bir dile sahiptirler. Kitap, Akad’in yapimlarimn
bu sadeligini yonetmenin glindelik yasam igerisinde diistincelerini bagirmadan ifade
etmesine baglar. Akad’in bir diger farki siyasete mesafeli olusudur. Kayal’ya gore
Akad, “Adeta istanbul filmini, istanbul’a gelen insanin filmini cekmek i¢in sinemaya
girmis, cektikten sonra da ¢ekip gitmistir.”

Kayali'ya gore, Metin Erksan’in sektorde bagimsiz bir seklide yol almasi hem
kendi doneminde hem de Tiirk sinemasi igerisinde ayriksi bir yerde durmasindan
kaynaklanir. Erksan i¢in “deli” ve “dahi” tanimlamasi yapan yazar, yonetmenin bu
ozelligiyle kendisi i¢in film ¢ekerek halk i¢in film ¢eken yonetmenlerden farkini
ortaya koyar. ilk toplumsal gergekei film ¢ceken, kadin temal yapimlar veren Erksan
Tirk sinemasinda bir¢ok ilki gerceklestirir. Liitfi Akad’in ve Yilmaz Giiney’in kadin
temal filmlerinin muhafazakar bir tonu baridirdigim diisiinen Kayali, Erksan’in
yorumunda buna rastlanmamasim 6zgiinlik olarak degerlendirir. Dérdinci
béliimde tarusilan bu meselede ayrica Erksan’in toplumsal gercekei temayla sosyal,
kiiltiirel ve tarihsel gercevedeki yorumuna, Kemal Tahir romanlariyla kiyaslama
yapilarak deger atfedilir. A. Hamdi Tanpinar ile aralarindaki benzerlikler, ayristuklart
noktalar ve Tiirk sinemasinda bir diisiince odagi oldugu diistiniilen Erksan’in yerli
sinema i¢in 6nemi tizerinde genisge durulur.

Zeki Okten ve Serif Géren sinemasim Yilmaz Giiney’in diinyasina yakin bulan
yazar, Okten ve Goren yapimlarimi yeni sinemaya kiyasla geleneksel sinemayla
daha i¢ ice oldugu yéniinde bir degerlendirme yapar. Okten ve Géren sinemasinin
sosyal meseleleri tema olarak filmlerine yedirmeleri basat ozellikleri arasinda olsa
da iki yonetmen dil olarak kendi 6zgiinliiklerini olustururlar. Goren filmleri daha
dinamik bir diinyaya sahipken Okten filmlerinde bunu gormek olasi degildir. Kayali,
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Goren sinemasinda Giiney’in renkli tarzinin etkilerini goriirken Okten sinemasinda
Akad’in yalin ve derinlikli izini bulur. Besinci béliimde Zeki Okten ve Serif Goren
sinemasini analiz eden yazar Geleneksel Tiirk Sinemasina Sosyal icerigi Yediren
Adam: Zeki Okten alt bagh@iyla kritik eder. Okten’in sosyal meseleleri melodrama
yedirmesindeki bagarasim komedi tiiriine de tagimasi yonetmenin sinemasinin ana
damarini sekillendirir. Goren sinemasimi iki déneme ayirarak gozlemlerini aktaran
Kayali yonetmenin filmlerinin gormezden gelinmesinin sebepleri hakkinda bilgi
verir. Yazar, yonetmenin klasik sinemanim dinamigine uygun filmler ¢ekmesini
buna neden olarak gosterir. Ayrica 1980’ler lilkede degisen siyasi ve sosyal yapiyla
birlikte yonetmenler ve elestirmenler de bu degisimden payma diiseni alirlar.
Goren’in filmlerine bu degisimin golgesi diiser. Tiirk sinemasinin bittigi soyleminin
oldugu bir zamanda y6netmenin sinemasi da sonlanir.

Tirk sinemasimin halkin giindelik hayat pratigiyle belirgin uyum noktalarim
tespit etmek Tiirk sinemasini ana hatlariyla anlamanin 6nemli noktalarindan birisini
olusturur. Kitap, halkin kiiltiirinti ve giindelik yasaminin gorsel bir hafizas: olarak
gordigi klasik filmleri bu dogrultuda anlamanin ve anlamlandirmamn 6nemi
tizerinde durur. Ornegin Liitfi Akad’m elli yillik birikiminden derin bir halk gozlemi
yerli sinemaya yansir. Metin Erksan tarihsel ve kiiltiirel diistinii sinemaya tasir. Bu
noktada Kayali i¢in, Tiirk kiiltiirii ve Tiirk halkinin bilingaltini yansitan filmler ¢eken
yonetmenlerin diinyasini anlamak onemli bir meseledir. Liitfi Akad, Metin Erksan,
Halit Refik, Osman Seden ve Yilmaz Giiney Tiirk halkinin nabzini tutan yapimlarla
toplumda iz birakirlar. Yazar, ozellikle bu yonetmenlerin tarihsel konulari kavrayis
bi¢imini Tiirk entelektiielinin daha sonra geldigi asamadan ileri noktada oldugunu
diistintr.

Son dénem Tiirk sinemasi yapilanmasini ve seyrettigi mecrayi Tiirk Sinemasinda
Yeni Yonelimlerin Degerlendirilmesi / Degisim mi, Siireklilik mi? baghg altinda ele alan
Kayali, konuyla ilgili alandan ve aydin ¢evreden isimlerin sinemanin her dénem
radikal bir degisim yasadig1 sdylemini gercekei bulmaz. Yazar gore ancak belli bir
derecede degisimden bahsetmek miimkiindiir. Degisimin biiyiik oldugu yorumunun
her kusagin yazdigi metinleri gecmisin elestirisi tizerine temellendirmesi ¢ikigina
baglar. Kayali icin bu tarugmadaki temel sorun tammlamadaki ve yaklagimdaki
istikrarsizhiktir. Tartismayr Tirkiye’deki diistinsel ortamin yerli sinemayla
kurduklart iligkinin nesnel ve elestirel diisinmeden yoksun olusu baglaminda analiz
eder. Bu alanda istikrarli bir tiretimin olusturulmamas: tilkenin sinema anlayisini,
begenisini ve literatiiriinii sekillendirir. Kitapta bir dénem Erksan, Akad, Refik
gormezden gelinirken, bir donem politik ve gercekei kabul edilen eserleri kiilt filmler
olarak degerlendirenlerin igine distiikleri ¢eliski masaya yatirihr. Yilmaz Giiney’in
Umut 6ncesi filmleri ile temas kurmayan bu ¢evre Umut filminin bagyapit olduguna
karar verir. Kayali meseleyi halka ulasan filmlerin Umut 6ncesi yapimlar oldugunu
soyleyerek ideolojik bir yaklagimla yerli filmlerin degerlendirmesini gergekgi
bulmaz. Yazara gore bu sinifin mantalitesinde Akad’in Gelin-Diigiin-Diyet filmlerinin
deger kazanmasi ¢ok sonradir. Erksan’in en ¢ok analiz edilen filminin Yilanlarin Ocii
olmas politik bir baglama sahip olmasindandir. Bu gorme bi¢imini iktisat temelli
siyasal yaklagima baglayan yazar, Erksan ve Akad’in filmlerinin agirhikl olarak tarih
ve kiiltiir temasim barindirdigina dikkat ceker.
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1990’lar yiiksek egitimli bir kusagin sinemada sanat filmleri alaninda {irtin
verdikleri bir donemdir. Bu kusagin sinema dilini irdelemeden énce Kayali, italyan
Yeni Gergekgilik, Fransiz Yeni Dalgasi ve Cinema Novoya doniik Sinematek ve Yeni
Sinema dergisinin benimseyici tutumlarimin sektére etkisine deginir. Yayinlarindan
beslenen kusagin klasik sinema algisinda benzer egilimler gostermesi, kaynaklardaki
tekrar problemine, hakim anlayisin baskici olusuna dayandirilir. Degisen zaman
icinde kaynaklarin aym kalmasi yerli sinema tizerine disiiniilmemesine baglanir,
Kayali’ya gore bunun sonucu olarak yeni bir Tirk dalgasi ve yeni gercekgilik
ortaya ¢ikamamusur. Yazar konuyu analiz ederken bu yeni kusagin Bau eksenli
sinema s6yleminin barmdirdigr ¢ikmazlara da deginir. Bunun en tipik yansimasi
olarak yeni sinemaya klasik sinema yénetmenlerinden etkilenmeme ve geleneksel
sinemayla bag kurmama seklinde yaklasilir. Kayali, ortaya ¢ikan bu yeni durumda
yerli kiiltiiriin fon olarak egzotik bir goriintiiye dontstiigiinii savunur. Ayrica
klasik sinema seyircisini yeni sinemayla bulusturan Eskiya’dan sonra yeni kusak
yonetmenler ¢ektikleri bunalim filmleriyle seyirciye ulasamayarak Amerikan
sinemasinin Tiirk sinemasini istila etmesinin oniinii de agmislardir.

Bir¢ok sorunu biinyesinde barindiran Tiirk sinema yazinina son bolimde
yer veren Kayali, Tiirk sinemasimin gelisim diizeyi ile Tirk sinemasi hakkinda
yazilanlar arasinda diisiince ve mecra farkliliginin sebeplerine egilir. Birincil sebep
olarak elestirmen ¢evresinin Tiirk sinemasina sempati duymamasi ve miistehzi bir
tavir takinmalarimi éne siirer. ikincil sebep olarak ise Bati sinemasina ilgili olan
elestirmenlerin yazdiklarinin icerik olarak bir nitelik tasimamasidir. Kayali Nejat
Ozon’iin Sinema Tarihi kitabimin bagyapit olarak gériilmesini mevcut vasat ortamdan
kaynaklandigi goriisiindedir. Diger bir neden de sinemacilarin entelektiieller ve
edebiyatgilar karsisinda kendilerini ikinci simf aydin olarak gormelerdir. Tam da
bu noktada 1965’te kurulan Sinematek’in yerli sinemay1 karalama kampanyasi
baslatmasive belli bir sinema anlayisinive begenesini dayatmasiile is “Tiirk sinemast”
yoktur noktasina kadar varir. Kitapta konuyla ilgili Sinematek ve ¢evresinin bugiine
uzanan etkileri tizerinde durulur. Bu ortamin olugsmasinda akademinin soguk
ve mesafeli tavrimin da paymna deginen yazar, yerli sinemayla olan sorunlu iligki
Bauli karakterde bagyapit arama takintisina baglanir. Yazar, sinema kaynaklarinda
Tirkiyenin sosyal, ekonomik ve tarihi bir okumasmm yapilmamasini temel bir
sorun olarak goriir. Kayal, tizerinde yeterince diistiniilmeden yazilan ve birbirinin
tekrar1 durumuna diisen kaynaklarin yeniden ele alhnip kritik edilmesini onerir.
Ancak toplumsal bir okumayla iilkenin siyasal, sosyal, ekonomik, kiiltiirel ve tarihi
ekseninde 6zgiin tahlillerin miimkiin olabilecegine inanir.

Tirk sinemasi tarihsel kékeninde tasidigi sorunlarin yaninda yazim alamnda
barindirdig bir dizi aksaklikla iizerinde calisilmasi cetrefilli bir konudur. Ote taraftan
edebiyat, resim, tiyatro ve miizik gibi kiiltiir sanat alanlarindan goreceli olarak
daha bagimsiz bir kimlik gelistirmeyi basarmistir. Bunda resmi olarak yukaridan
asagiya dogru bir sekillendirmeye dogrudan maruz kalmamasimin etkisi biiytiktiir.
Bu da diger alanlardan hi¢ olmadigi kadar Tiirk toplumunun kiiltiiriiniin, sosyal
yasaminin yerli sinemada karsilik bulmasini saglamistir. Bu anlamda kitapta 6ne
cikan konulardan biri klasik sinemayi anlamamn halkin temel egilimlerini anlamay1
beraberinde getirmesidir. Kurtulus Kayali, calismasiyla “Tiirk sinemasi diye bir sey
yoktur”, “Tirk sinemas bitmistir”, ya da Avrupa sinemasinin kodlarim barindiran
ornekleri degerlendirilmeye layik goren anlayisa klasik sinemanin toplumsal bir
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okumasini yaparak cevap verir. Yazar, halkin yagsam bi¢imiyle i¢ ice olan ve degisen
toplumsal sartlarla birlikte giincellenerek yoluna devam eden bir sinema manzarasi
sunar. Dogal bir seyir icerisinde gelisimine devam ettigi goristinii sosyolojik
bir okumayla temellendiren eser Tirk sinemasinin kendine 6zgii yapilanmasini
elestirel bir yordamla anlamaya calisan degerdedir. Bununla birlikte kitap elestiriye
tabi tuttugu egilimlere yonelik yer yer duygusal tepkilere kayarken, derleme bir eser
olmasiyla da bazi konularda tekrara diismistiir. Sonug olarak yazarin yerli sinemaya
yaklasiminda ve elestirisinde kendi goriislerini ortaya koydugu kitabinda hem Tiirk
sinemasl alaninda yapilacak ¢alismalara perspektif kazandiracak bir dile sahiptir hem
de sinema yazininda kaynak olarak yer alabilecek niteliktedir.
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