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Sah Muhammed Riza Pehlevi (d.1919.6.1980) déneminde (Saltanat Tarihi:1940-
1979), ézellikle 1958-1978 yillan arasinda, sanatin diger alanlaninda oldugu gibi,
DOI:10.1501/sbeder 0000000149 Iran resim sanatinda da Iranh ressamlarca kimlik olusturma cabalanna tanik
olmaktayiz. Buna verebilecegimiz ilk érnekler ise Hossein Zenderoudi ve Faramarz
Pilaram'dir. 1960'lanin basinda sanatta kimlik olusturma konusunda yogun
tartismalar yapilmis ve bu baglamda sanatgilar ilk tirtinlerini geleneksele yénelerek

Makale Bllg st denemislerdir. Bu denemeler ilk meyvesini Saghakhane adli mektep sayesinde
Gonderildigi tarih: 28 Nisan 2017 vermistir. Bir taraftan Sadegh Tabrizi'nin minyattir tarzi ve Masoud Arabshahi'nin
Kabul edildigi tarih: 10 Ekim 2017 stisleme ve tezyini sanatlann denemeleri devam ederken, diger taraftan da soyut
Yayinlanma tarihi: 30 Ocak 2018 disavurumcu sanatin tiim diinya sanatgilarnm etkileme stirecine paralel olarak,

. klasik anlayistaki kaligrafi, stisleme, hali ve kilim desenlerinin yeniden

Article Info yorumlanmasiyla ytizeysel ve dekoratif bir sanat akimi ortaya ¢ikti. Bicimsel ve i¢sel
Date submitted: 28 April 2017 olarak ortaya ¢ikan gelenek etkili bu sanat akimi, 1970 sonrast [ranli sanatcilarnin
Date accepted: 10 October 2017 yaratimlaninda cok etkili olmustur.

Date published: 30 January 2018
Abstract
Since Muhammed Riza Pehlevi's dynasty, (1940-1977), especially between 1958-

Anahtar sozciikler 1978, we are witnesses to effording to form identity by Iranian painters in Iranian
fran Resmi, Saghakhane Okulu, painting as in other areas of the arts. Hossein Zenderoudi and Faranarz Pilaram are
Kaligrafi, Bireysel Uslup, Geleneksel the first examples we can give. The early 1960s, intense discussions were made on
Egilimler. the identity in the fields of art and in this context, artists have tried their first products

in traditional trends. These traditional trends gaves the first fruit as Saghakhane
School. While Sadegh Tabrizi's miniature, Masoud Arabshahi's Ornamental

Key words interactive experiments were going on, in parallel with the influencing progress of the
Iran Painting, Saghakhane School, artists of abstract expressionist art, the classical understanding of Calligraphy in
Calligraphy, Individual Style, Iran, ornaments and decorative surface and creating an image of the carpet-rug
Traditional Interaction. patterns are seen in the effects. Traditional trends which was appeared as a formal

and internalized in the following process and affected on creations of young artists’
generation after 1970 period.

Avrupa'da mazisi 18. Yluzyila kadar giden siyasi, askeri, sosyal ve ideolojik
gelismeler etkisini sanatta da géstermis ve onlarin kurdugu diinya diizeni gectigimiz
yuzyillin basindan itibaren neredeyse bltlin dinya icin “evrensel degerler” olarak
takdim edilmis ve/veya 6yle de kabullenilmistir. Islam diinyas1 da tiim diistinsel,
kulttrel, sosyal ve estetik farkliligina ragmen bundan kendisini ayri tutamamaistir. Bu
zaman diliminde Avrupai degerleri benimseyen en dikkate deger ulkelerden birisi

Turkiye, digeri ise Iran'dir.

' Saghakhane; Saqghane; Sagahane: Adak ve hayir isleri icin kullanilan mekanlar olup glintimtizde bazi

sehirlerin islek yerlerinde ve carsilarinda karsimiza ¢cikmaktadir. Bu saghakhanelerin asil insa sebebi,
Kerbela sehitleri anisina insanlarin susuzlugunu gidermekti. Bunlar, duvara acilan bir nis icindeki
Anadolu'daki sebillere benzer sekilde bir su deposundan ibaret olup, suyu buradan icmek icin bronz ya da
bakir tas kullanilmaktaydi. Birka¢c metrekarelik alani kaplayan bu mekanlar, Kerbela sehitleri hatirasina
yapilmalarindan dolayi, zaman icinde kutsal hale gelen bu su tesisleri, ktictuk kilitlerin ve bez parcalarin
baglandigi adak yerleri haline déntismuistir.
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20. ytzyilin ikinci yarisinda Bati hayat tarzi gibi Bati1 resim stili da devletin
en Ust kademesi tarafindan glindeme getirilerek yurtrlige konmustur. Bunun
sonucunda gercekten de ilgi cekici eserler meydana getirilmistir. Bir adim 6tesinde
ise Zenderudi gibi dinya capinda ressamlara zemin hazirlanmistir. Ne yazik ki
simdiye kadar Iran resim sanati bu ydénden pek ele alinmamistir. Bu nedenle bu
makalede Iran resmi tizerindeki Bat1 etkisi ortaya konularak gézden uzak kalan bu
hususa dikkat cekilmistir. Bunun icin 6nce 195071lerdeki modern resmin dogus
strecini ve tabii ki bu akimin bel kemigi olan Saghakhaneyi ele alinmis, daha sonra
ise bu akima bagli ressamlardan ve bunlarin eserlerinden hareketle yakin dénem
Iran resim sanatinin gelenekle iliskisi tizerinde durulmustur. Bu amacla éncelikle
19507lerdeki modern resmin dogus sUreci ve tabii ki bu akimin bel kemigi olan
Saghakhane ele alinmis, daha sonra ise bu akima bagh ressamlar ve bunlarin
eserlerinden hareketle yakin dénem Iran resim sanatinin gelenekle iliskisi tizerinde
durulmaya calisilmistir. Bu arada saghakhanenin ortaya cikis felsefesi, tarihcesi,

isledigi konular ve kullandig1 teknikler de ayrintili olarak incelenmistir.

Iran resim sanatinda Iran’da bir Iranh kimligi yaratma cabasi, zaman zaman
politikacilar tarafindan glindeme getirilmis, siyasetin malzemesi yapilmis, hatta
bazi durumlarda devlet politikas: haline getirilmek istenmisse de, boyle bir distince
hi¢ bir zaman gerceklestirilememistir. Bu duistince ve yaklasimlar ancak Pehlevi
idaresinin ikinci déneminde, yani 1960’lardan sonra Iran’daki politik ve sosyal
gelismelere paralel olarak aydinlar, yazarlar ve sanatcilar tarafindan gtindeme
getirilmis ve tartismalara sahne olmustur. Béyle bir sorunun varligi 1978’deki Iran
devriminden sonra bile tartisilmis oldugu gibi, yeni gelisen durumlara goére de
tartisilmaya devam edecek gibi goérinmektedir. Aslinda tartismalarin odagina
bakildiginda sorunun kaynaginin, gercekten bir Iran resmi yaratma endisesinden
cok, gelenekcilerle karsisinda duranlar arasinda surip giden bir fikir bulanikligi
oldugu gorulir. Burada gelenekle kastedilen sey ise Bati resmi 6ncesi geleneksel

olarak kabul edilen hat, minyatur ve susleme sanatlaridir.

1961 yilinda petrol merkezli ekonomi gelisimine anlam katmak ve ktlttrel
ihtiyaclar1 karsilamak amaciyla 1962 yilinda Iranin Beyaz Devrimi ile birlikte
[ran’da sanat ve kultir alaninda dergiler, festivaller ve sanat daha cok
desteklenmeye baslanmistir. Béylece sanat, Tahran’da ve klclk sehirlerde sanat
merkezleri ve sergiler acilmasiyla destek gordd. Bienal yoneticilerinin bakis

acilarina gore, milli sanat, toplumun gelismine katki saglamali, fakat bu sadece
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diinya sanatini takip etmekten ibaret olmamali, ayni zamanda Avrupa-Amerika

modern sanatindan da 6zelliklerinden faydalanmaliyda.

Muhammed Riza Sah’in, daha o6nce Paris’te mimari okuyan ve sanatsal
devrimlere merakli olan Farah Diba’yla 1959 yilinda evlenmesi, Iranin farkl
sanatlarinin tanitimina, gelisimine ve bazi kurumlarin yapilanmasina zemin
hazirladi. Kralice Farah Diba, kulttirel ve sanatsal islerin hep kendi yOnetimi
altinda olmasini istemis, bunlari ara¢c olarak kullanarak, Pehlevi HukUmeti’nin
modern ve ayni zamanda milliyetci tarafini herkese gbdstermeye calismistir. Bu
faaliyetlerin, sanstrin doruk noktasina ulasmis oldugu zamanlarda olmasi bu
faaliyetlerin tutarsiz tarafini olusturmustur. Devletin tutarsiz kuiltirel politikasina
ragmen, Kralicenin 06zel buro faaliyetleri 196071arda sanat egilimlerini
yonlendirmede 6nemli rol oynamistir. Farah ve is arkadaslarinin hedefi, kendi
ifadelerine gére, umumi bir egitimle toplumun zevk seviyesini ylkseltmek ve onlar:
modernizme hazirlamakti (Diba 1971:12-13, 48-49). Farahin hirsinin doruk
noktasi, baskanligini yaptigi Siraz Senligiydi. O, bu sayede, Iranin eski kltiire ve
sanata sahip olmasina ragmen, modern sanati1 sunmaya hazir bir kapasiteye sahip
oldugunu gostermek istiyordu. 1967’den 1977’e kadar her sene Tahtt-1 Cemsid’de
yapilan bu senlik, iran’in en eski sanatlarindan olan Taziye ve Folklor muiziginin ve
bati cagdas sanatinin en avangard devrimlerinden olusan heterojen bir
kombinasyondu. Farahn senlikteki aciklamalarinda, onun kulttirel genel
politikasin1 anlayasilabilir. 1967 yilinda sanat senligi acilis konusmasinda “fran
milli sanat tanitimi ve gelismesi her zaman ilgimizi ¢cekmistir. Sanat senligi, ilk
uluslararast sanat festivali olarak Siraz’da baslamistir. Bu senligin hedefi, sanat
yaytlimi, asil milli sanatt anma ve toplumun kiiltiir seviyesini yiikseltmek, Iranl
sanatcilarin eserlerini 6ne c¢ikarma ve Iran halkii, diinya sanatindaki en son
devrimlerinden haberdar etmek, senligin diger amaglarindir.”

yaptiThe fourth book of Shiraz Arts Festival 1970: 2).

diye bir konusma

Huktmetin kulttirel kurumlariyla iliskide olan sanat uzmanlari, htikiimete
muhalif olan tim 6nemli dlislUnurlerin ve yazarlarin hepsi, 6ziine dénmeyi ve
geleneksellesme fikirlerini beyan ediyorlardi. Entellekttiellerin yazilarinda, batiy:
elestirme ve geleneklere geri donmek gorinmektedir. Milli karakter odaklh
seminerlerin olusmasi, kualtlr politikacilarin milliyetci ¢cabalarini o dénemin toplum
atmosferi ile uyumlastirmaya calistiklarini géstermekteydi. Iran kultiir alaninda
gelenek ve eskiye ilgi, htiklimetin kilttir kurumlarinin politikasi olan milliyetcilikle

uyum icindeydi (Al-e Ahmed 1967: 32).
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[ranin sanat faaliyetlerini kontroliinde bulunduran otoriter mizach Farah,
saltanatini iyice pekistirdikten sonra 1960’larin ortasinda gelindiginde iran’da “yeni
geleneksel sanat nedir?” sorusuyla karsilasilir. Bunun kékeninde belki de Iran gibi
dine, politikaya ve milliyetci diistinceye odaklanmis bir toplumun isteklerini sanat
baglaminda karsilama arzusu vardir. Yeni geleneksellik taraftarlari, entelektiiel,
toplumsal ve siyasi atmosfer etkisi altinda kalan sanatcilar, eski gorsel miras ile
cagdas sanat dili arasinda iliski kurmaya calismislardir (Natel Khanleri 1945:72-
76).

Sanatcilar, sanatcinin kisiligini sekillendiren faktértin diistincelerini modern
bir sekilde aktarmak oldugunu anladilar. Bu ylizden genelde gecmisten bir form
veya unsuru eserlerine sigdirdilar. Iste geleneksel sanati kullanan ve ayni zamanda
modern bir sanat olan Saghakhane egilimi, bdyle bir ortamda ortaya c¢ikti.
Sagaghane sanatcilarinin asil hedefi, konusulan konulara bir tepki yolu ve sanatsal
bir ¢6zim bulmakti. Bu egilimin Bati1 karsiti olmamasina ragmen, gelenekci ve
milliyet¢ci, avam sanatinin desenlerini ve elemanlarini kullanarak, kaligrafiyi ve
gelenegi vurguluyordu. Boéylece, htiktiimetin kultirel kurumlarinin ihtiyaclariyla
uyumlu olan ve modern olmasina ragmen Iran milli kisiligini ortaya koyan bir

sanatin gelismesine zemin hazirlada.

]
Resim 1: Hossein Zenderoudi, Ucagin kanatlari, 1958.

Iranli meshur sanat elestirmeni Emami, Saghakhane’nin kurulusu hakkinda
Tahran dUclUncl Bienalinde (1962), H. Zenderoudinin ilk eserlerinden biri
munasebetiyle soyle diyor: “Ressam, Kerbela sehitlerinden birinin kafasiz ve kolsuz
cansiz bedenini sade bir sekilde resmetmis ve tizerini ince bir kalemle dua gibi
sayilarla ve kelimelerle kaplamis, istedigini bazen ciddi, bazen de saka niteliginde

yazmistir (Resim 1). Iran sanatindaki geleneksel etkilesimin resmi dogumu;
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Saghakhane okulunun dogumu ile beraber, 1962°de Tahran Ttglincii Bienalinde

Zenderoudi’nin resimleri sergilendiginde olmustur” (Emami 1977: 24).

Saghakhane sanatcilarinin goértisiine goére, onlar Iran 6zelliklerini tasiyan
modern-geleneksel bir sanata erisebilirlerdi. Bu sanatc¢ilar Bati sanatini ve
egilimlerini arastirarak, kendi uygulamali miraslarini modernizmle birlestirerek
dinyaca itibar kazanmaya calisiyorlardi. Saghakhane mektebinin sanatcilari, avam
ve yoOresel edebiyatindan, kultiriinden ve gorsel elemanlarindan esinlenmislerdir.
Bu sanatin ham materyalleri, ressamlar ve kaligrafi sanatcilar1 tarafindan
uygulamalarda, sokak sanati olarak amatdér ve c¢ig gorinse de, saghakhane
sanatcilarina gore degerli maddelerdi. Bu yenilik¢i sanatcilarin gértistinde, milli
sanatsal bir ifade olusturmak icin, bdyle esaslar1 modern sanatla birlesmeli idi.
Hedef, Iranli sanatcilarin uluslararasi ¢agdas sanatla uygun bir eser yaratmakti.
Aslinda saghakhane Iranli, yani milli bir mektep olusturmaya calisiyordu. Kamran
Diba: “Bu egilimi devrimci kudan, modernizme yénelme, kliselerden ve eski
geleneklerden kurtulma duygusu var. Avangard anlamini asalet olarak tanumlarsak,
sanatin gercek sekli bu sanal asaleti ortaya c¢itkarmak ve kendini tekrarlamak

olacaktir” demistir (Aflaky 2003:17-31).

1961 yilinda kurulan, Tahran Gtizel Sanatlar Faktiltesi’nin hedefi, iranh ve
yabanci hocalarin egitimiyle yeni neslin ihtiyaclarini karsilayan degisik boltimler
yaratmakti. Iran cagdas gorsel sanatlar gelisiminde katkisi olan ressamlarin,
heykeltraslarin ve yenilik¢ci tasarimcilarin ¢cogu bu kurumda egitim gorduler.
Stslemeli resim, grafik tasarim, heykel ve ic mimari gibi degisik béltimlerde pratik
sanati vurgulayarak bu kurumda yetistiler. Ogrenciler dersler ve atélyelerde ilham
kaynaklarini, sembolleri ve yéresel anlamlar1 arastirip iran mirasiyla birlestitmeye
tesvik ediliyorlardi. Sonuc¢ olarak, hemen hemen hepsi bu fakultede egitim goéren
saghakhane sanatcilari, kiiltiirel goérsel elemanlari ve Iranli stisleme motiflerini
ilham kaynag edindiler. Degisik motifler, avam, slis sanatlar1 ve geleneksel sanat
desenleri, sanatcilari, yeni eserler yaratmaya yoneltti. Emami’nin soéyledigine gore,
‘saghakhane sanatcilart dyle bir kaynak elde ettiler ki deneme ve c¢6ziimleme
yapabildiler ve avam sanatindaki desen, renk ve dokuyu birbiriyle uyumlu
kullanabildiler (Tanavoli 2009: 69). Avam sanatiyla ve milli-geleneksel sanatla
iligkili olan bu sonug, herkes tarafindan kabullenildi. Bu sanat, farkliligi ve
yayginligiyla halkin icinden ¢cikmisti. Saghakhane sanatgilari, sanat uygulamasinda
esneklige sahip olduklari icin, eski kaynaklar: ve el sanatlari materyallerini degisik

form ve yapida uzlastirip kullanabiliyorlarda.

70



9(1)
Nazanin DAVARI Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 66-87 2018

Bu ylizden bircok el sanati ve Iranli geleneksel sanatlar bu sanatcilar
tarafinda kesfedildi. Boylece sevilen baskilar, mthtrler, kolye ve tilsimhi gomlekler,
usturlap, taziyede kullanilan sancaklar, yo6resel el sanatlari motifleri (kilim ve
halida), eski donem canak comleklerde, kirk anahtarlik gibi dini esyalar, Ghajar
sanatina ait elemanlar, tizerinde ath resimleri olan sirli kaseler, iran siir, kaligrafi
ve minyatird, dogu irfan1 ve irfan sembolleri, Akamanis ve Sasani ddénemine ait
tabela ve yazitlar, Asur kabartmalari, saghakhane sanat¢ilarinin eserlerinde
goruldd. Onlarin, modern Bati sanatiyla homoloji saglamaya, ayni zamanda modern
ve geleneksel sanatlar arasinda bir bag olusturmaya calistiklar1 gortltir. Ehsan
Yarshater’in dedigi gibi; ‘bu cagristm degisik sekiller aliyordu, mimari, resim veya ¢ini
elemanlary, kaligrafinin yeni veya giintimiizde artik kullaniimayan gérsel formlari,
Ghajar dénemine ait dansézler ve eski calgicilar, maskeli bir kadin, dini semboller ve
biittin bunlar muhafazakar, asosyal ve apolitik bir sekilde sunulmuyordu’ (Diba 1

989:152).

1958-1978 yillar1 arasinda Iran resim tarihi icindeki kimlik arayislar ile ilgili
tartismalar ve gelismeler sonucunda, Saghakhane egilimiyle baslayan geleneksel
egilim Hossein Zenderoudi’de farkindalik yaratmistir. Bu farkindalik 1960 sonrasi
Iran resmindeki soyut etkiler ve geleneksellesmeye yonelik atilan adimlarla birlikte
sureklilik kazanmistir. 1960 sonrasi Iran resminde sanatsal bir kimlik

olusturmada, geleneksel etkilesim Ui¢c kategoride toplanilabilir:
1. Kaligrafi egilimi
2. Minyatur egilimi
3. Susleme ve tezyini sanatlar egilimi
1. Kaligrafik egilimi:

1960’larda Iran resminde Islam kaligrafisini resimsel bir unsur ve
kompozisyonun temel olarak kullanan ¢ok énemli birkac ressam vardir ki bunlarin
basinda Hossein Zenderoudi gelir. Saghakhane’nin kurucusu ve en etkili tiyesi
olan Zenderoudi, Tahran Guzel Sanatlar Okulunda ve daha sonra Tahran Guzel
Sanatlar Fakultesinde egitim gordt. 1961 yilinda Fransa’ya gitti ve profesyonel
sanat hayatin1 Paris’te devam ettirdi. Etkili bir sanatci olarak, sadece Saghakhane
sanatinda degil, sanat arastirmalarini farkli dallarinda da ilerlemis ve kendine 6zgt

bir tarz gelistirmistir (Yar Shater 2000:375).
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1960 sonrasi Iran’da pek c¢ok sanat¢i kaligrafiden esinlenerek bireysel
usluplarini  olustururken, Zenderoudi gibi bazi1 sanatcilar da kaligrafiyi
imgelestirerek kavramsal yorumlarda eserler uretmislerdir. Zenderoudi’nin
yenilikci Iran cagdas sanatindaki kaligrafik egilimlerin énctisii oldugu asikardir. O,
kaligrafiyi, kombinasyonlarinin temel elemani olarak kullanmig, yetenekli ve
caliskan bir letrist olarak, kaligrafik eserlerine dinsel ve yoresel anlam ve icerik

yuklemistir.

Resim 2: Hossein Zenderoudi, Suya Gecit, 1964, Tuval Gizerine yagliboya,

170x170cm.

Kaligrafiyi, motifleri, plastik ritmik yapisiyla bilincli bir sekilde resimlerine
yerlestirerek, kompozisyonlarini dengeli bir bicimde duzenlemistir. Boylece soyut-
ritmik atmosferler yaratip kaligrafiyi siis elemani olarak kullamistir (Zenderoudi
2001:23-30). Zenderoudinin eserlerinde kaligrafi, edebi ve dini icerigini
kaybederek, Dadaist egilimine y6nelmis gdziikmektedir. Sanatcinin eserleri Bat1 ve
Dogu bicimlerinden sentez olusturma cabasi icinde bir ekletizmin bicimsel
goruntuleri olarak degerlendirilebilir. Yirminci ytizyll modernizm sloganlarinin etkisi
altinda olan ressamimiz tam 6zgurltige ve hicbir dis baskinin olmamas: gerektigine,
sadece bu sekilde sanata karsi olan sorumluluklarini yerine getirebilecegini
inaniyordu. Soyut sanat vasitasiyla ortaya c¢ikan ve radikal manifestonun bir kismi
olan bu dustnce tarzini (6zellikle de Fransa sanatinda 1950l yillarda) tim calisma
dénemlerinde gorebiliriz. Boylece geleneksel kaligrafinin tim kurallarini gbzard:
eden sanatci, grafik tasariminda kaligrafinin gorsel imkanlarini kullanmaya
odaklanmistir. Zekice grafik-geometri teknigi ile yapilmis olan bu eserlerde (bazi
sekillerde optik sanata yaklasilmistir) kaligrafi ve geometrinin baglantisini
gortyoruz. Kaligrafinin yuvarlak ve kivrimli tasarimlari, bazen de kuafi yazilarin
formlarint animsatan ritmik bicimleri, bizi yazi formlarina géturur (Resim 2). Dogu
ve Bati1 sentezi icinde olusturdugu bicimsel 6gelerde, Dogulu bir sanatc¢i olmanin

getirdigi ruhsal derinliklerin izleri sezilir.

72



9(1)
Nazanin DAVARI Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 66-87 2018

Konumuza giren ikinci ressam ise Armajani'dir. 1963ten bu yana
Amerika’da yasayan, saf matematik, felsefe ve resim boélimuinden (Mack Velster
Koleji) mezun olan sanatci, 60’1 yillarda Saghakhane okulunun yolunu izleyen ve
bir dénem Zenderoudinin resimlerini takip eden bir ressamdir (Hazaveyi, Vali

2014:15-17).

Armajani, okul yolundaki postanenin o6ntinde, tanidiklar1 icin mektup
yazanlarin 6ntinde durup, onlarin mektuplar zarflarin icine nasil koyduklarini ve
damga vurduklarini izliyordu. Onlarin kalem ve murekkep kullanimi, okuma yazma
bilmeyen musterilerle onlar adina mektup yazanlar arasinda arasinda kurulan
diyaloglar Armajani’yi heyecanlandiriyordu. Butin bunlar ve Zendeorudinin
arkadashig ytizinden, Ressam harf, kelime ve yazilari en soyut bicime dénustirip
bizi kusatan gecmis ve simdiki zamani hatirlatmaya calismistir. Resim 3’te
sanatcinin babasina ait bir yelegin Gistline onun 6limutinden sonra yazdigi hatiralar:
iceren eseri gorulmektedir. Aslinda burada Armajani’nin ilham kaynagi, eskiden
Iran ve diger bircok Islam tilkelerinde mevcut olan ve savasa gitmeden 6nce
askerlerin giyidigi dua dolu tilsimli gémlekler idi. Sanat¢inin calismalarinda
kaligrafiyi (yazi) bir sey yaratma ya da bir meseleye icerik vermek icin degil;
genellikle geleneksel bir bicim olusturmak amaciyla kullanildigi gérultir. Armajani,
resim calismalarinda cocuklar icin yazilan kurgu kitap ve halk masallarindan

alintilar1 da yer almaktadair.

Resim 3: Siavash Armajani, 1963, Kumas lizerine Kalem ve murekkep,
Londa’daki Metropolitan Muizesinin Koleksiyonu.

Bu tip eserler veren Ug¢lncl ressam Faramarz Pilaram’dir. Tahran Guzel
Sanatlar Fakultesinden mezun olan ressamimiz, klasik hat tarz (bilgisiyle) meshur
olmustur. Pilaram, eserlerinde her zaman herhangi bir hat stilini temsil etmekten
kacinmistir. Sii resimlerinden esinlenerek tUretim yapan Pilaram, bunlarda
kelimeleri, harfleri ve geometrik sekilleri kullanmistir. Sanatcinin 1960 sonrasi
resimlerinde spontane kaligrafik etki belirgin bir sekilde hissedilmeye baslanmuistir.

Kaligrafi onun eserlerinde okunabilir anlamyla ya da yazida kullanilan bicimsel
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karakteriyle kullanilmamistir. Onun resimlerindeki bicimler bize ait formlarin
icselligini tasir. Fakultesindeki egitimi doéneminde Bati modern sanatindan
etkilendigi (Piet Monderian ve Alexander Kalder mimarisine ve geometrik yapisi)
gorulebilir. Yetenekli bir kaligraf olan Pilaram, daha sonra, kaligrafide 6zellikle de

Nastaligh hat stilinde! denemeleri devam ettirmistir (Pakbaz1999: 46-60).

Pilaram, 197071 yillarin baslarinda geometri dokusal kombinasyonlarinda,
kaligrafi elemanlarini kullandi. Bu eserlerde seffaf renkler o6zellikle de altin ve
glmus tonlara cok yer verdi. Bu teknik Pilaram eserlerine li¢c boyutlu ve kabarik bir
hava katti1 (Resim 4). 1975 yilinda Pilaram, Iran ve Amerika Dernegi tarafindan
dizenlenen sergide, tek bir harf ya da renkten, ritim ve gbrsel hareketlilikten
yararlandi; kendisi bunu bir birlik olarak tabir etti (Ruin, Pakbaz, a.g.g.: 56)
Pilaram’in calismalarindaki yan yana duran kaligrafi elemanlar1 ve figlirlerin

formlar1 sanatcinin sentez yetenegini gosteriyor (Resim 5).

Resim 4-5: Faramarz Pilaram, Anonim, 1970, Tuval tizerine yagliboya,

105x105cm. 13.Yusuf ve Zeliha, 1977, Kartun tizerine karisik malzeme, 60x44 cm.

Iran’da kaligrafik egilimler konusunda ismini anmadan gecemeyecegimiz
diger bir ressam da Mansoure Hosseini’'dir. 1962 yilinda Saghakhane okulu ile
tanisan Mansoure Hosseini’nin 6zel tarzi daha Italya’da egitim gérdiigi zamandan
itibaren gelisti. Mansoure Hoseini, 1970’lerde harflerin soyut plastik niteliginden

kendi soyutlamaci anlayisit cercevesinde yaratimlara gitmistir. O zamanda soyut

1. Nestalik, Nastaligh: Nastalik hatti Islam kaligrafisinin en énemli devrimi olarak bilinir, bu hat
kendini tamamen Arab kaligrafisinden ayirmis ve kendine ¢ok farkli bir yapi yaratmistir. Nastlaik
hatt1 Tanrinin kitabini yazmakta kullanilan Mohageq ve Sols Arab hatlar1 kadar gticlti ve statik bir
hat degil, bu acidan Nastalik hatlarin gelini olarak bilinir, bu hat Arab metinleri ile iyi bir iletisim
kuramamis ama nadiren de olsa Kuran’in yazilisinda kullanilmistir. Nastalik Hatt1 bazi kitablara ad:
gecen Nask-e Talik, Talik ve nesih yazisinin bilesiminden ortaya ¢ikmistir. Bu hat nispeten uzun bir
stirede olusturulmustur. Sultan Ali Mashhadi, Gazi Ahmed Qomi Sultan Ahmed Jalayer ve TimUrin
hattat saltanati, Mir Ali Tebrizi (d . 850 H.) tartismasiz Nastalik yazisinin mucidi biliyordu (Hamid
Yassin Safadi, Islamic calligraphy, Translated by Mahnaz Shayesteh Far, Tehran: Moassese Motale’at
Islamic Art Publication, 2003, p.65).
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eserlerinde Iran ve Arap kaligrafisini renkli ve farkli sekillerde kullanmistir. Soyut
eserlerindeki kalin renk kullanimini ve kalem vuruslarini baska hicbir kaligrafi
tarzinda géremiyoruz. Ama hareketli yazi gibi gérlinen eserlerini kaligrafi egilimi ile

iliskelendirebiliriz (Pakbaz, Emdadian 2002:13).

1971 yilinda onun eserlerindeki renklerin yogunlugunu, golgeler ve énemli
olan, Kufi kaligrafisi gibi egri cizgileri her eserde ortak olarak gérmekteyiz. Hosseini,
bu egri formlar1 cizmek icin niyeti olmadigini sOyliyor, “ilk basta, bu formlarin
nereden geldigi belli degildi, kemerler ve egriler bizim sanattmizin uzun yudlar var
oldugu sonucuna ulaswyor; Arabesk olarak bilinen, fran'in Arap isgalinden énce uzun
ydlar tlkemizin sanatiydi Egrilerinden kurtulmak o kadar kolay degil, Kubbeler,
bahce, eski catilar ve tiim bunlar yuvarlak ve kavisli sekle sahip ve bizimle birlikte

yasamuslardw” (Morizi Nejad 2005: 5-17) (Resim 6).

Resim 6: Mansoure Hosseini, Anonim, 1971, Tuval Gizerine yagliboya,
200x70cm.

Reza Mafi’nin, unlu hattat1 Jalaleddin Etezadi (Sadr El Ketab) ve Hossein
Mirkhani’den hat dersleri aldigi bilinmektedir. Bu yuzden de sanat¢i daha
dgrenciyken geleneksel Iran sanatlarindaki soyut etkiyi hissetmis ve geleneksel
olana karsi buyuk bir ilgi duymustur. Reza Mafi 1968 yilinda 6nemli soyut
kaligrafik eserlerini yaratirken, iran Kaligrafi Derneginin egitimini bitirmisti. Mafi,
Mirza Gholam Reza Esfahani (Naserreddin Sah déneminin en 6nemli hattatinin
calismalarindan ilham alarak) faaliyetlerine 1971 yilinda siyah-mesk ile tek renk
olarak basladi ama cok gecmeden tarzini degistirdi. Burada Mafi icin belirleyici
olanin, eski siyah mesklerin aynisi yapmak degil, konuyu kendiyle o6zlestirdigi
yanlariyla resmetmek oldugu goézlenir (Resim 7). Mafinin ilk calismalari her ne
kadar siyah-mesk eserlere benzese de, grafik tekniklerin gorselliginde kullandigi
harflerin hem boyutlari, hem de ritmik kombinasyon acgisindan diger siyah mesk

usatalarindan cok farkliydi. Mafi’nin, kaligrafik egilimli resimlere basindan beri ilgi
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duymasimnin temelinde, resmindeki Dogu-Bati sentezini mantikli bir izaha

kavusturma arzusu vardir.

Resim 7: Reza Mafi, Anonim, tuval tizerine yagliboya, 1974,150 x110 cm.

Mafi'nin calismalarinda bir Dogulu oldugunu anlasilmasi, gercekten de
yapmak istedigi sentezin, farkliliklarin bir arada olabilecegi bir bicimselligi
gostermektedir. Bu ayri dunyalarin duZzlemlerinde sekillenmeye baslayan Mafi’nin
uslubu, 1970lerden 1980°lere kadar dusunsel dayanagi guclu’ bir o6zgunluge
kavusarak, O’nu uluslararas1 platformda yetkin bir konuma getirmis oldugu
sOylenebilir. Mafi geleneksel kaligrafik elemenalar1 resimlerine tasirken, bunlari
modern sanatin kavramlariyla iliskilendirir. Bu 6zellik, sonraki eserlerinde daha da
fazla goértintyor. O’nun kaligrafiyi okunabilir anlamiyla kullanmas: ise tasavvufla

tanismasiyla baslar. Sanatsal anlamda tasavvufa yonelisini etkileyen bir diger olay

da 1971 yilinda ‘Gulsen-i Razi’ okumus olmasidir.

Son yillarda guhumuz Iranli sanatcilarin énde gelen isimlerinden
Mohammad Ehsaei (1939 dogumlu - Kazvin), Iranli yaratici sanatcilardan biri,
cocuklugundan beri geleneksel hat egitimi ile sanatsal kariyerine basladi. Seyyed
Hossein Mirkhany okulunda Nastaligh hat egitimi alip daha sonra Reihan ve
Muhhakak gibi baska hatlarda calismalar yapmistir. Ehsaei, Ghajar resim hat
sanat1 6zellikle Mirza Gholam Reza Esfahani calismalarina ilgilenerek geleneksel
hat sanatini1 da son derece duizenli ve saglam yazmaktadir. Ehsaei'nin kaligrafik
tarzindaki dogaclama kalin firca darbeleri cizgisel bir plastizme dénusmustar.
Sanatcinin resimlerindeki kaligrafinin derinden hissedilme nedeni, onun daha
akademide 6grenciyken minyatur, hat, tezhip, ebru gibi geleneksel sanatlarla olan
ilgisidir. Ehsaei’nin 1975’ten sonra tasavvufun ana temas: olan "ebedi alfabesinin"
koleksiyonunda yaptig1 eserlerde 6énemli bir yere sahip olan Allah kelimesinin imaji

ile kaligrafik egilimleri en iyi sekilde gostermeye calismistir (Resim 8).
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Resim 8: Mohammad Ehsayi, La ilaha ilalla, 1975, Tuval tizerine yagliboya.

1923'de Bandar Anzalide dogmus olan Sadegh Barirani, yurtdisinda
okumasi sebebiyle iyi bir cagdas resim bilgisine sahip olmustur. Kaligrafiyi
sanatinin ve bireysel yaratimlarinin esin kaynagi olarak géren Sadegh Barirani,
Paris’te Hans Hartung, Pierre Saulages, Jean Bazaine, Auguste Herbin gibi
taninmis soyut sanatcilar1 yakindan izleme imkani bulmustur. Uzak Dogu
kaligrafik gelenegi ve soyut ekspresyonizmden etkilenen Barirani, eserlerinde sinirl
renkleri se¢cmektedir. Barirani yapitlarinda, 6zgur tek ya da iki renk kullanimi ve
icgudusel firca tuslariyla yazisal bir ifadeye ortaya koymustur. kaligrafik soyut
eserlerini olusturmak icin siyah, beyaz ve tek siyah tonlarini; geleneksel Cin
kaligrafi ve Islam-iran hat sanantin ortak 6zelligini kullaniyordu (Resim 9). Hans
Hartung’u animsatan kalin cizgisel firca darbelerine karsin, sanatci, ondan daha
yogun bir dinamizmi yansitir. Genis kol hareketleriyle olusturdugu yazisal cizgilerin
yarattigr devinim ve ust uste kullandigr kaligrafik cizgileri ile anlatimina lirizm
katmaktadir. Barirani, firca ve metal kalemleri etkileyen bir darbe araci olarak,

tuval, karton vb. gibi farkli dlizeyler tizerine kullanmaktadir (Tabrizi 1999:17-34).

Barirani eserlerindeki hizli hareketi, Uzakdogu kaligrafisi ile iliskilendirir.
Barirani, ressam ve mistisizme bagli Zarin Kelk adli bir dervis ile sanat diinyasina
ilk adimini atmis ve Uiniversiteden mezun olduktan sonra Iran kaligrafik sanatinda
calisanlara, 6zellikle Safevi donemindeki 6énemli hattatlarindan biri Reza Abbasi’nin
calismalar1 ile ilgelenmistir. Bariraninin tutumu Dogu koékenlidir, onun ruhu
meditasyon ve gozleme dayanarak Ortadogu felsefesinden kaynaklanir. Barirani’nin
kaligrafik egilimlerin eserleri iki gruba ayrilabilir: Iran'da yaygin olan Nastalik
kaligrafisine nispeten yakin eserler, digerleri Kozmik uzantis1 arasinda kabul

edilecekler. (Resim 10).
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Resim 9-10: Sadegh Barirani, Her evinin sahibi sensin, 1978, Kagit tizerine

yaghboya, 50x80cm. Kozmetik 2, 1978, Kagit tizerine yagliboya, 50x40cm.
2. Minyatiir Egilimi

Daha 6nce de belirttigimiz gibi, gelenekten ilk esinlenen sanat¢cimiz Hossein
Zenderoudi olmustur. Bati resim tekniginin hentiz yeni kaniksandigi ancak tslup
etkisinin devam ettigi, bu sebeple de bireysel tislubun ve kimligin hentiz olusmadig:
bir donemde Zenderoudi ‘bireysel Uslubunu’ olusturan ilk sanatcidir denilebilir.
Milli, yerel, bolgesel, halka dénuk olma gibi belli bir sanat egilimini nitelendirmek

isteyen terimlerin kaynagi Zenderoudi'nin eserlerinde goértilebilir.

[ran resim sanatinda minyatir egilimi denince aklimiza gelen ilk isimlerden
birisi Sadegh Tabrizi’dir. Onun calismalari, yerli konular1 kapsayan, bu konularin
islenisinde biraz minyattlirleri, biraz halk resimlerini hatirlatan, “naiflik- saf
yureklilikle” yaklasimi olmayan, gercekci sayilabilecek bir uslup seklinde
degerlendirilmektedir. Su bir gercektir ki, Sadegh Tabrizi o glinlin sartlar1 icinde
degerlendirildiginde, yerel motifleri minyattir duyarhiliginda 6zgin bir tGslup icinde
verme basarisini gésterebilen bir sanatcidir. Tabrizi’nin minyattir egiliminde yapilan
eserleri plastik bakimdan cok olgun olmasalar da estetik ve bicimsel yaklasimi
onun bireysel 6zgunlugunu daha 1970’lerde olusturdugunu goéstermektedir (Resim

11).
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Resim 11: Sadegh Tabrizi, iki Sevgili, 1971, Karton tizerine yagliboya,
45x35cm.

Sadegh Tabrizi’nin ele aldig1 konularin basinda Iran cini ve minyatiir sanati,
polo oyuncular1 ve asiklar gelmektedir. Tabrizi’nin ilk eserlerinde, Iran minyatiir,
Ghajar resimleri, dini ve avam resim motifleri, avam sanatinin sembolik nesneleri,
mavi muhturler, eski kilit ve anahtarlar, yazili kagitlar, metal kaseler, nargile
basliklari, Kaligrafi motifleri ve formlari, renkli camlar veya kiymetli taslar gibi
nesneleri gorebiliriz. Yar Shater’in soyledigine gore: “o, resminde eski nesneleri fark
edilebilir bir sekilde bwrakwyordu. Bu ytizden seyirci tiim tabloyu adeta eski veya
tanudik bir hikdye kesfedebilmek icin tariyordu. Tabrizi, 1970 ve 1971 yularindaki
sergilerinde minyattirti resimlerinde bir eleman olarak kullanmaya basladi. Zaten

daha dnce de bu elemanlar kullanmist” (Pakbaz 2001:95).

1971 yilinda, Sadegh Tabrizi'nin “Iki Sevgili”, adli calismasinda kullandig iki
insan figiirti (erkek ve kadin) motifi aslinda Adem ve Havva’yi1 simgelemektedir
(Resim 11). Onun dustnce dinyasinda gunumuz toplumunun Kkisilere taktigi
kimliklere ait bir gébnderme vardir hep. Figlirlerin tizerinde yer alan sulis yazilar,
resimdeki mavi rengin hakimiyeti ve Iran minyatiirindeki arka planda kullanilan
motifler, kaligrafik cagrisimli, figlir dizenlemeleri gelenekle olan kavramsal iliskiyi
simgeler niteliktedir. Sadegh Tabrizi’in resimlerinde, geleneksel etki olarak sadece
minyatir bulunmaz; minyatir ile birlikte sembolik olarak kullandigi kaligrafik
yazilar ve sembolik bicimler, tarihi gézumuzun o6ntinde yeniden canlandirir;

kaybolmaya ytz tutmus kulttrel degerlerimizi yeniden hatirlatir.
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[ran modern resim sanatinda geleneksel minyattir égelerini kullanan tictincti
ressamimiz Naser Oveysi'dir. Oveisi Tahran’da dogmus, Tahran Glizel Sanatlar
Faktiltesinden resim egitimi almis olan sanatcinin tablolarinda Iran minyatir
sanatinin yaninda c¢ini sanati da 6nemli bir yer tutar. Sanatcinin kullandigi
motifler ve elemenlarin karmasik olmasina ragmen Oveysi'nin resimlerinin sadeligi
temsil ediyor. Resimlerindeki eski Iran seramiginden esinlenilmis atlar, kadinlar, iri
gozleri ve kalin kaslariyla Ghajar déneminin minyattirinii hatirlatiyor (Pakbaz,
a.g.e.: 120). Oveysinin resimlerindeki erkekler, ellerinde kilic tutarken veya polo
oynarken resmedilmesi sebebiyle, Iran eski resimlerinde gériilen sekilleri ve Iran
minyatirini akla getiriyor. Buna ragmen insanlarin cogu kaligrafi ve sUlsleme

motifleri ile c¢izilmisler.

Resim 12: Nasser Oveisi, Bes Kadehin Dansi, 1975, Tuval tizerine

yaghboya, 120x100cm.

Naser Oveisi genelde eserlerinde, kadin figlrlerini ve kaligrafiyi i¢c ice
kullanmistir. Resim 12’de Ghajar déneminde daha fazla belirginlesen Iranlilarin
inang sistemlerinin ve yasayislarinin ayrilmaz bir 6gesi olan, dua yazilari eserin ana
temas1 olarak kurgulamistir. Oveisi, bu kurgu icinde, ghajar devrinin gunluk
yasaminin bir parcasi olan kaligrafiye de resmin her yerinde tamamlayici bir unsur
olarak yer vermistir. Sanatcinin bu eseri, her ne kadar felsefi bir diistincenin etkisi
altinda yapilmis bir calisma olarak betimlense de, bize goére Oveisi, icinde yasadigi
toplumun inanclarina dair o6geleri, bilincaltinin plastik bir disa vurumu olarak

yansitmistir.

Iran resim sanatinda minyatiir egilimler bahsinde mutlaka bahsedilmesi
gereken son ressam Zhaze Tabatabayi’dir. O, Tahran Guzel Sanatlar Fakultesi
mezunu ve [ran Modern Sanatinin énctilerinden olup, 1950’1 yillarinin sonlarinda

ve cagdaslarindan 6nce Ghajar ddneminin minyattrleri kullanmaya baslamis, ama
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karikattir ve daha ciddi bir dil kullanma arasinda kararsiz kalmistir2. Tabatabayi
profesyonel bir heykeltiras ve caliskan bir ressam olarak, farkli sekillerde kendini
ifade etti; Yarshater’in dedigine gére, ‘Tabatabayi her zaman eski Iran sekillerini ve
desenlerini ele gecirmeye ve onlart sonsuz yapmaya ugrasmaktayd: (Karimi
2002:67). Tabatabayi Saghakhane mektebi olusmadan 6nce, Iranin avam
kulttirinden ve sanatindan faydalanarak eserlerinde kullandi ki bu durum onun
hedeflerinin ve duslncelerinin ne kadar 6nde oldugunu gosterir. Tabatabayi’in
geleneksel resim gelisiminde ‘minyatiirin anatomisi‘ne ntfuz etmek icin giristigi
deneylerinin ve yogun arastirmalarinin etkisi oldugunu séylemek mtmktin olabilir.
Timurlu, Safevi ve Ghajar minyatiirlerinde rastlanan cok sayida canli rengin
kullanildigr ytizey bezemelerinin, i¢ desenlerde karmasik dokular olusturan
motiflerin hatta kaligrafinin resmin icine sizmasinin etkisi bu resimde zaman

zaman hissedilir (Resim 13).

Resim 13: Zhaze Tabatabayi, Guizel bir kadin ve nar, 1975, Tuval Uzerine

yagliboya.
3. Siisleme ve Tezyini Sanatlar Egilimi

Modern Iran resim sanatinin {ictincii kaynagini stisleme ve tezyini sanatlar
tegkil eder. Bu konuda 6ne cikan ilk isim ise Masoud Arabshahi’'dir. Tahran’da
1935 yilinda dogan bu ressamimiz, Tahran Dekoratif Sanatlar Koleji'nden mezun
olmadan dért yil énce, 1964 yilinda, Tahran’daki Iran-Hindistan Merkezinde ilk
kisisel sergisini acti. Arabshahi geometrik soyutcu bir sanatc¢i olarak Saghakhane
sanatc¢ilarinin aksine dini ve avam sanatini kullanmadi, ama guruba olan bakis
acis1 yakinligindan ve surekli sergilere katilmasi sebebiyle o gurubun bir Uyesi
olarak bilindi. Bunun disinda, ilk eserleri ve hatta sonraki eserleri de bazi

Saghakhane estetik oOzelliklerini tasiyordu. Mesela, tuvallerde sUslemelerin ve

2. Ahmad, Karimi, Jazeh Tabatabayi, Selection Works 2 and 3., Tehran: Nashrechap Publication, 2002,
p.67.
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tezyini motiflerin kullanimini gértltr. Altin rengi, yesil, kirmizi, siyah, lacivert,
turkuaz gibi avam sanatinin 6zel renkler kullanimi da bu ortakliklardan biriydi.
Mimari ve el sanatlar1 motifleri arasindaki bagi eserlerinde kullandigi renklerde
gorebiliriz. Masoud Arabshahi, arastirmalar sonucunda Islam’dan énce Iran ve
Mezopotamya sanatini, Akamanis yazitlarini ve Asur heykellerinde ve
kabartmalarinda gortilen motifleri esin kaynagl edindi. Cizimlerinde ise Zerdust

metinlerine benzeyen sehir haritasindan esinlenmisti (Resim 14).

Resim 14: Masoud Arabshahi, Kompozisyon, 1962, Tuval tizerine yagliboya,
117.5x87cm.

Tahran Guzel Sanatlar Fakultesi mezunu Mansour Ghandriz, geometrik
soyut calisan bir sanatciydi. Stiisleme ve tezyini egilimli eserlerinde, iran stilize
motifleri, kéy dokularini, eski metal isi eserleri kisith renklerle kullandi. Onun bu
eserlerinin esin kaynagi, hali, kilim ve diger el sanatlar1 formlariydi. 1962 yilinda
Saghakhane okulunu tanidiktan sonra, Ghandriz bu tarzin 6énemli sanatc¢ilarindan
oldu. Bu dénemde eski motifleri ve dokular1 soyut bir sekilde kullanarak, kendine
6zgl bir tarz yaratti. Insan, kus, balik, glines, kalkan, kilic ve benzeri esyalar
tezyini, geometri ve stilize motifleri eserlerinde goérebiliriz. Bitiin bunlar 1962-1963
yillarinda Saghakhane mektebinin geleneksel 6zelligi olan dini ve manevi atmosferi

simgeler (Resim 15).

82



9(1)
Nazanin DAVARI Ankara Universitesi Sosyal Bilimler Dergisi, 66-87 2018

Resim 15: Mansour Ghandriz, Anonim, Tuval izerine yagliboya,
1964, 200x170cm.

Modern Iran resim sanatinda Jafar Rouhbakhsh soyut geometrik ifade
bicimi ile taninmistir. Sanatci (1940-1997) Iran halilarinda, kilimlerinde ve diger
stsleme sanatlarindaki geleneksel motifleri eserlerinde kullanarak kendine 6zel bir
tarz yaratti. Buna ek olarak, Hossein Behzadi yaninda bir stire ciraklik yapti. Ona
gére, bu tecriibe ve 6grenme, onun Iran sanatinin geleneksel atmosferinden hicbir
zaman ayrilmamasinin ve onun soyut eserlerinde, Iran tarzinin gériinmesini
saglayan iki faktordli. Rouhbakhsh, 6mriiniin son glnlerine kadar soyutu hic
birakmayan ender ressamlardan biriydi. Geleneklere bagli olmasina ragmen,
“sanatci, sadece goriniime dayanmak yerine, gelenegin 6zUnu korumali. Bu, yanhs
yapilan bilingsiz bir kopyalama sekli olmamali” diyen bir ressamdi (Afshar Mohajer
2005:187-190). Rouhbakhsh eserlerinde stisleme formlarini her zaman renge feda

ederdi (Resim 16).
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Resim 16: Jafar Rouhbakhsh, Kompozisyon, 1974, Tuval lizerine yagliboya,
105x71cm.

Sonugc:

19601 yillarda, Mohammad Riza Sah Pehlevi (1940-1977) doéneminin
kuiltiirel politikasi, Iran sanat konularina yén veren kultiirel arastirmalari,
uluslararasi cagdas sanatsal basarilarin milli ve Iranl sanatin sekillenmesine sebep
olmustur. Guzel Sanatlar Dernegi tarafindan desteklenen Tahran’in bes bienali,
diinya cagdas sanat gelisimi ve Ulkenin eski uygarlik ve mirasini sergilemek icindi.
Bu ylizden Iran sanati, diinya cagdas diinyasi ile geleneklerin birlestirmesi
pesindeydi. Milli ve Iranhi kisilik, hem kultir calisanlar tarafindan, hem de
geleneklere gonul vermis sanatgilar tarafindan onaylanip gelistiriliyordu. 1960-70l1
yillarda devletin milli destegi, 6zel ve yurt dis1 kurumlarinin yardimi, ulkenin
sanatinin gelismesine sebep oldu. Bu doénemde devletin kultir boélumleri,
sanatcilara ve sanata destek vermesiyle, milli sanat mektebi gibi resmi bir sanat
olusturmak pesindeydiler. Bu baglamda saghakhane, her tir cekicilige muisait bir
calisma alaniydi. 1960 yillarda ekonominin hizli gelisimi, toplumsal sanat
seviyesini arttirmakta ve saghakhane mektebinin resmi bir sanat olarak kabul
gormesinde 6nemli rol oynadi. Biraz zaman ge¢cmesinden sonra, “milliyete sahip
sanat” ifadesi, “milli sanat” ifadesinin yerini aldi. Sanattan anlasilan sey,
Mohammad Riza Sah doénemindeki siyasete ve duslincelerine hakim olan
milliyetcilikle bir cizgide ilerliyordu. Aslinda, 1970-78l1 yillarda kultur yenilemesi ve
tilkede modern sanatin resmi olarak taninmasiyla, Iran modern sanatina
ilerletmesine neden olmustur. Bu donemin genc¢ sanatcilari, kendi sanat kisilikleri
karmasikligiyla, hem distince hem de pratik acisindan, tecriibe odakli calismaya

yoneldiler. Onlar bu asamada, toplumun orta ve asag1 seviyesinde sevilen Sii avam
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gorsel kultirtine merak saldilar. Cinkl bu sanatcilar, bu kaynaklarin sanat
kokleriyle bagli oldugunun inancindaydilar. Yoéreselligi bir doktrin gibi, toplumu
yenilenmeye, hayata ve eskiye doéntse veya geleneklerin yasamasina, yo6resel
kisiligin o6nemine ve yoresel kultlire doénts yapmaya saglayacak bir sekilde
kullandilar. Boyle bir anlayisa sahip olan Saghakhane sanatgilari, ne dustnce
tarzlariyla ne de sanat tarzlariyla Batiya karsi degillerdi; ancak eserlerini
Iranlilastirma ve Iran’da dogan bir geleneksel sanata erismek icin ugrasiyorlardi.
Saghakhane hareketini, Batidaki Pop-art tarzi ile kiyaslayabiliriz, Pop-art1
semboller ve toplumsal aletler kullanimina veya kulturel gltic ve etkin sanatsal bir
hareket olarak tanimlarsak, Saghakhane sanatcilari da din ve fran kaltiirtini veya
batida sanayi Urlnlerine benzeyen seyleri kullaniyorlardi. O, Bati sanatina
gonderme yaparak, Saghakhane'’yi, bir nevi geleneksel egilim, ya da Manevi Popart

adlandirabiliriz.

Sonuc¢ olarak, 1958-78 yillar arasinda geleneksel etkilesim, Iran resim
sanatinda saghakhane okulundaki sanatcilarin eserlerinde, kaligrafi elemanlari,
minyatlir elemanlari, digerleri ise sUsleme ve tezini motifleri etkili bir bicimde
kullanmak seklinde ortaya cikmistir. Bu ylzden Saghakhane mektebi, kisilik
meselesinin ortaya cikmasina sebep olmustur. Iran cagdas sanat tarihinde énemli
rolii olan Dogu egilimi ve Iran egilimi gibi sanatlar bunlara birer &rnektir.
Saghakhane mektebinden sonra bu kadar genis, sevilen ve cekici bir tarz hic
olusmadi. Buna ragmen Saghakhane sanatcilarinin asil distincesi kadim Iranh
sanatinin 6zelliklerini tanimakti. Bu ylzden Iran sanatindaki geleneksel etkilesim

sonraki kuilttiirel ve sanatsal gelismelerde de etkili oldu.
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