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0z

Sanatgl, sanat eserinin olusmasindaki yaratim siirecinde, kendisini ifade etmesine imkan saglayan farkli ¢ikis noktalarini
referans alabilmektedir. Sanatin toplumsal anlamda insanlar iizerinde meydana getirdigi etki, bu referans noktalarmdan
sayilabilir. Toplumsal etki durumu sanatin bir propaganda aracina déniiserek, kitleleri etkilemesi sonucunu dogurmustur. Bu
arastirma, sanatin gorsel dil olusumu 6zelinde gecirdigi evreler ve sanatgilarin 6zgiin ¢ikis yolu arayislarindan drnekleri
barindirmaktadir. Arastirma, veri toplama tekniklerinden, literatiir taramas: ile yapilmus, agirlikli olarak yabanci yazarlarin
calismalar1 referans alinarak, toplanan bilgiler bir araya getirilmistir. Sanat kavraminin teorik anlamda karsiligi, cesitli
ddnemlerden ve cografyalardan orneklerle propaganda aracina nasil déniistiigli, calismanin problemini olusturmustur.
Galismanin sonunda elde edilen bulgular, sanat kavramindan yola ¢ikarak propaganda aracina déniisen sanat yapitlari,
sanatcilarin kimlik arayislar1 ve kitleleri etkileme prensipleri lizerinde durulmustur. Sonug olarak, sanat kavraminin kendi
dénemi i¢inde her sanat¢inin ¢agdas sayilabilecegi, belirli bir dsnemi kapsamadigi ve her dénemde sanat ve siyaset iliskisine
bagli olarak farkh ifade araglarina doniisen sanat eserlerinin bulundugu, giiniimiizde de bu anlayisin devam ettigi sonucuna
varilmstir.

Anahtar Kelimeler: Sanat, propaganda, gorsel dil, resim.

Abstract

Artist have taken different starting points as reference points that allow them to express herself during the creation process
of their work of art. The impact of art on people in a social sense can be counted among these reference points. The social
impact situation has resulted in art turning into a propaganda tool and influencing the masses. This research includes
examples of the stages that art goes through in terms of visual language formation and the artists' search for a unique way
out. The research was carried out through literature review, one of the data collection techniques, and the collected
information was brought together, mainly by reference to the works of foreign authors. The problem of the study is how the
concept of art, in theoretical terms, turns into a propaganda tool with examples from various periods and geographies. The
findings obtained at the end of the study were focused on works of art that turned into propaganda tools based on the concept
of art, artists' search for identity and the principles of influencing the masses. As a result, it has been concluded that the
concept of art can be considered as contemporary for every artist in their own period, that it does not cover a specific period,
and that in every period there are works of art that turn into different means of expression depending on the relationship
between art and politics, and this understanding continues today.

Keywords: Art, propaganda, visual language, painting.
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Giris

Sanatin modern dénemde kirilma anlarindan birisi, grup olgusundan sonra sanatgilarin bireysel 6zelliklerini yansittiklar
dzgiin eserlerinin sanat ortaminda kabul gérmesidir. Bu 6zgiinliik ile sanatgilarin sosyolojik agidan yasami irdeleyen eserler
iretmeleri, sanat cevrelerinin dikkatini ¢cekmeye baslamistir. Sanatgilar, 6zgiin ifade arayislarinda ulastiklar1 noktaya
gelinceye kadar karmasik yollardan ilerlemisler ve ait olduklar toplumun sevinglerini, acilarini, dontisiimlerini, savaslarini
yansitmiglardir. Sanatin gorsel dili 6zelinden sanatgiya bakildiginda, yerellikten farkli evrensel konulara deginilmesi
kaginilmaz olmus, bu da eserleri cografya sinirlarini asan bir duruma getirmistir. Savasin acimasizhii, insan haklari, varlik
miicadelesi gibi konular bunun yaninda ekonomik konular, gérsel bir dille ifade edildiginde, stiphesiz biiylik bir etki yaratmis
ve propaganda aracina donilismiistiir. Hatta sanatcilar, bilim diinyasindaki gelismeleri sanatsal tiretimlerinde gorsel bir ifade
bigimine déniistiirmiisler, boylece bilim diinyasinda ele alinan ve ileri siiriilen fikirlerin sanat eserlerine yansimasini takip
etmek miimkiin olmustur. Freud’un Psikanaliz Kuramini ¢oziimleyerek, eser iireten gercekiistiiciiler ve disavurumcular, 6zgiin
eserler meydana getirerek, kuramin gorsel materyallerini hazirlamiglardir. Maddenin yapisini sorgulayan sanatgilar, en kiigiik
yap1 birimi olan atomu, lekesel diizeyde ele alarak, soyut bicimler meydana getirmisledir. Buradaki 6rneklerden de anlasilacagi
gibi sanat, 6niine getirilen her seyi sorgulamus, irdelemis ve kendi gérsel diliyle tartismay: sanat zemininde ele almugtir.
Sanatin gérme bicimlerini konu alan pek ¢ok yayin yapilmis, arastirmalar sonucu gérecelik durumu 6n plana ¢ikarilarak,
olaylardaki bireysel ifade farkliliklar1 yiiceltilmistir. Sanatgilar gérme ile ilgili durumu, gérme, algilama ve bellege kaydetme
ile ilgili calismalar ile ifade ederken, ayni zamanda sanatin bilimle agiklanabilen durumlarina isaret ederek, fizyoloji temelinde
konuya yaklasmislardir. Sanat¢i konuyu ne sekilde ele alirsa alsin, ¢ikis noktasi ne olursa olsun, gérsel anlatim dilindeki
6znellik, anlatim dilini kuvvetlendirmis ve propaganda unsurunu yaratmustir.

Propaganda unsuru, sanat eseri dzelinde incelendiginde, toplumun lideri, devami, yansiticisi durumuna gelmistir. Bagka
bir deyisle toplumsal olaylar, zaman icinde sanatgilar1 yonlendirerek propaganda aracina déniismiistiir (Bagbug, 2023). Bu
dogrultuda, tarihi ve felsefi bilgiler 1518inda dénem ve cografya sinirlamasi olmaksizin belirlenen sanat eserleri derlenerek,
sanat¢ilarinin gorsel ifadelerindeki propaganda unsurlar: irdelenecektir.

Alan yazinda yapilan incelemeler ile ele alinan eserlerin gorsel dil baglaminda olusturduklari propaganda unsuru
sorgulandiginda, sanatin evrensel dili, farkli dili kullanan insanlar tizerinde ayni ve farkh etkiyi meydana getirmesi agisindan,
tanimi goreceli olan bir alan oldugunu gostermektedir. Bu goreceliligi ifade edebilmek i¢in sanatin dilsel kurguda ilerleyisinin
incelenmesi yerinde olacaktir.

1. Sanatin Dili

Gorme psikolojisi kavrami, fizyolojik ve fiziksel konularla ilgili bir durumu ifade etmektedir. Giizel seyin oldugu gibi
goriilmesi gerekir ve sanat iiriinii, belirli bir gérme tarzi diisiiniilerek meydana getirilmektedir (Eco, 2022, 5.137). Eser {ireten,
yaratici seklinde ifade edilen sanatci, 6ngoriisii yliksek bir varlik olarak, eseri meydana getirirken bazi temel bigimlerin
algilanmasi ve yansitilmasindan sorumlu varlik olarak dzneyi olusturmaktadir. Hareketi meydana getiren 6zne, sanat eserinde
yle bir dil meydana getirmelidir ki ayn1 zamanda evrensel temelli ve herkesin ortak noktada bulusabilecegi dil gelistirmelidir.
Umer (2017, s. 1538)" e gore, sanatin dili {izerine yapilan arastirmalarda ortaya cikan eserdeki estetik unsurlarin, gérselligin
altinda yatan kodlar1 barindirdigini ve bunlarin eserden daha 6nemli oldugunu vurgulamaktadir.

Paolo Virno, “konustugumuz dillerin, biyolojik i¢giidiiniin kendini ifade etmeye y6nelik potansiyel tehlikelerini kontrol
altina almak icin icat edilmis bir kurum oldugunu savunurken, kurumsallikla nitelendirdigi bu durum olusmasaydi, bizi
gevezelige, cighik atmaya ve kiifretmeye siiriikleyen sonsuz bir 6fkenin insafina kalirdik” (Cubitt, 2009, s. 576) ifadesiyle,
konusulan dilin sadece kelimelere sikistirilmis bir arag olmadigini, ayni1 zamanda, ruhsal bir iletisim mekanizmasiyla birlikte
insanin akli 6zelliginin pargasi olduguna vurgu yapmistir. Sanat dili olarak ifade edilen dil, konusma dilinden farkli, biitiin
duyu organlarina hitap eden ve yliksek algilama giiciine sahip insanlara hitap etmesi agisindan kelimelere ihtiyag
duymamaktadir. Lekelerden anlam ¢ikarmak, ¢izgi, dokular yoluyla hikdye olusturmak, bu dilin sanatin temel disiplinleri
icinde hayat bulan bir eylem beceresidir. Bu nedenle sanat egitimi sadece, fiili bir eylem degil, ayn1 zamanda ruhsal durumla
ilgilidir. Sosyolojiyi, psikolojiyi bu denli i¢ine alan bir etkinlik olarak propaganda, enerjisini ve hareket mekanizmasini sanatla
birlestirebildigi oranda daha genis yayilim alani saglamaktadir. Sanatg, etkilesimini dalga dalga yayan bir arag olarak sanati,
tarihin her déneminde kendine yandas olarak almis, bu sayede kararlilikla insanlar1 etkilemeyi basarmistir. Bu etkileme
bicimi, propagandanin asli malzemesi olan etkilesim etkisini, 6zneden alarak nesne aracihigiyla etkilesime giren bireye
yonlendirmektedir. Boylece gorsel dil anlam kazanarak, tarihi siireg icinde maddeyle 6zlesmektedir.
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2. Propagandanin Gorsel Dili

Propaganda, insanlari etkisi altina almay1, ¢aglar dncesinde konusma diliyle yaparken, insan dogasinin entelektiiel birikim
kazanmasi ve sanatgilarin kendilerini ifade etme basarisiyla birlikte, sanati bilyiik oranda arag haline getirmeyi basarmistir.
Boylece daha evrensel dil kullanarak, farkli kiiltiirel cevreye sahip insanlar: etkilemistir. Avrupa’nin kiiltiir baskentlerindeki
biiyitk meydanlarda bulunan sanat eserleri, ziyaret eden kitleyi etkisi altina alarak, siyasal anlamda bir glic meydana
getirmektedir. insanlik tarihi boyunca iiretilen sanat eserleri propaganda unsuru agisindan incelenecek olursa, farkli dénem
sanat eserleri ile sanat¢i yorumlarini gérmek miimkiin olacaktir. Jan Brueghel’in tislubu bu anlamda dikkate deger niteliktedir.
Sanatginin eserleri propaganda baglaminda ele alindiginda, dramatiklige yer vermeden olaylar: taslama ve hicivlerle anlatilan,
giiliimseten konular dikkat ¢ekmektedir. Ekonomiyle dalga gecmesi, kendi halki {izerinden gdndermeleri hayvanlarla
sembollestirerek sunmasi, Brueghel’in sanatsal propagandasindaki etkisinin géstergesidir.

Ekonomik krizler hakkinda elestirel yorum yapan Flaman Barok ressam Geng Jan Brueghel (1601-1678), manzara
resimlerine farkli bir bakis acis1 getirerek, on yedinci yiizyilda detayci bir anlayisla boyadigi manzaralarin icine hayvanlar:
yerlestirmistir. “Lale Gilginhig1” adli eseri, bu {islubun 6nemli Srneklerden biridir. (Gérsel 1). Lale Cilgmmhg 1637°de
Hollanda’da zirveye ulasan, halkin ekonomik anlamda borsa gibi ragbet ettigi, statii sembolii haline gelmis lale ¢icegini konu
almaktadir. Hollanda ekonomisinde bir statii sembolii olarak popiiler hale getirilen ve tanitilan ¢icek soganlarina dayali
ekonomik beklenti, vadeli islem piyasasinin oniinii agmustir. Lale Gilginhigi, spekiilatif finansal uygulamalara dayanan ilk
ekonomik balonlardan biridir. Brueghel’in ¢igeklerin sisirilmis fiyatinin yarattigi ¢ilgimligi ironi olarak islemesi, antropomorfik
maymunlarla dolu bir manzara araciligiyla Hollanda'nin basina gelen ekonomik ¢ilgimliga isaret etmesi agisindan énemlidir.
Sanat¢inin kompozisyonunda anlattig1 pek ¢ok sahne arasinda, sogan piyasasindaki satis ve spekiilasyon dongiisiinii stirdiiren
maymunlar yer almakta ve sonugta gegici ¢igeklerin sagmaligi ve degersizligi, hayvanlardan birinin kesilmis ti¢ lale sap1
lizerine idrarini yapmasi aracilifiyla son bulmaktadir (Lerer ve McGarrigle, 2018, s. 2).

Gorsel 1. Geng Jan Bruegel, Lale Gilginligi Uzerine Hiciv, 1640, ahsap panel {izerine yagliboya, 31x49 cm, Frans Hals Miizesi

Kaynak: Frans Hals Miizesi. https://tulipfestivalamsterdam.com/painting-allegory-on-tulipmaniaby-jan-brueghel-the-
younger-1640/ Erisim tarihi: 21.05.2023.

Resimde (Gérsel 1) Cagdas 17. ylizyil Hollanda kiyafeti giymis maymunlar, laleler {izerinden betimlenmektedir. Solda duran
maymun, ¢icek acan laleleri isaret ederken, digeri lale ve para cantasi tutmaktadir. Lale soganlari tartilmakta, paralar
sayilmakta, liikks bir is yemegi yenilmektedir. Soldaki maymunun nadir lalelerden olusan listesi vardir. Belindeki kilici, {ist sinif
statiisiinii ifade etmektedir. Daha gerideki maymun, ata binmis bir asilzade gibi oturmaktadir. On planin ortasindakilerden biri
satis faturasi hazirlamakta, omzundaki baykus, metaforik anlamiyla simgelestirilmistir. Brueghel, yalnizca lale
spekiilatorlerini, akilsiz maymunlar diye alaya almakla kalmamis, ayni zamanda ¢icek agmak gibi gecici bir sey hakkinda bu
kadar spekiilasyon yapmanin gereksizligine yonelik ders vermeye de calismustir. Bu tarz resimlerin 6nceligi, anlatmak istedigi
konuyu, semboller tizerinden aktararak, yorumu izleyicinin algi diizeyine birakmaktir. Bilindigi gibi resimler de kitaplar gibi
okunarak, tasidiklar anlamlar, yoruma dayal bi¢imlerde farklilik gostererek diistince diinyasina etki etmektedir. Brueghel’den
hareketle, Fransa’da 19. yy "da bambaska bir tislup ile propagandanin gorsel dilini okumak miimkiindiir.

1 Mart 1834 giinii 6gle saatlerinde, Louvre’un kapilar1 agildiginda, halk Jean-Auguste Dominique Ingres’in uzun zamandir
beklenen tablosu “Le Martyre de Saint Symphorien” (Aziz Symphorien’in $ehitligi) isimli tablosunu (Gorsel 2) ilk kez
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gOrmiistiir. Hikkiimet tarafindan 1824’te siparis edilen bu tablonun, 1827 gibi erken bir tarihte Salon’da goriilmesi beklenirken,
yedi yil sonra sergilenmesi, Paris sanat diinyasinda yaklasik on yil siiren spekiilasyon ve entrikalarin son bulmasina neden
olmustur. Her ne kadar tipik Salon Sergileri'nin miidavimlerinin tepkisi, tabloyu ¢evreleyen 6n tanitima yetisemese de
kalabaligin coskusu, 1834 Salon Sergisinin diger onemli basrol oyuncusuna, Paul Delaroche’'un “Lady Jane Gray”ine
ydnelmistir. Tki resmin yankisi basinda olaganiistii tartismalara yol agmustir. Serginin agilisindan kisa siire sonra bir elestirmen
tarafindan, Aziz Symphorien’in “tartigmanin odagi, 6vgiilerin, abartili elestirilerin hedefi haline gelecegi” 6ngoriilmiistiir. Aziz
Symphorien’e verilen elestirel tepki, genel olarak Ingres’i sanat agisindan ugurumun kenarina iten olay olarak hatirlanmistir.
Cogu zaman cevresine karsi 6fkeli olan sanat¢inin bu resmi, hiikiimet gorevlerinden ayrilmasina, gelisen atdlyesini
kapatmasina yol agmistir. Bir daha asla Salon Sergileri'ne katilmama karari aldiran bu tablo (Shelton, 2001, s. 711), yiiksek iinii
yerle bir eden sanat basarisizlig1 olarak gésterilmistir.

Gorsel 2. Jean-Auguste-Dominique Ingres, Aziz Symphorien’in Sehit Edilisi 1834, tuval iizerine yagliboya, 407x339 cm, Autun
Katedrali.

Kaynak: https://arthive.com/ingres/works/344859~The_martyrdom_of_St_Symphorian, Erisim tarihi: 27.06.2023.

Oysaki eser (Gérsel 2), kompozisyon, renk ve biitiinliik agisindan son derece basarili, gdrsel dili ¢ok kuvvetlidir ve
sanat¢inin “ustalik eserim” olarak tanimladig: eserdir. Elestirilerin odak noktasini anatomik yanlishk, abartili viicut yapilar:
gibi basit Szelliklere baglayan elestirmenler, resmi ve sanatginin kariyerini, yok etme noktasma getiren yorumlarda
bulunmuslardir. Sanatin itici giicti, etkisi bu eserle birlikte, sanatgisini yikima gétiirmiis, kariyerinde derin izler birakmistir.
Dolayisiyla propaganda araci ters tepmis, resim bir kenara atilmis ve elestirisi uzun siire stirmiistiir. Ancak bu resmin eskizleri,
esas kompozisyonun aksine ¢ok tutulmus ve miize koleksiyonuna alinmasi i¢in ugrasilmistir. Bu durum ayni zamanda, yiiksek
sanat kiiltiiriinii yasayan Fransiz toplumunun sanat begenisinin iist seviyede oldugunun gostergesi sayilabilir.

Tarihi olaylar1 referans alarak eser iireten sanatcilardan birisi de Leonard Tsuguharu Foujita’dir. Nomonhan Savasi'ni
konu aldig1 eserde, Ingres’in aksine daha basit lekelerle figiirleri ifade etse de Ingres’in ugradig1 sert elestiriye ugramamistur.

Nomonhan Savasi, bir sinir anlasmazlig olarak baslamis, diinyadaki en 1ss1z ve yasanmaz yerlerden birinde Mangurya-
Mogol gécebe kirsalinda gerceklesmistir. Halha Nehri (Rusca: Khalkhyn-Gol) kiyisi boyunca, monoton diizliikler ve engebeli
araziye sahip olan bu yer, yirmi veya kirk metre yiiksekliginde kum tepeleri ile kapli bir alandir. Sicakligin bunaltici derecelere
yiikseldigi yaz glinlerinin uzun saatlerinde, yagislar, Halha'nin her iki yaninda kilometrelerce uzanan tuzlu bataklik
alanlarindan rahatlama saglayan ¢imenli cayirlari beslemektedir. Halha-Holsten kavsaginda isleyen tek képrii ve kiigiik
yerlesim yeri olan Nomonhan mezrasinda (McDonald, 2015, s. 145) Sovyet giicleriyle Japonlar arasinda gerceklesen bir
muharebedir. Savas sanatgisi olan Japon ressam Leonard Tsuguharu Foujita, savaslardan, anlasmazliklardan ¢ok etkilenmis,
belgeselci kimligiyle taniklik ettigi ve arastirdigi konularin resimlerini yapmistir. Nomonhan Savasi’'na atfen yaptigi bu
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resimde (Gorsel 3), tanki imha eden Japon askerler goriilmektedir. Fransa’da uzun siire yasayan sanatgi, Louvre Miizesi'ne
siklikla giderek burada bulunan resimlerden ¢ok etkilenmistir.

-

Gorsel 3. Leonard Tsuguharu Foujita, Halha Nehri Kiyisinda Savas (Nomonhan), 1941, tuval {izerine yagliboya

Kaynak: Tokyo Modern Sanat Miizesi. https://warfarehistorynetwork.com/russo-japanese-clash-at-the-battle-of-
nomonhan, Erisim tarihi: 18.07.2023.

Savasin zaferle, yikim arasindaki konumuna deginen sanatg, bir tarafin zaferini diger tarafin yikimi olarak islemistir.
Eserde (Gdrsel 3), imha edilmek {izere olan bir tankin {izerine ¢ikan Japon askerleri, tankin yikici giicti karsisinda, zafer
kazanmak i¢in korkusuz durumdadirlar. Eserin alt temasinda diismanin ne kadar giiclii olursa olsun, birliktelikle
yenilebilecegine gonderme bulunmaktadir. Savas sonunda Sovyet giicleri galip gelmis, iki tarafin ¢ok sayida kayiplariyla, savas
neticelenmistir. Giiniimiizde bile kay1p rakamlar: noktasinda bilgi birlikteligi saglanamamistir.

Yiiksek sanat kiiltiiriniin yasayan énemli temsilcisi konumunda olan bir baska toplum da Sovyetlerdir. Ayak bastiklar:
biitlin devletlere kendi kiiltiiriinii gétiirerek, biiyiik bir propagandaya imza atmislardir. Romanya’nin bir dénem Sovyet isgali
altinda kalmasi, siyasi iktidarin yonetim sekli olarak Sosyalizmi benimsemesi, toplumun bir kesiminde Sovyet sempatisini
arttirmistir. Bu da Romanya’da Sovyet sanatinin toplumsal gercekgiligini benimsemesine yol agmistir.

Romanya’da, 1989’dan dnce, kiiltiirel etkinliklerin Sovyet esinli eklemlenme modeli, ideolojik ve kurumsal olarak parti-
devlet organlarinin hakimiyetindeki hiper-merkeziyet¢i bir yapi tarafindan belirlenmistir. Devlet destekli cesitli
mekanizmalar araciligiyla giivence altina alinmis, sanat eserlerinin yaratilmasi ve dagitilmasiyla ilgili tiim araglarin
kamulastirilmasi, 1948’de biiylik 6lgiide tamamlanmistir (Preda, 2012, s. 118). Modern Romen sanatinin en Snemli
temsilcilerinden biri olan Nicolae Grigorescu'nun figiiratif resimleri, 20. yiizyildaki en énemli érnekler olarak Romen sanat
tarihine ge¢mistir. Eserlerinde izlenimci sanatgilarin kullandigi genis renk paleti dikkat cekerken, Rus sanatinin gergekgilik
temelli kompozisyonlarina benzerlik séz konusudur. Sanatgi, 6zellikle Fransa’ya yaptifi uzun ziyaretlerde etkilendigi
mekanlarin resimlerini yaparken, halk yasamindan kesitleri, bu manzaranin igine yerlestirerek, gorsel belle§indeki giicii
ortaya koymaktadir. Renkleri saf ve detayci bicimde isleyerek, kalin boya dokulariyla, sanatsal etkiler meydana getirmektedir.
Ozellikle izlenimci resim akiminin &zelliklerinden biri olan kalin katmanh boya kullanimi, Grigorescu'nun vazgecemedigi
unsurlarindan biri olarak sanatinin temel 6zelligini olusturmaktadir.
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Gorsel 4. Nicolae Grigorescu, Grandville’de Balik¢1 Kadin, tarih belirtilmemis, 27x35 cm, Romanya Ulusal Sanat Miizesi.

Kaynak: Romanya Ulusal Sanat Miizesi. https://en.m.wikipedia.org/wiki/File:Nicolae_Grigorescu_-
_Pescarita_la_Grandville.jpg, Erisim tarihi: 21.05.2023.

Sanatginin sosyal icerikli figiiratif resimlerinde genel olarak sik rastlanilan yasamdan kesitler dikkat cekmektedir. Ayni
zamanda sanat¢inin figiiratif goriiniimlerdeki estetik ifadesini yansitmasi agisindan nem arz etmektedir. Kendi icinde
modern sayilabilecek bu resim gelenegi, Romen sanatinda gériilen devlet destekli 6zelligiyle, farkli iilkelerdeki sanat pratikleri
agisindan belirleyici bir konuma sahiptir. Rus ve Slav sanati hakkinda derin bilgiye sahip olan ve modern dénemin sanat
alanindaki filozoflarindan biri olarak gdsterilen Boris Groys’un devlet sanat iliskisi baglamindaki s6zleri ilgingtir.

Boris Groys, modern sanatin devletin kusurlu gii¢ dengesini asan iitopik bir giic dengesi imaji sunmaya calistiginm
distinmektedir (Sharp, 2017, s. 583). Bdylece sosyalist sanat gelenegi, gercekgilik temelli ele alindiginda, sosyalist estetik
goriisiinlin adeta bir tabu haline geldigini disiinmiistiir. Genis Sovyet egemenligi altinda kalmus iilkelerde de benzer bir estetik
algidan s6z ederek, sosyalist sanat kavraminin i¢i doldurulmustur. Ancak Kanada gibi ¢ok kiiltiirlii devletlerde sanatin belirli
bir siyasi gidiimii yansitmas1 veya onun dayattig1 temel politikalar1 propaganda araci haline getirmesi miimkiin degildir.
Kanada, sanatcilarin kurumsal yapisina biiyiik énem vererek, telif haklari, ekonomik seviyeleri gibi hususlara statiiler
getirerek, sanatin gelisimine devlet eliyle biiylik katki saglamistir. Sanat alaninda atilimini, Soguk Savas'ta kullanilabilecek
onemli bir silah olarak gorerek, sanatcilarin {irettikleri eserlerde kiiltiirel dinamikleri kullanmalarinin 6niinii agmistir. Massey
Raporu, Kanada'nin “kurtulusunu makineye baglayan barbar bir imparatorluga kars1 kendini savunmak” gériisiiyle sanat ve
kiltiirii desteklemesi gerektigini savunan bir rapor olarak devlete sunulmus ve ilgili komisyonlarca uygun goriilmistiir. Bu
iddia bir dereceye kadar Amerika'nin CIA tarafindan finanse edilen Kiiltiirel Ozgiirlitk Kongresi'nin iirettigi fikirlerle uyumlu
olmustur. Bu drgiit, Amerikan sanat ve kiltiiriiniin, 6zellikle de Sovyet Sosyalist sanatinin devlet destekli gercekgiligine kars1,
Bati'nin yaratici 6zglirligiiniin temsilcisi olarak Amerikan soyut disavurumculugunun agresif bir sekilde desteklenmesiyle
ilgili bir durumdur. Massey Raporu, modern Kanada resminin kendi 6zgiin yapisini olusturmas: gerektigine vurgu yaparak,
geng soyut ressamlarin, diger iilkelerin soyut ressamlariyla tamamen ayni temelde degerlendirilmesine isaret etmis, Kanada
ulusal resminin hem sanat hem de Kanadali olmanin bir ifadesi olarak desteklenmesini tavsiye etmistir (Scott, 2017, s. 499).
Kanada sanatinin, sanat adina énlemler alinarak, ulusal ve devlet diizeyinde desteklenmesi, sanatin yiikselis recetesi olarak
diisiintilebilir. Ulusal ¢apta resim sanatinin destek bulmasi, sanat¢1 motivasyonu agisindan son derece 6nemlidir. Stiphesiz ki
savaslar sanatgilarin motive eden en Snemli kosullardandir. Dolayisiyla sanatin, savas ortaminda propaganda aracina
déniismesi kaginilmaz olmustur. ikinci Diinya Savasi'nda yapilan afislerde propagandamin sik¢a kullanildigi, savasin
elestirildigi ve hazir nesnelerin ¢izim diline aktarilarak, sembolik bicimde anlatildig1 pek ¢ok ¢alisma yapilmstir.

ikinci Diinya Savasi'nda yapilan bir italyan afisinde, ABD Silahli Kuvvetlerini “Afro Amerikali” bir asker olarak betimleyen
Gino Boccasilel, eserde yine bir maymun simgesiyle gonderme yaptigi 6zneyi, ganimet olarak klasik sanatin en gozde
eserlerinden, antik Milo Veniisii heykelini alan uygarliktan yoksun bir vandal olarak resmetmistir (Clark, 2011, s. 134).
Heykelin tizerinde sembolik olarak kiigiik bir para birimiyle isaretlenen yazi dikkati ¢ekerken, heykelle sarmas dolas olmus

Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 2024 - Say1: 63



Basbug and Basbug, An Evaluation on The Visual Language of Propaganda in Painting 49

askerin rahat hali rahatsiz edici diizeydedir (Gérsel 5). ABD karsithiginin, dalga konusu edilerek sembolik bir dille anlatilmast,
sanat¢inin yaratici giiciinii ortaya koymaktadir. Eser, Rénesans’la harmanlanmig italyan sanatinin 20. yy'daki déniisiimii
olarak diisiiniilebilir. Propaganda iceren sanat eserlerine bakildiginda, genelde savasin yikici ve ezici giiciine vurgu, agirlikh
islenen konular arasindadir.

Gorsel 5. Gino Boccasilel, Amerikan Karsit1 italyan Afisi, 1943, 38,75x54,25 cm, Londra.
Kaynak: https://closeencountersinwar.org/category/call-for-articles, Erisim tarihi: 20.04.2023.

Savas yillar1 (1939-1944-1945), ozellikle Avrupa’min ekonomik anlamda giiclii devletlerinin karistigi savaslar, sadece
cephede psikolojik {istiinlitk miicadelesine sahne olmamis, ayni zamanda propaganda malzemesiyle birlikte, sanat¢ilarin da
dahil oldugu cesitli mecralara tasinmistir. Bdyle bir ortamda sanatcilarin, dzelikle de kadin sanatgilarin ayni zamanda anne
olarak, buiytik yikimlara yol agan vahset sahnelerinin karsisindaki tutumlar: yadsinamaz niteliktedir. Bu zor dénemde
sanatiyla dikkat ¢eken kadinlarin sayisi azimsanamayacak 6l¢tidedir. Sanatgilarin, insan olarak kimliklerini glivence altina
alma zorunluluklar ile yasadiklar1 yogun duygusal durumlari, bununla birlikte sanatsal faaliyetlerini yiiriitmek i¢cin maddi
ihtiyaclarini karsilama giigliikleri bu dénemde onlar1 zor durumda birakmustir. Savas doneminde gesitli suglardan hapse atilan
kadin sanatgilar, gardiyanlarin portrelerini yaparak, resimleriyle degis tokus ettikleri yiyecekler, boya malzemeleri sayesinde
hayatlarin1 devam ettirebilmislerdir (Presiado, 2016, s. 418). Ekonomik anlamda bugiin diinya devleri arasinda gosterilen
Almanya'nin tinlii kadin sanatg1 Kollwitz'e yasadigi dénemde, sirf kadin oldugu igin altin madalya verilmek istenmemesi,
kadinlarmn sanati ne denli zor sartlarda siirdiirdiigiiniin 6rneklerinden biridir. Kithe Kollwitz'in savastan etkilenerek yaptig
poster, cesitli ¢izimler, eskizler, baskilar savasin vahametini ortaya koymasi agisindan 6nemli belgelerdir. Kollwitz'in
gercekgilik akimindan etkilenerek iirettigi eserlerdeki temel nokta, yikimla gelen, insanlik dis1 uygulamalarin yansimasindan
ziyade, agirhikli olarak insani degerlere yapilan vurgudur.
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Gorsel 6. Kathe Kollwitz, “Savasta Anneler” 1923, 34,3x40 cm, Graviir, Kongre Kiitiiphanesi Katalogu, USA.

Kaynak: https://www.moma.org/collection/works/1268917artist_id=3201&page=1&sov_referrer=artist, Erisim tarihi:
10.05.2023.

Diinya savaslarindan sonra, toplumsal anlamdan kitlesel duruma evrilen gercekcilik algisi, sonrasinda savas ve onun
toplumsal yapisindan ziyade iktisadi durumlar1 kapsayan, ulus ve fert ¢izgisinde farkli konumlari ele alan sosyolojik
perspektife yonelmistir. YOniinii daha insani durumlara ceviren gergekgilik akimi, farkli teorisyenlerin goriisleri
dogrultusunda, adeta evrim gegirmistir. Cagimizin 6nemli felsefi diistiniirlerinden biri olan ve 2014 yilinda vefat eden Ram Roy
Bhaskar'in elestirel gercekciligi, savas gibi sosyal olaylar {ireten insan varlhiginin, maddi bir varlik olarak, eylemlerin
merkezinde yer aldifina isaret etmistir. Bu anlamda toplumun her zaman insani icine almasi, toplumsal déngiiniin
stirdiiriilebilirligini gelistirmistir.

Bhaskar’in katmanli gercekgilik agiklamasinin kiiltiirel sorunlarla ilgili olarak izin verdigi sey, gercekgilik ve hakikatin
ampirik olandan ayrilmasidir. Klasik bilimsel terimlerle gercegi, gercekgilikten ayirarak, sanattaki politik durusu, basite
indirgeyici yaklasimdan farkli bicimde ele almistir. Bylece gercekg¢i sanatta, estetik bir durustan Gte, estetigi diglayan veya
isletmeyen bir duruma isaret etmistir. Gergekgiligin, genel olarak “temsil” veya “resim yapma” olarak anlasilan seyle pek ilgisi
olmayabilecegini ileri siirmiistiir (Roberts, 2016, s. 176). Gergekgiligi, anlatimsal 6zelligiyle sorgulayan ve irdeleyen bir hayal
diinyasinin lekesel déniisiimii olarak ifade etmistir. Propaganda konusu 6zelinde felsefi bir diisiiniis olarak anlatimci dzellige
hitap eden bu terminolojik yaklasim bigimi, sanatgilarin dikkatinden kagmamistir. Ozellikle 20. yiizy1l sanatgilarinin siklikla
irdeledigi sosyolojik olaylarda, gercekgilik anlayisindan uzak temalarmn kullanilmas, psikolojik agiklamalarla sanatginin kimlik
durumuna atif olarak ele alinmistir, Ozellikle hakim siyasi gdriisiin inadina, otoriteyle sorunu olan ve i¢inde yasattiklari
duygulari ifade edemeyen sanatcilarin, isyan noktasinda suskunluk sarmalina basvurarak, konusmadan, sadece eserleriyle
haykirislari, {inlii Alman siyaset bilimci Elisabeth Noelle-Neumann tarafindan gelistirilen bir kitle iletisim teorisiyle ifade
edilmeye calisilmgtir.

Noelle-Neumann (1972, 1977), bireylerin siyasi goriislerini ifade etme olasiligini agiklamak igin suskunluk sarmali teorisini
One slirmiistiir. Teori bes temel hipoteze dayanmaktadir: (a) bireyler, cogunlugun fikrinin ne olduguna ve diger bireylerin
bunu destekleyip desteklemedigine dair bir algi gelistirirler; (b) bir gdriisii ifade etme istegi, o gériise ydnelik algilanan destek
tarafindan belirlenir; (c) karst cogunluk goriisiine iliskin algilar arttikga, algilanan bir azinlik goriisiinii ifade etme olasilig
azalir; (d) catigan goriisler bastirildikca, catismada yalnizca bir grubun s6z sahibi oldugu ve diger gruplarin giderek daha sessiz
oldugu bir sessizlik sarmali yaratilir; (e) gatisan gdriisler daha fazla bastirildikca, asil cogunluk susturulabilir ve azinlik goriisii
genellikle cogunluk goriisii olarak algilanabilir ve itaat etmeye zorlanabilir. Noelle-Neumann cinsiyet, sosyoekonomik durum
ve egitimdeki farkliliklarin konusma olasiligina aracilik ettigini diisiinmiistiir. Genel olarak bireylerin, azinlik fikrinin aksine
gogunlugun fikri oldugunu algiladiklar: takdirde, fikirlerini ifade etmeye daha yatkin olduklarini 6ne siirmiistiir. Ayrica
gogunlugun goriisiine iliskin algilarin her zaman gercek ¢ogunluk ile értiismedigini diisiinmiistiir (Curnalia, 2005, s. 251). Bu
goriisleriyle, sanatcilarin toplumun diger fertlerine gére daha aykiri durumda olmalarinin temeli belirmistir. Bilimsel bir
teoriyle izahi yapilan bu durum, sanat¢iyr cogunluktan ayiran ve kendi benligine hapseden, eseriyle kendi ¢ikis yolunu ve
miicadelesini arayan bir kimlige doniisiiniin bilimsel agiklamasini olusturmustur. Sanatginin ¢ogunluktan ayrilmasi, kendi
basina bir sorumluluk istlenmesi, sadece bireyin dogasina has degildir. Toplumsal duyarlihiga sahip her fert, sanat¢inin
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tepkisine benzer tepkilerle, insan dogasini sorgulama bicimlerinden hareket ederek, yasam tarzini bu diizen iizerine insa
etmektedir. Bir 6rnekle konuyu agiklamak gerekirse, 80’li yillarda gegen bir olaya deginmek yerinde olacaktir.

Shaanxi Daily’de bir foto muhabiri olan Hu Li, 31 Temmuz 1983’te Shaanxi Eyaleti, Ankang’'da sekiz yiiz yetmis kisinin
oldiigii sel felaketinin fotograflarin c¢ekmistir. Bu fotograflarda, caresiz insanlari, kurtarma ve arama calismalarin,
yetersizlikleri, yikintilar1 dramatik dille ifade etmistir. Ancak Xi’an’daki gazeteye dondiigiinde, editdriiniin sordugu ilk sorular
su olmustur: Ankang’da pazar fotografi ¢ektin mi? insanlarin normal yasamini gésteren konular yakalayabildin mi? Gibi
sorular karsisinda sasiran Hu, bunun yerine felaket fotograflarini gostererek, bu fotograflarin habere yerlestirilmesini
Onermistir. Ancak gazete, bu fotograflar1 yayinlamayi reddetmistir. Bunun {izerine Hu, ti¢ farkli medya kurulusuna basvurarak
fotograflarinmi onlarla paylasmistir. Medya kuruluslarindan ikisi fotograflari yayinlamamis, bu kuruluslardan China Daily
yayinlamayi kabul etmis, hatta ilk mansetine koymustur. Bir yil sonra, bu fotograf, Hu'ya iki ulusal 6diil kazandirmistir (Li,
2018, s. 115). Benzer bedeller 6deyen Avrupa sanatgisi, gesitli nedenlerle kendi iilkesindeki sanat hareketlerinden dislansa da
farkli tilkelere kendi sanatlarini kabul ettirerek, taninirhiklarini artirmislardir. Sanatin dogasinda olan sorgulama, irdeleme ve
mubhaliflik, toplumsal olaylar, felaketler karsisinda duyarhlik seviyesini tist seviyeye ¢ikaran mekanizma gibi islemektedir.
Sanat, duyarlilik gerektiren bir hareket bi¢imidir. Uzun yillar kendi yerel kiiltiirel degerlerine kayitsiz kalan Avustralyalilar,
Aborjin sanatiyla uluslararasi ¢apta dikkatleri {izerlerine gekerek, sanatsal anlamda cesitlilikler ortaya koymuslardir.

Avustralya sanat miizeleri tarafindan 1980’lerin baslarina kadar iilke icinde kayitsizlikla izlenen Aborjin sanati, diizenli
olarak yurtdisinda {ilkenin 6nde gelen sanat formu ve Avustralya'yi kiiltiirel diplomasi alaninda temsil etmistir (McDonald,
2014, s. 18). Kendi iilkesindeki yerel kiiltiire kayitsiz kalamayan hiikiimet, {ilke tanitiminda kiiltiirel farkliliklara yer vererek,
iilke sanatina katkisini artirirken, uluslararas: tanitimini yiiksek seviyede gerceklestirmistir. Bazi hiikiimet politikalarinda,
stratejik hedefleri belirlenen hiikiimet politikalarini elestiren ve bunu propaganda haline getiren bazi sanatcilar, kendi
iilkelerinde istenmeyen kisi ilan edilmislerdir. Yeni diinya diizeninin toplum iizerinde yarattig1 baskiyz, tizerlerinde hisseden
kimi sanatgilar, iilkeyi terk etmek zorunda kalmislardir. Avustralya gibi sanat1 kendi himayesinde destekleyen bir baska siyasi
olusum da Galler’de meydana gelmistir.

Galler Komitesi, sanatgilarin eserlerini sergilemeleri ve satmalar1 igin yeni firsatlar yaratarak, ¢cogu kisinin gecmiste
siklikla oldugu gibi, Londra’'ya veya Kitaya tasinmak yerine Galler’de kariyerlerini gelistirmelerini miimkiin kilmistir.
Aralarinda Kyffin Williams, Ernest Zobole, Charles Burton, John Elwyn ve Brenda Chamberlain’in bulundugu Galler’in savas
sonras1 dénemdeki en taninmis sanat¢ilarimin sanat kariyerlerine baslamasina yardimei olmustur (Jones, 2013, s. 60).

Gorsel 7. Ernest Zobole, insanlar ve Gegis, 1952, 61x84 cm, Giiney Galler Universitesi
Kaynak: Giiney Galler Universitesi. https://en.artsdot.com/@/Ernest-Zobole, Erisim tarihi: 15.03.2023.

Birlesik Krallik’a bagh dért iilkeden biri olan Galler, kendi halk kiiltiiriinii yansitan bu sanatcilarla (Gérsel 7), kiiltiirel ve
yerel dinamiklerini tanitma firsat1 yakalamistir. Galler resim sanatinda sadece insan goriiniimleri bulunmamakta, ayni
zamanda ruhsal, psikolojik, sosyo-kiiltiirel yansima bigimleri de islenmektedir. Toplumsal bir varlik olarak insan, yasadig
toplumun kiiltiirel degerlerinin gostergesi ve rehberidir. Galler'de yasayan sanatgilar, Avrupa'nin farkli iilkelerinde eser
iireten sanatcilar gibi toplumsal olaylara duyarsiz kalmamuslardir. Savas konulary, siyasi kararlarin sorgulanmasi, toplumsal
dejenerasyon iginde kalmis insanlar, yasamdan kesitler alarak figiiratif kompozisyonlar haline getirmislerdir. ingiliz

Van Yiiziincii Y1l Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Yil: 2024 - Say1: 63



Basbug and Basbug, An Evaluation on The Visual Language of Propaganda in Painting 52

aristokrasisini, zenginlik ve sevgi temali konularla islemislerdir. Birlesik Krallik’ta siiren ve kiiresel capta ilk savaslardan biri
olan “Yedi Y1l Savaslar1” siiphesiz ki Galler halkini ve sanatcisini derinden etkilemistir. Ancak bu ressamlar, savas sonrasina
agirlik vererek savas sonrasi insan yasaminda meydana gelen degisikliklere deginmesi, toplumdan beklenen déntisiim ve
gelisim beklentisi olarak degerlendirilebilir. Savas sonrasinda Galler’de dingin bir hava hissedilmis, bunda siyasal anlamda
y6netim bi¢iminin etkisi de vardir.

Yonetim bicimi, sanatgilar ve eserlerindeki propaganda unsuru agisindan baglayici olmaktadir. Buradan hareketle Victor
Cousin’in “sanat sanat i¢indir” ideolojisinin savunucusu olan yazar Oscar Wilde'nin sekillendirdigi diisiinceleri, eserlerindeki
gizli propaganda dilinin anahtari roliindedir.

Oscar Wilde’e gore “Ahlaksiz kitap diye bir sey yoktur. Kitaplar iyi yazilmis ya da kot yazilmistir.” Kitaplarin veya genel
olarak sanat eserlerinin, estetik olarak degerlendirilmesinde ahlaki degerlendirmenin hi¢bir rol oynamamasi anlaminda 6zerk
oldugu veya sanatin estetikten baska bir amaca hizmet etmedigi yoniindeki bu goriise genellikle “otonomizm” adi
verilmektedir (Marples, 2017, s. 243). Oscar Wilde’e gdre bir sanat nesnesinin, etik acidan degerlendirilebilmesi igin iyi-kotii
olarak bir siniflama yapmak daha dogru sonuglar verecektir. Burada da estetik begeni diizeyinin oldukca yiiksek seviyede ve
egitimli olmas1 gereklidir. Wilde'in yasadig1 odasini ¢cok renkli bir hale getirmesi, ¢igeklerle her yanini donatmasi, eserlerinde
disil 6zellikler kullanmasi, sonrasinda sanat agisindan diglanmasina ve ahlaksizlikla su¢lanmasina sebep olmustur. Bu nedenle
edebi eserler {izerinden ahlaksizligin boyutunu, iyi veya kétii liretilmis eserlerde aramanin daha dogru olacag: tezini 6ne
stirmistiir. Wilde gibi kendi toplumunun deger yargilariyla sorun yasayan sanat¢1 Diego Rivera da eserlerinde géndermeler ve
taglamalariyla {in kazanmugtir.

Rivera’nin tarim ve isci giiclerini iceren duvar resimleri, Emiliano Zapata gibi liderlerin Meksika halkinin zihninde ikonik
hale gelmesine yardimci olmustur (Hall, 2014, s. 293). “Sanli Zafer” adini verdigi calismasinin (Gorsel 8) merkezindeki figiir
ABD Disisleri Bakani John Foster Dulles’tir. Dulles’in el sikisti§1 Guatemala’nin sagci lideri Castillo Armas’tir. ABD baskani
Dwight D. Eisenhower’in yiizii, orta bsliimdeki bombanin tizerine islenmistir. Etraflarinda yine ABD’li ve Guatemalali yetkililer
bulunmaktadir. Sanatgi, ABD Disisleri Bakani'nin kulagina fisildayan CIA DirektdriVniin ¢antasindaki kagit paralar ile olaya
karisan riigvet iddialarina génderme yapmaktadir. Kompozisyonda, yolsuzluk, darbe, dliimler, yoksulluk, muz iscileri,
sOmiiriilen emek, halk dayanismasi gibi farkli kavramlara géndermeler yapan Onemli eserlerden biri olarak dikkat
cekmektedir. Savas konulu eserlerde, genelde erkek agirlikli kompozisyonlar kullanilmasi, sanatcilarin bakis acilari ve
gozlemleriyle ilgili bir durumdur. Ancak erkeklerin giiclii gosterilmesi veya giiciin temsili noktasinda baskict bir gii¢ olarak
kullanilmasi, kompozisyonlarin etki giiclinii artirmaktadir.

Gorsel 8. Diego Rivera, Sanli Zafer, 1954, tuval {izerine yaglhiboya, 260x450 cm, Puskin Miizesi.
Kaynak: Puskin Miizesi. https://www.pxfuel.com/tr/desktop-wallpaper-gqkbz Erisim tarihi: 27.06.2023.

Savasa veya devrime giden yolda, dzellikle erkeklerin olusturdugu kalabaliklar, daha savasci bir goriiniim kazanmakta,
kalabalik kitlelerin birlikteliklerine giic katmaktadir (Doty, 2013, s. 171). Bu agidan bakildiginda Rivera'nin eserlerinde,
kalabalik halk kitlelerinin ¢ogunlugunu erkekler olusturmaktadir. Devrim veya savas, erkek restlesmesinden kaynaklanan bir
¢ikarim olarak gosterilmektedir. Ancak sonuglari itibariyla, zarar géren, yikima ugrayanlar genelde yasli, kadin ve ¢ocuklardir.
Bu tabloda aktarilan (Gérsel 8) gii¢ gosterilerinin altinda ezilen ve 6len sivil halk, kompozisyonun alt bsliimiine yerlestirilerek,
yapilan anlagmalari, bir kitleyi mutlu ederken, diger tarafi yikima ugratabileceginin géstergesidir. Liderlerin politikalarinin
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halkla birlikte sanati ve sanatgiy1 da biiyiik dl¢iide etkileyebilecegi goriilmektedir. Meksika halk hareketlerine benzer devrimci
bir ge¢mise sahip Endonezya’da da benzer politik hareketlerin gorsel dilinden soz edilebilir.

Farkli bir kitada bulunan Endonezya’nin siyasal politikalarinda, 6zellikle sanata yansiyan, insan yasamini etkileyen bir dizi
degisimin meydana geldigi goriilmektedir. Endonezyali asker ve siyasetci eski Bagkan Suharto’nun politikalar1 (1967-1998),
Yeni Diizeninin sosyal baskici dénemini olusturmus, sanatcilara uyguladigi baski ve sansiirle elestirilere maruz kalmistir.
Medyaya ve sanatcilara yonelik bu sansiir, Baskan Sukarno’nun Giidiimlii Demokrasi politikasinin bir pargasi olarak,
Endonezya’'nin bagimsizliginin baslangicindan, 1957’'de Suharto'nun 1965’teki askeri darbeyle iktidara gelmesine kadar bir
sorun olarak gériilmiistiir. Suharto'nun “Yeni Diizeninin” diktatdrliik rejimi olarak tamimlamasiyla birlikte, sosyal yasam
kosullarinin sinirlandigindan bahsedilebilir. Bu dénemde hiikiimete yonelik elestirilerini acikca dile getiren gazetecilere ve
sanatcilara yoénelik sansiir yasalari, devaminda da agir cezalar uygulanmistir. Ulkede darbeler, savaslar, binlerce insanin
Slumii ve 1998’deki ayaklanmadan sonra parlamenter demokrasi hikim olmustur. Dolayisiyla devletin kurulus ilkelerinden
biri olarak kabul edilen birlik, adalet, tek tanri, medeniyet gibi kavramlar, tiim Endonezya halkinin kabul ettigi, yasam kiiltiirii
olarak benimsedigi ozellikler haline gelmis ve sanatginin ifadesini de etkilemistir. Bu anlamda tilkenin yakin dénem
sanatgilarindan Heri Dono’nun iislubu dikkate deger niteliktedir.

Heri Dono’nun sanati, toplumsal konular1 daha dzgiirce kesfetmesinin bir ifadesi olarak (Romain, 2016, s. 185) icinde
ironiler, géndermeler barindiran propaganda aracina dontiserek dikkat gekmistir. Eserlerinde mitolojik konulardan, halk
hikayelerinden, toplumsal olaylardan etkilenen sanatgi, bagimsiz unsurlari yan yana getirerek kendi sanat dilini
olusturmustur. Dono’nun eserlerinde, renk, lekesel diizenlemeler ve gercek¢i desen disiplininin aksine, gelisigiizel
kompozisyon ve renk anlayisi kullamilmustir. Isigin saf yapisi, kompozisyonda kullanilan objelerin tamaminin iizerine
yansitilmistir. Boylece gélge diizenlemeleri, cok aza indirilmis, golge objenin formunu vermek i¢in arag olarak kullanilmistir.
Dono’nun resimlerinde en dikkat ¢ekici 6zellik, cocuk resimlerine benzer hikayeci {islubudur (Gérsel 9). Bu hikayeci iislup, ilk
bakista tam anlagilamasa da detayinda siyasi gondermeler, taslamalar barindiran nesneler biitiinii seklinde degerlendirilebilir.
Eserlerinde argo, saygisizlik, insan haklar: ihlali gibi sert bir dil kullanmayan Dono, getirdigi yorumlarla sanatsal arenada
kendi elestiri yontemini gelistirmistir. Dono, sadece resim yapmakla kalmamus, tasarladigi kuklalarla, bu siyasi géndermelerini
devam ettirerek, gorsel, isitsel sanat dilini kullanmistir. Dono gibi, 6zellikle iki ve ii¢ boyutlu tasarladig eserleriyle, ¢ok yonli
sanat dilini kullanan, tiim diinyaca yakindan bilinen Picasso, giiniimiiz sanatina dogrudan katki sunan énemli bir sahsiyet
olarak, politika-sanat birlikteliginin en giizel drneklerinden biridir. Burada deginmek istenilen konu Picasso’nun siyasal

Gorsel 9. Heri Dono, Siiper Trump’in Ulkesi, 2017, 150x125 cm, Ozel Koleksiyon.

Kaynak: Ozel Koleksiyon. https://www.artsy.net/artwork/heri-dono-born-and-freedom Erisim tarihi: 20.04.2023.

Picasso, 1923’te gazeteci bir arkadasina verdigi uzun réportajda, sanat¢inin istedigi tslubu segmekte 6zgiir olduguna,
¢linkil tsluplarin iletisim bicimlerinden bagka bir sey olmadigi inancini dile getirmistir. Bdylece “Hepimiz sanatin hakikat
olmadigini biliyoruz. Sanat, gercegi fark etmemizi saglayan bir yalandir... Sanatci, baskalarini yalanlarinin dogruluguna nasil
ikna edecegini bilmelidir.” Seklindeki séziiyle, sanatgiy: toplumsal elestirinin merkezinde konumlandirmistir. Bu konuda biraz
daha detay vermis; “ifade etmek istedigim konular farkl: ifade yollarim 8neriyorsa, onlari benimsemekten hicbir zaman
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cekinmedim... Ne zaman sdyleyecek bir seyim olsa, bunu sdylenmesi gerektigini hissettigim sekilde sdyledim. Farkli motifler
kaginilmaz olarak, farkl ifade yontemleri gerektirir.” Soziiyle bir sanat¢inin tarzinda, zaman iginde meydana gelen
degisikliklerin, biiylime veya gelisme olarak yorumlanmamasi, yalnizca bir ardisiklik olarak kabul edilmesi gerektigidir.
Picasso’nun “degisme” olarak 6ne siirdiigii kavram, sanat¢i agisindan evrim anlami tasimamaktadir. Bir sanatgt, ifade tarzini
degistirirse, yalnizca onun diistinme tarzini degistirdigi anlamina gelmekte ve sanatsal sorunu farkh sekillerde ¢6ziimlemesi
gerektigi sonucunu dogurmaktadir (Galenson, 2007, s 21). Picasso’nun kendi sanat disiplini agisindan kavramlara verdigi
yanitlarin onun sanatsal iiretimden ne anladiginin gostergesi niteligindedir. Bugiin savas ve yikimi barindirmas: agisindan
sikca ele alinan Guernica, propaganda agisindan son derece 6nemli olsa da her tiirlii konuyu dile getirmekte 6zgiir olan sanatgi
icin kendi iginde siirsiz bir etkilesimden kaynakli olma durumuna isaret etmektedir. Bu sinirsiz durum, hayali imgeler
yaratmig, semboller kullanarak, metaforlar olusturmus, olmayan varliklara can vermistir. Rengi kenara iterken, lekesel
dontsiimlerle savas karsithgini one ¢ikarmistir. Kiibizm akiminin iki 6nemli figiiri olan Picasso ve Braque, goriiniirde olan
bigimlerin, perspektif acidan goriinmesi miimkiin olmayan yiizeylerini, olagan akis i¢inde izleyiciye gosterirken, nesneleri,
dogal diinyadan soyutlamadan, kendi 6z yapisi i¢inde ele almiglardir.

Picasso ve Georges Braque, ikna edici resim yapma sorununun, artik estetik acidan da heteronom bir sorun oldugunun
farkina varmiglardir. Resim, resmi bir sanat olarak gerceklestirmeden de yapilabilmis ve gerceklestirilebilir sinirli estetik
biitlinliik icinde somutlasmistir. Bu sanatgilara gore resim sanati, sadece ressamlarin yeteneklerini sergiledigi bir alan degil,
herkesin kolayca yapabildigi siradan bir alana doniismiistiir. Resim yapmak i¢in bilyitk emek gereksizdir. Daha dogrusu, resim,
dzerk bir estetik nesne olarak, ressamlik dis1 seyleri kolaylikla biinyesine katabilir (Roberts, 2010, s. 299) olmustur. Propaganda
ve savas karsithigi icin son derece 6nemli olan bu gdriis dogrultusunda kendisini sanat nesneleriyle ifade etmek isteyen pek
¢ok ressam buradan hareketle eser meydana getirmistir. Bu anlayisa gore sanat egitimi olmadan sanatgi olunabilir ve eser
meydana getirilebilir. Dolayisiyla akademik egitimin tiim kurallar1 yerle bir olmus, resim sanati kendi disiplininden hizla
uzaklagmistir. Tuval resmi yerine, alternatif nesneler tiiretilmis, resim gelenegi yerine kavramsal 6zellik kazandirilan objeler
getirilmistir.

Figiir resminin oldugu yerde, kitlelerin, insan yasaminin, insan aninin gorsel belgeleri olan kompozisyonlar vardir.
Propaganda ve sanat konusu, dzellikle figiiratif resimle birlikte, kendine alan acarak, farkli 6rnekleriyle zengin bir konu
olmustur. Sanatin hemen her alaninda propaganda iireten sanatgilarin olmasi dogaldir. Sanat eserleri, sadece gorsel bir
anlatim araci degil, ayn1 zamanda moral ve motivasyon saglayan propaganda araglaridir.

Sonug

insan dogasi geregi diisiinen bir varliktir. Diisiindiigii konuyu, beyninde uygun forma déniistiirerek bellegine kaydetmekte,
sonrasinda da maddesel bicimlere doniistiirmektedir. Diinyadaki her bireyin bilgiyi kendi yorumlama bicimine gdre
sekillendirmesi, menfaatleri dogrultusunda kullanmasi, var olusundan itibaren farkliliklara ve ayrismalara neden olmaktadir.
Bu nedenle, fikir ayriliklar1 anlasmazliklar1 ve ayrismalari dogurmus, ikna giiciiniin yetersiz kaldigi ortamda farkh giic
odaklarina ihtiya¢ duyulmustur. Bu durum bazen siddeti getirmis, bazen de propaganda araglarmin devreye sokulmasiyla,
genis kitlelere yayilan bir etki giicli olusturmustur. Sanat, bir propaganda araci olarak, her toplumda hizmet alani bulmus,
genis kitleleri arkasina alarak, fikir diinyasinin gelistirilmesine yardimci olmustur. Sanatgilar, en énemli siyasi hareketlerin
temsilcileri gibi hareket etmisler, hitap ettikleri toplumu etkileme telasi icine girmislerdir.

Propaganda dilini, kendi diisiincesi cercevesinde gorsellestiren sanatgilar, hitap ettikleri, ilham aldiklar: diisiince etrafinda
gelisen olaylari, plastik doniisiim haline getirmisler, sanatin itici ve etkileyici giiciinii kullanarak, genis kitlelerde karsilik
bulmuslardir. Eklektizmin kurucusu olan Fransiz filozof Victor Cousin’e gére “sanat igin sanat gerektir” sozil, siyasi sorunlar
yasadig1 Fransa'da propaganda araci haline doniistiiriilerek, diinyanin farkli {ilkelerinde idari y6netimlere baskaldiran her
sanat¢inin kutsali haline gelmistir. Sanat, sadece hayranlik uyandiran goriintiilerden etkilenen sanatginin yarattig estetik
imgeler degil, ayn1 zamanda diisiince diinyasinda olgunlasan fikirlerin destekgisi ve savunucusu olarak zihinlere kazinan
istendik bir olusumdur. Bu haliyle siyasi unsurlarin en ¢ok bagvurdugu propaganda araci olarak kullanilmasi, dogasi geregi
olasidir. Savas, tarihi olaylar, ekonomik kosullar, halk kahramanlari, dini konular, yasamdan kesitler, siyasi aktorler, partiler,
iilkeler gibi insan yasamini etkileyen her tiirlii faaliyetin icine ¢ekilerek sanat¢inin kadrajina girmektedir.

Propaganda araci olarak sanat kullaniminin, gorsel dil olarak anlatim aracina doniismesiyle birlikte, halk {izerinde biiyiik
etki meydana getirdigi sGylenebilir. Sanatin evrensel dili, farkl dili kullanan insanlar tizerinde ayni ve farkli etkiyi meydana
getirmesi agisindan, tanimi géreceli olan bir alandir. Savas ¢18lig1, savas yasamamis toplumlar icin fazla bir sey ifade etmese de
sanat¢inin anlatim dilindeki etkisiyle, aciy1 ve zaferi yasatmasi bakimindan izleyiciyi farkli duygulara itebilir. Sanat,
propaganda araci olarak sadece savas veya zafer konularinda degil, iilke yonetiminde alinan kararlar, yasam kiiltiiriint
yorumlama agisindan sanatginin elinde etki aracina doniismiis, kitlesel bir doéniisiim meydana getirmistir. Bu arastirmada,
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bilinen drneklerden degil, az bilinen 6rnekler {izerinden propaganda malzemesi olarak kullanilan resim sanati 6rneklerinin
gorsel seckisine yer verilmistir. Sanat, giiniimiizde propaganda araci olarak kullanilmaya ve genis halk kitlelerini pesinden
stiriiklemeye devam etmektedir. Giincel sanatgilar, toplumsal olaylar1 yakindan takip etmekte, insanlik zararina olan
olusumlar1 ve bunlarin olumsuz yonlerini bilyiik bir duyarhlikla ele almaktadirlar. Zaman zaman gosteri, performans,
yerlestirme, dijital yaratimlar seklinde, bilindik sinirlarinin digina ¢ikarak, yeni bir dil olusturmaya devam etmektedirler.
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