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Egzotizm

Oz

Arjantin tango ortaya ¢ikisindan kisa bir stire sonra Avrupa'ya ve
neredeyse tum diinyaya yayumistiwr. Literatiirde Ttirkiye'nin tango
ile Cumhuriyet déneminde tanistigt ve ytiksek ktilttirtin bir parcast
oldugu éne stirtilmektedir. Déneme dair arsiv belgeleri, gazete ve
dergiler incelendiginde Istanbul'da tangonun Avrupa ile yaklasik
olarak eszamanlt bilindigi, dinlendigi ve hatta dans edildigi
anlasiumaktadir. Tangonun, Cumhuriyet Balolarninin sembolii
olmadan énce Istanbul'da gtindelik hayatin ve poptiler kiiltiirtin
bir parcast haline gelmeye basladigt gériilmektedir. Arastirmanin
amact, tangonun Tirkiye'deki yolculugunu II. Mesrutiyet
déneminden Cumhuriyet'in ilk yillanina muizik, dans ve mekanlar
baglaminda takip ederek ayni dénemdeki toplumsal déntistim ile
iliskisini ortaya koymaktir.
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Abstract

Argentinian tango diffused in Europe and almost every country
around the world right after its emergence. It is claimed that Turkey
got acquainted with tango during the Republican era as a part of
high culture. Archival documents and daily life narratives reveal
that tango was simultaneously known, listened and danced in
Istanbul and Europe. Before it became a symbol in Republican
Balirooms, it is examined that tango became a part of daily life of
Istanbul and popular culture. The aim of this study is to follow
tango's journey in Turkey from the Second Constitutional Era to the
Republican Era in the context of music, dance and venues and
relate this journey with the concurrent social change.
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Giris

Latin Amerika’da ortaya ¢ikan bir muzik ve dans tara
olan Arjantin tango!, kisa bir stire icinde basta Avrupa ve
Amerika Birlesik Devletleri olmak tizere diinyanin hemen
her yerine yayilan bir kultirel fenomen haline gelmistir.
Doénemin teknolojik kosullar: g0z 6nlnde
bulunduruldugunda sinirlar: hizla ve déntiserek kat eden
bu muzik ve dans, Turkiye’de de uzunca bir dénem
poptler olmustur.

Turkiye’nin tango ile tanismasi ve ilk 6rneklerine dair
calismalar incelendiginde, kronolojik sorunlar goze
carpmaktadir. Turkiye’de tangonun tarihine dair
calismalarda, tangonun Turkiye’de ilk defa Cumhuriyet
balolarinda yapildigi ifade edilmektedir (Akgtin, 1993:
101-102; Narter, 2016: 201-202). Bu haliyle tango
Cumbhuriyet doéneminde orta-Gist smnif burokratlar
oncultiginde Batililasma cabasinin bir sembolti olarak
degerlendirilmektedir (Yuna, 2006: 30). Tangonun devlet
eliyle halka sevdirilen bir miizik ve dans olduguna dair
kani; Cumhuriyet donemi ikonografisinde sikca
kullanilan balo fotograflar:1 ve toplumsal hayatta Batili
giyim tarziyla Turk kadin ve erkeklerin bir arada
bulundugu etkinlikler ile gliclendirilmektedir.

Tuark modernlesmesine dair tarih yaziminda siklikla
Cumbhuriyet dénemi keskin bir makas degisimi biciminde
betimlenmektedir. Tangonun bir anda Cumhuriyet
balolarinda ortaya ¢ikan ve yeni dénemi sembolize eden
bir form olarak nitelenmesinde bu egilimin etkisi vardir.
Yukaridan devrim teorileri cercevesinde Cumhuriyet
elitlerinin ulusal kimligi, ktilttira ve giindelik hayati insa
etmeye ve dontstirmeye yonelik radikal politikalar: ile
birlikte dustnutldigtinde, tango; Batililasmanin ve
kadinin toplumsal hayata katilminin karikatiirize bir
araci olarak algillanmaktadir. Toplumsal degismeyi ve
kentin dinamiklerini gozden kaciran bu yaklasimin
kismen dogru olsa da yapay ve golgeli bir resim ¢izdigini
6ne suirmek mumktindir. Cumhuriyet dénemi toplumsal
reformlar keskin déntisimlere sebep olmus, ancak bu
dontistimt  hazirlayan kosullar Osmanlh Devleti'nin
modernlesme slirecinde ortaya ¢ikmis ve II. Mesrutiyet’in
ilan1 ile hiz kazanmistir. Bu noktada tango da
Cumhuriyet déneminde yukaridan devrim ya da
toplumsal mihendislik yaklasimlarinin bir irini olarak
degil, II. Mesrutiyet déneminde toplumsal hayatta
gérintr olan doéntstimitn bir parcasi olarak tarih
sahnesine ¢ikmaktadair.

Bu arastirmaya, Istanbul kultiir ve eglence hayatinin
tango muzigi ve dansi ile Cumhuriyet 6éncesi dénemde
tanismis oldugu varsayimi ile baslanmistir. Avrupa’da
tangonun poptler oldugu 1910°lu yillarda, yayginlasan

1 Tango, Arjantin kékenli bir mtizik ve dans olmakla beraber Avrupa’da
onemli degisime ugramis ve Arjantin tangodan farklilasmistir. Bu nedenle
bu metinde 6zel olarak Arjantin tango kastedilmegi durumlarda tango
ifadesi tercih edilmistir.

2 02.05.1905 tarihinde Londra’da 2.052e matriks numarasiyla José Luis
Roncallo besteleri Guido ve La Payada tangolar1 kaydedilir. Binda,
Enrique. “When did Tango Went Abroad ?”
https://www.todotango.com /english /history/chronicle/233 /When-did-

tango-went-abroad-/ (Erisim tarihi: 15.01.2021).

ses kayit teknolojileri, ulasim aglarindaki gelisme ve goc
nedeniyle Istanbul'un Avrupa’yr yakindan takip
edebiliyor olmasi bu varsayimi desteklemistir. Tangonun
Cumbhuriyet’ten 6nce yaklasik on yillik bir stire iginde
Istanbul’da dinleniyor ve dans ediliyor oldugunu saptama
yonundeki ¢aba; bir ilk tarih tespit etme “titizliginin” degil
toplumsal degismenin buttinlukld ve tarihsel gercekligini
anlama amacinin sonucudur. Bu amacla Oncelikle
tangonun Avrupa’ya gelisi ve oOzellikle Paris’te hangi
cevrelerce nasil karsilandigi, ktilttirel ve sanatsal hayata
etkileri tizerine bir degerlendirme yapilacaktir. Ardindan
Osmanli’da muizik alaninda siregelen Batililasma ve
eglence hayatinda goériilmeye baslanan alafrangalasma
tizerinden, bu tarihlerde Istanbul’daki kent hayati tasvir
edilecektir. Kadinin eglence hayatina sinirlhi alanlarda da
olsa katiimi ve buna yo6nelik tepkiler, 6zellikle dans
baglaminda ele alinacak ve bu cercevede II. Mesrutiyet
doneminden Cumbhuriyet’in ilk yillarina Turkiye’deki
toplumsal degisme, tango tizerinden izlenecektir.

I. Arjantin’den Avrupa’ya Tango

Arjantin tango muzigi ve dansi, 19. ylzyil sonlarinda
Avrupali gécmenler, Afrikali eski koleler ve Arjantin
proletaryasinin yan yana yasadig Buenos Aires’in
glineyinde; géclin ve glvensiz yasam kosullarinin sert
etkileri altinda ortaya cikmistir. Bu yontyle tango,
Arjantinli, Afrikali ve Avrupali kiltiirlerin ve muziklerin
etkilesiminden dogan melez bir form ve kentteki glindelik
hayatin yansimasidir (Lange, 2014: 154).

Literattirde tangonun Avrupa'ya geldigi tarihle ilgili tam
bir uzlasi mevcut degildir. Ancak muzisyenler tango
kayitlar1 yapmak tizere Paris ve Londra’ya geldikleri icin,
yapilan kayitlar Uzerinden bazi tarihlere ulasmak
mumkundur. Literatirde Avrupa'da yapilan ilk tango
kayitlar1 olarak La Morocha ve EI Choclo standartlar:
gosterilmektedir. 1907 yilinda Angel Villoldo, Alfredo
Gobbi ve karisi solist Flora Rodriguez’in Paris’e kayit icin
gelmeleri ile tangonun Avrupa’ya ulastigi ifade
edilmektedir (Cooper, 1995: 67; Akgln, 1993: 102).
Ancak Enrique Binda, Avrupa’da yapilan ilk tango
kayitlarin1 Banda Real Militar isimli grubun kaydettigini
iddia etmektedir. Arjantin kultlrtne ait diger muzik
thrleriyle beraber grubun 1905 yilinda kaydettigi ilk
tangolar Guido ve La Payada’dir2. Ardindan EI Choclo adli
tango standard: 1906’da Philadelphia’da kaydedilmistir3.
Kayitlarin sayisinin artmasi ve ticari dolasima girmesiyle
tangonun cografi yayilimi hiz kazanmistir. 1910’a kadar
farkli tlkelerde kaydedilen tangolarin buytuk kismi
uluslararas: dolasima girmis, kayitlar Avrupali ve
Amerikal1  alicilarla  Arjantinli  alicilar  arasinda
paylasilmistir. Tango, kayitlarin yayginlasmas: ve

3 Philadelphia’da B-3624 matriks numarasiyla kaydedilir. Discography
of American Historical Recordings. Dinlemek i¢in:
https://adp.library.ucsb.edu/index.php/matrix/detail/200005245/B-
3624-El choclo (Erisim tarihi: 07.02.2021)
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dagitimi sonucu muzik, dans ve kultir olarak tim
Avrupa’ya yayilmistir.

1900’lerin basinda, Paris basta olmak Utizere Avrupa’nin
buytk kentlerinde diinyanin farkli késelerinden bircok
farkli kulttirel akim etkili olmus, Amerika kitasinda
cesitli kulttirlerin etkilesimi sonucu ortaya cikan danslar
ve muzikler poptiler kiiltlire egemen olmaya baslamigtir.
Basta caz muizigi olmak Uizere; turkey-trot, boston, fox-trot,
cake-walk, maxixe, apache danslar: ve muzikleri de Paris
oncultginde diger Avrupa kentlerinde de poptler
olmustur (Cooper, 1995: 70; Savigliano, 2004: 185-188;
Silvester, 1993: 13). Valsin salon rittiellerindeki
hakimiyetinin azalmaya basladigi bu doénemde farkh
ritimlere sahip muzikler ve danslar1 yayginlasmis;
bazilar1 kisa omurli olup yok olurken bazilar1 da
evrimleserek bugtinlere kadar gelmeyi basarmistir. Paris,
Avrupa’daki ktlttirel hegemonyasinin bir sonucu olarak
bu stirecte basrolde kalmaya devam etmistir.

Ote yandan Paris’ten sonra en cok Londra’da olmak
lUzere, diger Avrupa metropollerinde de farkli siniflar
tango dinlemeye ve dans etmeye baslamistir. 1911 yilinda
Ingilizlerin Fransa tatilleri sirasinda Deauville, Dinard ve
diger yazlik kasabalarda izledikleri gosteriler sonucunda
Londra'ya dénuslerinde tangoya yoénelik bir talep
olusmustur. Boylece Londra’da da evlerde, orta ve tUst
simif oOzel alanlarinda, otel ve restoranlarda tango
etkinlikleri dtizenlenmeye baslanmistir. 1913 yilina
gelindiginde tango cay partileri neredeyse tim Londra’ya
yaylmistir (Silvester, 1993: 19). Ayni yil Londra’da
Gladys Beattie Crozier, Tango Nasu Yapuir adli kitabini
yayimlamigtir. Bu kitap tangonun nasil dans edilecegine
dair yorumlar icerir, tangonun populerligi sonucu
baslayan ahlaki kaygilara dair tartismalardan bahseder
ve evlerinde cay partisi dlizenleyenler icin tavsiyelere
(ideal konuk sayisi, 1siklandirma, cicek dtizenlemesi,
uygun mobilya ve davetiye Uslubu vb.) yer verir
(Savigliano, 2004: 208). Ingiliz yazar H. G. Wells 1913’1
“Tango yili” olarak tanmimlamistir. Ote yandan Macar
besteci Franz Lehar Die Ideale Gattin isimli bir operet
bestelemis, bu beste savas sonras1 1920°de Tangokénigin
ismiyle sahnelenmistir. Berlin’de haftalik Lustige Blatter
Alman sanatcilarin tango cizimlerinin yer aldig 6zel bir
albiim yaymlanmigtir (Cooper, 1995: 98). Rusya’da ise
ktbist Kazimir Malevich 1911°de Argentinian polka
(tango) adli resmi yapmistir (Naroditskaya, 2017: 57).
Goruldtgt tzere, I. Dlnya Savast Oncesinde tango
neredeyse tim Avrupa’ya yayilmistir.

Gorsel 1 - Argentine Polka (ApzeHmuHcKast noabKa),
Kazimir Severinovich Malevich, 1911
https:/ /www.kazimir-malevich.org/Argentine-
Polka.html

Paris’te Tangomania

Tango Paris’e, tim Avrupa’da etkisi gorilen,
“tyimserligin” hakim oldugu belle époque (1890-1914)
doneminde gelmistir. Belle époque; so6murgecilik ve
sermaye birikimi sonucu orta smifin zenginlestigi,
ozellikle Paris’te yeni sanat akimlarinin yayginlasmasiyla
kulttirel hayatin doéntstigt bir dénemdir. Fonograf,
gramofon ve sinematografi gibi teknolojilerin gelismesi ile
sanat alani g¢esitlenmis, 6nceki dénemin avangart kabul
edilen sanat turleri populerlesmistir. Bu canli sanatsal
alanin bir parcas: haline gelen tango, 1913 yilinda
Paris’te en cok tartisilan konu olmustur. Bu dénemde
Paris basta olmak tizere cogu Avrupa baskentinde “tango
cilginlig1” (tangomania - tangomanie) adi verilen bir akim
ortaya ¢cikmistir. Hess’in ifadesiyle (2007: 44) “her yil yeni
bir dansa ihtiya¢ duya[n]” Paris’te tango, 1910 yilindan
itibaren cay partileri, performanslar ve dans dersleri gibi
etkinlikler tizerinden tim sehre yayilmistir. Tangonun
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poptlerlesmesi ile yeni sosyallesme bicimleri de
benimsenmistir. Tango adini tasiyan cesitli
organizasyonlar (sampanya-tango, sUrpriz-tango),

yardim balolari, yemekli programlar ve tasmabilir
gramofonlar esliginde yapilan piknikler ile “tango” her tiar
etkinlige dahil edilmistir. (Cooper, 1995: 73-76).

Gorsel 2 — Paris’te Tango Cay Partisi, lllustrated London News, 17 Mayis 1913
https://blog.britishnewspaperarchive.co.uk/2019/10/08/the-tango-craze-of-1913/

Tangonun yayginlagmasi sonucu baz: elestiriler de ortaya
cikmistir. Ornegin dans esnasinda ciftlerin fazla yakin
olmalar1 sorgulanmis, ahlaki tartismalar baslatilmis ve
tango ozellikle sanat ve kultir alaninda hakimiyetini
kaybetmeye baslayan Fransiz aristokrasisi tarafindan
oldukca yadirganmistir. Fransiz sair Edmond Rostand’in
oglu Maurice tangonun toplumda bir alt Ust olus
yarattigini ifade ederek, tango cilginligini kapali dar
cevrelere giren bir Truva atina benzetmistir. 1900’lerin
baslarina kadar Fransa’da sanat hayatini ve moda
normlarini  aristokrasi  belirlerken, orta sinifin
sahiplendigi ve populerlestirdigi tangonun toplum ici
dengelerdeki degisimi sembolize ettigi gértilmektedir. Bu
degisimin temel sebebi, 1890’larda Fransiz ekonomisinin
bluytimesi, orta smif ve burjuvazinin gi¢lenmesiyle, bu
siniflarin kulttirel hayatta daha etkin bicimde var olmaya
baslamasidir (Cooper, 1995: 68-78). Bdylece tango,
“ylzeysel eglence” ve “gercek sanat” tartismalar:
merkezinde, glindelik hayatin heterojenligini go6zler
o6ntine serip smifsal gerilimleri gértntr kilmistir (Lange,
2014: 164).

Cografi kesiflerle baslayan ve sémuirgecilik ile devam eden
stirecte Avrupali tilkelerin, farkl kulttrlere ait Girtinlerle
(yeme, icme, moda, sanat vb.) tanismalar1 ve bu “yeni”
kultarlerin Avrupa’daki farkli sanat tarleri tizerindeki
etkisi genel olarak egzotizm kavrami ile ifade edilir.
1910’larda, ozellikle Paris’te egzotizme yonelik kuilttirel

ilginin arttigi bilinmektedir (Cooper, 1995; Savigliano,
2004). Tango da bu ilginin yoneldigi en Onemli
6gelerinden birisidir. Bu sure¢ icinde moda endustrisinin
gelismesi ve ticaretin canlanmasina bagh olarak tango;
kirmizi, turuncu renkler ile Ozdeslestirilmis ve cesitli
ticari tirtinlerle bir tango imgesi de yaratilmistir. Tango
cay partileri i¢cin 6zel olarak elbiseler, korseler Uiretilmis;
kumas olarak ise saten, tango ile o6zdeslestirilmistir.
Tango aksesuarlarindan, tango temali parfamlere,
sigaralara, hatta tango isimli tathlara kadar (Cooper,
1995: 69) pek cok yeni tirtinle yeni bir pazar yaratilmistir.
Bu surecte tangoya atfedilen “gtinahkar”, “sapkin”,
“barbar”, “egzotik” sifatlar1 Avrupa eglence endustrileri
tarafindan insa edilip gelistirilmistir. Ote yandan
Arjantinli muzisyenler ve danscilar da piyasanin
ihtiyaclarin1 karsilayarak “egzotikligin insas1” strecine
aktif olarak katilmistir. Hatta bazi muizikhol sahipleri
gaucho kostumleriyle sahneye c¢ikan Arjantinli
orkestralarin, daha fazla ilgi cekmeleri icin sahne
alacaklar1 yere de yerel kiyafetleriyle gelmelerini sart
kosmustur (Cooper, 1995: 104).

Avrupa poptler kultlir endustrisi, bir dans ttrti olarak
tangoyu Arjantin ile hemen hemen hig iliskilendirmemis;
“bilinmeyen dliinya”ya ait bu dansi, masals1 ve gizemli bir
imaj ile egzotizm Uzerinden pazarlamistir (Lange, 2014:
164-165). Avrupa metropollerinde egzotizmle modernizmi
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bulusturan tango, girisimciler tarafindan

dinyasinin énemli bir parcasi haline getirilmistir.

gosteri

Londra ve Paris, tangoyu sirasiyla bir sosyal
dans ve sahne divast olarak tanitmakta
birbirlerini tamamlayici hale gelir. Hazzin
baskenti Paris, gorkemli revli senaryolari ve
dinyanin her Lkosesinden gelen eglence
insanlarinin ve danscilarin gérkemli bir cikis
yapmay: hayal ettikleri Moulin Rouge, Folies
Bergére, Olympia, Casino de Paris gibi
muizikholler gelistirir (Savigliano, 2004: 208).

Bu doénemde Paris, Londra ve Berlin’de sahnelenen
tiyatro oyunlarinda da tango sahneleri yer almaya
baslamis ve tango; operet, muizikal ve komedilere konu
edilmistir. Tm Avrupa’da bir fenomene déntisen tango,
sahneleri ve hatta metropollerin gtindelik hayatini ele
gecirmistir.

Tango’nun Avrupa'ya geldigi andan itibaren gecirdigi bu
buytk degisimin baska bir yénu ise o6zellikle Paris’te
piyasa aktoérlerinin c¢abasiyla “Fransizlastirilmasidir”.
Bununla kast edilen baslarda yine Paris’te insa edilen
tango ahlaki tartismalar sonucunda
“yumusatilmas1” ve “ehlilestirilmesidir”. M. Andre de
Fouguieres, 1913’te Paris’te yayinlanan Les Danses
Nouvelles: Le Tango adli kitabina yazdig giriste bu
ehlilestirme gerekliligini su sekilde ifade eder:

imgesinin,

Guney Amerika’nin si8ir cobanlari, (...)
salonlarimizin fazla nazik goérgistinden zevk
almadiklar1 asikar olan kaba adamlarin, -
yabani kur yapmalar- dan, kavgaya benzeyen
beden bedenelik durumuna gelme huylariyla-
unld gaucholarin da dansz (...) tango, dogrudan
ithal edilemez. Ciddi bir kontrol icin gimruikte
durdurulmali ve ciddi degisikliklere tabi
tutulmalidir (de Fouguieres, 1913’ten akt.
Savigliano, 2004: 199).

Gorsel 3- C. De Neronde, Les Danses Nouvelles; Le
Tango, La Maxixe Brésiliene, La Forlane, Paris, 1920
https://gallica.bnf.fr/ark:/12148 /bptbk1173273v.textel

mage#
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-F-',m %\ RONDE - Préface de Jean RICHEPIN, de  Aciie Fraie

.<S DANSES NOUVELLES

5 TANGO

LA MAXIXE :: LA FORLANE

f

——

U DITIONS ET LIBRAIRIE”, 40, RUE DE SEINE PARIS

Yazar Jean Richepin ise 25 Ekim 1913’te Tango Hakkinda
baslikli konusmasinda, Buenos Aires merkezli bir alt
kultir Grint olarak dogan tangonun koéklerine takilip
kalmanin ya da tangoyu bir poptler kultir 6gesi oldugu
icin kuc¢umsemenin gereksizligine vurgu yaparak,
tangonun stre¢ icinde “Fransizlastirildiginin” altini
cizmistir (Hess, 2007: 48-49).

Avrupa’daki tango muizigi ile Arjantin tango muzigi de
stirec icinde birbirlerinden uzaklasmistir. Arjantin tango
kendi icinde mtizikal evrimini strdtrirken, Avrupa’daki
tango muiziginin Arjantin’le ilgisi habenera ritmiyle sinirlh
kalmistir. Mtizikle es zamanli olarak Avrupa’da dansin da
karakteri farklilasmis, tangonun dogaclama yapis: terk
edilerek standartlastirilmasina calisilmistir. I. Dunya
Savast’nin ardindan ise, tlkeler kendi dil ve besteleriyle
Fransiz tangosu, Alman tangosu, Fin tangosu vb. yerel
turler ortaya c¢ikarmistir. Turkiye'de de 1920’lerin
sonlarindan baslayarak, cok sayida Turkce sozlti tango
bestelenmis (Akgtn, 1993: 101-106) ve Turkce tangolar
populer kulttrin bir parcas: haline gelmistir.
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II. Avrupa’dan istanbul’a Tango

Tangonun Avrupa’da populerlestigi, kendi pazarimi
yarattigl ve buytk kentlerin sosyo-kulturel
déntistimiinde o6nemli rol oynadigt 20. yuzyilin
baslarinda Osmanli’daki izlerini stirmek mumkundur.
Bu donemde Avrupa'yla yogun kulttrel aligverisi olan
Osmanl’nin son dénemlerinden Cumhuriyet’in ilk
yillarina kadar, “yeni ve cagdas hayat tarzinin bir parcasi”
olarak tangonun konumu giderek gliclenmistir.

Cumhuriyet déneminde poptlerlesecek olan tangonun
arka planinda erken Turk modernlesmesi yer alir. 19.
yuzyilda hukuki kategorilerin yeniden insasi, askeri
reformlar ve iktisadi dlizenlemeler ile modernlesen devlet
yapisi, 20. yuzyilin baslarinda toplumsal alandaki
degisime imkan saglamistir. Devlet kurumlari, hukuk
sistemi, mimari, kilik-kiyafet, mtizik ve eglence hayati
gibi toplumun hemen her alaninda gortlen; eski ile
yeninin bir arada ve catigsmali varolusu; 6zellikle gtindelik
hayata dair metinlerde, alaturka-alafranga kelimeleri ile
ifade edilir. Cumhuriyet’in ilaniyla beraber “geleneksel”
olani karsisina alan Batili yasam biciminin temelleri II.
Mesrutiyet déneminde atilmistir. Bu dénemde modern
olana iligkin “Girkek” tavir, Cumhuriyet’in ilaniyla beraber
yerini Batili yasam tarzini kararlhlikla tstlenmeye
birakmistir.

Osmanli Saray1 ve Cevresinde Miizik, Dans ve
Balolar

Batili bir muzik, dans ve eglence turti olan tango,
Istanbul’'un eglence mekanlarinda gorilmeye
baslamadan c¢ok o6nce, Bati muzigi Osmanli’da
modernlesmenin bir sonucu olarak belli o6l¢ctde
benimsenmis; Batili dans turleri ise saray ve cevresinde
icra edilmistir.

Bati muzigiyle etkilesimin temelleri Osmanli’'nin
Avrupalyla siyasi ve ticari baglarinin kuvvetlendigi 16.
ylizyila dayanir. 18. ytizyildan itibaren Ismail Dede Efendi
gibi buyuk besteciler tarafindan Bati muizigi besteleri
(Yine Bir Gulnihal valsi vd.) yapimistir. 19. ytzyilda
modernlesme hamleleriyle eszamanli olarak Osmanli’da
muzik egitimi de kurumsallasmaya baslamistir. Muzika-
yt Humayun (ordu bandosu)’'un (1826) kurulup, saray ve
cevresinin Bati muizigi ile tanigmasi ise bu muizige btiytik
hayranlik duyan II. Mahmud dénemine dayanmaktadir
(Alimdar, 2011). Sultan II. Mahmud Unld muzisyen
Guiseppe Donizetti’yi Istanbul’a ordu bandosu sefligi icin
davet etmis ve haremdeki kadinlar i¢in Viyana’dan piyano
getirtmistir. Sultan Abdulaziz “Valse Davet” gibi Bati
muizigi eserleri vermis, 1867 yilindaki Londra ziyaretinde
Grenadier Guards Orkestras: eserlerini bizzat icra
etmistir (Araci, 2010: 336-337). Operanin Osmanlhlar
tarafindan Avrupa’da ve Topkap: Sarayinda izlendigine
dair kayitlar ise 17. ylizyil sonlarina aittir ve 19. yulzyil
ortalarinda Beyoglu’nda acilan opera ve tiyatrolarla saray
disinda da gosterimler gerceklesmistir (Yore, 2011).

Vals muzigi ise saray cevresinde calinan, dinlenen ve
bestelenen Bati muizigi ttrleri arasindadir; 6yle ki
Viyanali Strauss ailesi tarafindan Sultan Abdtlaziz ve
Sultan II. Abdulhamid’e ithafen bestelenmis valsler
bulunmaktadir (Atalay, 2020). 1892 yilinda faaliyete
giren ve Orient Express’in konukevi gibi hizmet veren Pera
Palas Otelinde duzenlenen balolarin seckin konuklari
arasinda da vals poptler bir dans tard haline gelmistir
(Deleon, 2002: 83-115).

Batil1 bir eglence ttiri olan balolar, Avrupa tlkelerindeki
Osmanl sefaretlerinde diplomatik amacla
dtizenlenmistir. Osmanl cografyasinda ise yabanci devlet
gorevlisi, vatandasi ve gayrimuslim Osmanl
vatandaslarinin balo dlzenlemesine istisnalar haricinde
musaade edildigi ancak Musliman vatandaslara izin
verilmedigi ifade edilmektedir (Duman, 2016: 46-47).
Fakat bu kuralin zaman zaman esnetildigi, cesitli
gerekcelerle ve farkli mekanlarda dtizenlenen balolarda,
Batili bir eglence bicimi olarak Avrupa’da populerlesen
danslarin icra edildigi organizasyonlarin mevcut oldugu,
edebiyat eserlerinde ve arsiv belgelerinde
gorulebilmektedir.

Edebiyat yapitlarinda sosyal hayatin bir parcasi olarak
yer alan balo anlatilarinin en gtcli oldugu kurgusal
metinlerden biri, Ahmet Mithat Efendinin 1880’de
yazdig1 Karnaval romanidir (Ahmed Mithat Efendi, 2000).
Balo, romanda kurgunun 6nemli bir parcas: olarak yer
almakla birlikte, romanin mukaddimesinde de tim
yonleriyle ele alinmistir. Bu boélimde resmi balolar,
tavsan balolari, cotillon danslari, kadinlarin kiyafetleri,
kostiimlii balolar, bu balolarda icra edilen dans tulirleri
(kankan, vals, polka gibi dénemin poptler danslari)
ayrintili bicimde anlatilmistir.

Arsiv belgelerinde de, 19. ytizyilda cesitli sebeplerle resmi
balolar yapildigina dair kayitlar bulunmaktadir. Yabanci
temsilciliklerde dutizenlenen diplomatik balolarin yani
sira, Hilal-i Ahmer gibi kurumlar tarafindan (Hilal-t Ahmer
Mecmuast, 3.Sene, Sayi: 36), gayrimislim yetimlere
yardim (BOA, DH.TMIK.M: 233-9) gibi cesitli sebeplerle
balolar diizenlenmistir. Ingiliz (BOA, YPRK.ESA: 2-69) ve
Avusturya (BOA, YPRK.TSF: 1-56) sefaretlerinde verilen
balolara sehzadeler onur konuklari olarak davet
edilmistir. Her ne kadar resmi dlizeyde yapiliyor olsa da,
balolarin dtizenlenmesine devlet katindan itirazlar da
gelmistir. 1880’de Yildiz Saray1 Mabeyn Baskatipliginden
c¢ikan bir yazida, yoksullara yardim  balosu
diizenlenmesine “seriata aykir1 olacagl” sebebiyle izin
verilmemistir (BOA, Y.PRK.BSK: 3-58). Yillar gectikce
itirazlarin zeminin degistigi gézlemlenir. Ornegin 1901
yilinda Babiali hukuk musaviri ile Tahrirat-1 Hariciyye
Katibi Pera Palas’ta bir balo dtizenlemek istemislerdir.
Ancak bu kez balonun Babiali mensuplar: tarafindan
yapilacak olmasina itiraz edilmistir. Bu sefer gerekce, bu
tur hareketlerin “Seref-stidur idareye yakismayacagi[dir]”
(BOA, Y.PRK.DH: 11-110).
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Cumhuriyet doneminde ise bizzat devlet eliyle
yayginlastirilan ve basta Cumhuriyet balolar1 olmak
lizere cesitli gerekcelerle dtizenlenen balolar, toplumsal
hayattaki déntisiimiin simgesi haline gelmistir. Yabanci
devlet temsilcilerinin davet edildigi balolar TUzerine
yapilan degerlendirmelerden (Duman, 2016: 48-49) bu
balolarin hem toplumdaki déntisiimti yansittigi, hem de
siklign ve dans becerileri 6vilen yeni Turk kadininin
gorulduga bir platform oldugu anlasilmaktadir. Benzer
bicimde 1925 yilindan baslayarak
sehirlerde duzenlenen Cumhuriyet balolari; buirokrat,
asker ve 6nemli is adamlarinin st dizey katiimiyla
gerceklesen; kadinin toplumsal hayata katilimina vurgu
yapan ve Batili muzik, dans ve eglence bicimlerinin
toplumla tanistirildig: etkinlikler halini almistir (Ar1 vd.,
2014; Duman, 2016).

zamanla tim

Mustafa Kemal Atatlirkin toplumsal degismede muizige
verdigi 6nem “Bir ulusun yeni degisikliginde 6l¢u,
musikide degisikligi alabilmesi, kavrayabilmesidir.”
sozlinden anlasilmaktadir. Glizel sanatlar ve o6zellikle
muzik Uzerinden cagdaslasmanin sinirlarini cizerken;
Bati muiziginin dogrudan aktarimi yerine “Ttrk ulusal
muziginin evrensel musiki icinde yer alacak bicimde
dontistirilmesini” yeglemektedir (Millet Meclisi Tutanak
Dergisi, 1934: 3). Ataturkin bir dtginde zeybek
kiyafetleriyle dolasan bir kadinla harmandali ¢alarken
tempoya uygun ve orijinal figlirlerle tango yapmasi ve
ardindan Turk muiziginin tempolarinin modern danslara
uygun oldugunu belirtmesi (Alap, 1947), aym
yaklasiminin dansta da gecerli oldugunu gostermektedir.

Beyoglu-Pera-Galata: Eglence Hayatinda
Alafrangalasma

Saray ve resmi kurumlarda muizik ve sosyal etkinliklerde
gorilen degisimin, 20. ylzyil basinda ézellikle Istanbul
kent yasaminda da yansimalar1 gérilmutstir. Yukarida
bahsedildigi gibi modernlesmenin gtndelik hayattaki
yansimasi olan alafrangalasmayi; Beyoglu, Pera ve
Galata’daki eglence mekanlarinin déntisimu Uzerinden
izlemek mumkiandtr. Bu semtlerde yeni mekanlar
acilmis, ayni zamanda geleneksel mekanlar da bu
déntistime ayak uydurmustur. Ornegin, Osmanl’nin en
eski eglence mekanlarindan biri olan kahvehanelerde
klasik eglence turleri olan saz fasillari, asik atismalari,
meddah, golge ve kukla oyunlarinin yerini klarnet gibi
Batili enstrimanlar, alafranga marslar, kantolar vb.
muzikli eglenceler almaya baslamistir (Yore, 2012: 884-
888). Bir diger geleneksel eglence
meyhaneler ise yalnizca erkeklerin calisan ya da musteri
olarak bulunabildikleri, icki icilen, bazilarinda muzik
dinlenen yerlerdir. Osmanl toplumunda Muslimanlarin
icki igcmesi yasak oldugu icin bu meyhanelerin
isletmecileri ve musterileri ekseriyetle gayrimuslimlerdir.
Ancak yine de Musliman erkeklerin de meyhanelere

mekani olan

4 Baloz kelimesinin balonun argoda bozulmus hali oldugu (Kabagéz, 2016:
51) ve/veya Rumca palos (Yore, 2012: 894) kelimesinden turetildigi ifade
edilmektedir. Balozun bugtinkli pavyonlarin, orada calisan kadinlarin ise
konsomatrislerin arketipi sayilabilecegi ifade edilmektedir (Kabagoz,
2016: 52).

gittigi ve icki ictigi bilinmektedir (Kabagdz, 2016: 17-50).

Eglence hayatinda alafrangalasmanin bir sonucu olarak
ortaya cikan ve alafranga meyhane olarak da anilan
baloz* ve gazinolar ickili, muzikli ve dans edilen eglence
mekanlaridir. Baloz ve  gazinolarin  geleneksel
meyhaneden temel farki kadinlarin énce calisan sonra da
musteri olarak bulunmaya baslamasi ve eglencede
muzigin daha cok yer almasidir. Gazinolar, bir muzik
programinin oldugu kimi zaman orkestralarin sahne
aldigi, tiyatro vb. goésterilerin yapildigi, ayni zamanda
musterilerin de dans ettigi ickili eglence mekanlaridir.
Balozlarda kadinlar calisan, hizmet veren konumunda
iken; gazinolarda kadinlar, en azindan goértnuste,
musteri olarak bulunabilmektedir. Hatta Mfusliman
kadinin dahi goértlebildigi yerler olmasi bakimindan
gazinolar  alafranga  eglence  mekanlar1  olarak
degerlendirilebilir. Balozlarin musterileri daha cok
limandan gelip gecen denizciler iken; gazino ve
kafesantan gibi eglence mekanlar1 Galata disindaki
semtlerde de gorulen, Levantenler ve onlara 6zenen
Osmanl aydinlar1 tarafindan tercih edilen yerlerdir
(Kabagoéz, 2016: 62-83). Tango dansmin Cumbhuriyet
Balolar1 éncesinde ilk defa sahnelendigi yerler; gazinolar
ve farkli adlar tasisa da birbirine benzer niteliklere sahip
olan bu alafranga eglence mekanlaridir. Cumhuriyet
déneminde Ramblers Five adli ilk caz beslisi ve Arjantin
tango orkestrasinin sahne alacag: yer de, 1928 yilinda
acilan Maksim Gazinosu olacaktir (Beken, 1998: 59-60).

Istanbul’'un tango muzigi ve dansi ile tanmistignt 1910’lu
yillardaki eglence ve gece hayati oOzetle, alaturka ve
alafranga muzik, eglence ve mekanlarin bir arada oldugu
bir gérintim sunmaktadir. Alafrangalasmanin en 6nemli
gostergelerinden biri de kadinin bu Batili eglence
anlayisina uygun ickili mekanlarda goértilmeye
baslamasidir. Alafrangalasma “sorunu” bu dénemde
yazilan bircok 6ykli ve romanin ana temasini olusturmus;
bu metinlerde, kadin ve erkegin ayni ortamda bulunmasi,
birbirlerinin elini sikmasi, kadinin kocasindan baska
erkeklerle sarmas dolas olup dans etmesi bu “sorunun”
ornekleri arasinda sikca sayilmistir (Kudret, 1984).

Istanbul’da tangodan énce, kadinlar tarafindan icra
edilen, bir alafranga mtizik eglence ttirti olarak kanto
ortaya cikmistir. Kanto, 1870 sonrasinda Istanbul’da
tultat tiyatrosunun icinde ortaya c¢ikmis; daha sonra
muzikli eglence mekanlarina
yayilmistir. Oyun arasinda kisa sUreli sahne alan
kantocularin hemen hepsi Rum ve Ermeni kadinlardan
olusmaktadir. Kanto; burlesk, kabare, Fransiz operet
sarkilar1 vb. bazi Avrupali performans tiirlerine benzese
de, sozleri Turkce olan bu sarkilar ve sahne gosterileri
tam da gecis déonemi Osmanli sahne — eglence hayatini
yansitan, orijinal bir tiirdiir. ilk ses kayitlarinin yapildig
donemde kadin ses sanatcisi bulmak zor oldugu icin

balozlara ve diger
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yapilan kayitlarin 6énemli bir kismi yine kanto
sarkicilarina aittir. Buna ragmen Turk tiyatro ya da
muzik tarihinde oldukg¢a smirli yer bulabilmistir
(Blackthorne-O’Barr, 2018: 1-10).

Kantonun soézleri “basit ve mustehcen”, muizigi ve dansi
ise “niteliksiz ve bayag” bulunmus; halk arasinda
sevilmesine ragmen entelijensiyadan kabul gérmemistir
(Merig, 2011: 56-57). Hasgul (akt. Beken, 1998: 113-114)
ne Dogulu ne Batili fakat “avam” oldugu igin dislanan
kantonun, ilk kentli poptler ktilttir Grtint oldugunu ileri
stirmektedir. Aksoy (1985: 1223), 19201 yillarda
kantonun populerligini kaybedip yerini rumba, tango,
carliston gibi yeni ttirlere biraktigini ifade etmektedir. Bir
baska calismada ise (Cak, 2016: 61) kanto, operet ve
tangonun Turkiye'’ye giren ilk Batili poptler muzik tarleri
oldugu belirtilmekte ve bu mtzik tirlerinin saray ve
cevresi disinda kadin kimliginin degisiminin aracis:
olduklari degerlendirilmektedir. Ttrkce s6zlti Bati muzigi
tirtinde olmasi, cogunlukla kadin solistler tarafindan
seslendirilmesi ve populer ktltirde énemli yer edinmesi
bakimindan kantonun sahneyi tangoya biraktigi 6ne
strtlebilir.

Avrupa’da tangomanianin yasandigi 1910°lu yillarda
Istanbul’daki kiiltiir ve eglence hayatinda Batililasmanin
etkileri acik bicimde izlenebilmektedir. Kentteki
dontisim yabanci ziyaretcilerin de dikkatini cekmekte;
yeni acilan oteller, eglence mekanlar1 ve etkinlikler,
ozellikle Beyoglu ile Paris arasinda benzerlikler
kurulmasina neden olmaktadir (Mansilla, 2015). Avrupa
baskentleriyle yakin etkilesim icinde olan Istanbulun
ayni dénemde tango muizigi ve dansiyla tanismasi olasi
hatta kacinilmaz gértinmektedir.

Istanbul’da Tango: Miisliman Kadin Dans Eder
Mi?

II. Mesrutiyet'in ilanindan sonra serpilen basin ve
edebiyat, degisen ve “alafrangalasan” kulttirel hayatin

yansimalarini  bUlnyesinde  barindirir. 1910’larda
Avrupa’daki tangomaniadan haberdar olundugu 1914
yilinda  yazilan Tango Yiiziinden romaninda

gorulebilmektedir. Hasan Bahri’nin (S6valye) yazdigi bu
roman (1914 [1332 h.]) Istanbul’dan Paris’e giden bir
trenin kompartimaninda baslar. Romanda, varini yogunu
satip, Paris’e eglenmeye giden Fazil ve Nail adh iki
arkadasin Paris’te baslarindan gecenler anlatilir.
Biyiklarini tiras edip, melon sapka giyen iki gencin Bati
kultirtne olan mesafesi, “Bati medeniyetinin besiginde”
yasadiklar: aksilikler ve sehri gezerken dusttkleri gtilting
durumlar hikaye boyunca sorgulanir. Parisien ve
Avrupali yasam tarzinin inceliklerine deginen romanda
iki arkadasin son duraginin Moulin Rouge olmas: dikkat
cekicidir. Buiytk bir hevesle bir tango gosterisi izlemenin
hayalini kuran Fazil ve Nail, daha bilet sirasinda Fransiz
apaslarin® tuzagina duser ve ugradiklari bu son hayal
kirikligi onlar Istanbul’a geri gotiirtir. Tangodan romanin
son kisminda bahsedilmesine ragmen baslhginda yer

5 Apas (apache): Paris’in ktlhanbeylisi, gangster takimi, bluyuk sehir
serserisi.

almasindan anlasilan o ki, hikayedeki tim yanlsliklarin
ve acemiliklerin yuiku bu izlenemeyen tango goOsterisi
lzerindedir. Nitekim Moulin Rouge, Paris’te iki arkadasi
bluytleyen yasamin en u¢ noktas: ve son duragdir.
Kurallar1 ve 6ngorilebilen ritmi ile Dogu’dakinden cok
farkl goérdikleri Batili yasam tarzina dair hayranliklar
roman boyunca azalarak bu son hayal kiriklig: ile biytuk
bir ¢ézlilme yasar. Romanda; Istanbul’da Batili tarzda
hayat strdtren, Galata meyhanelerinde sabahlayan,
melon sapka giyip, baston tasima heveslisi olan, bu heves
ugruna gulting durumlara diisen Fazil ve Nail tizerinden
Bati hayranhig yerilmektedir. 1914 yilinda Tango
Yiiziinden adli bir romanin yazilmis olmasi, tangonun ve
Avrupa’daki poptilerliginin ayni tarihlerde Istanbul’da
bilindigini géstermektedir.

Gorsel 4 — Tango Yiiztinden, Hasan Bahri Sovalye, 1914
(1332 h.)
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Tangonun Istanbul’a gelis stireci iki asamada izlenebilir.
Ik asama tango kayitlarinin Istanbul’a ulasmasidir. 19.
yuzyilin sonlarinda art arda icat edilen fonograf ve
gramofon, 190011 yillanin basinda Istanbulda da
dinlenmeye baslanmis ve kayitlar yapilmistir (Alimdar,
2011: 296-300). Yurtdisindan getirilen fonograf kovani ve
plaklarin yani sira, 1912 yilinda Ferikdy’de ilk plak
fabrikas: kurulmus, Cumhuriyet 6ncesi dénemde 4956
adet kayit yapilmistir (Unlii, 2004 'ten akt. Alimdar, 2011:
301-302). Bu donemde ozellikle gramofonun
yayginlagmaya baslamasimin bir sonucu olarak tango
muiziginin Arjantin ve Fransa’dan gelen plaklar sayesinde
taninmaya baslandigi ve ilk tangolarin bu muzikler
esliginde yapildig: ifade edilmektedir (Demirbas, 2018:
169). Kayd: daha sonra yapilacak olmakla birlikte ilk
enstrimantal tangonun Muhlis Sabahattin tarafindan
1920 yilinda bestelendigi ve Tango Ttirk adli bu parcanin
bir operet arasinda kisa bir pasaj olarak yer aldigi
belirtilmektedir (Yesari, 1984b). Ayni dénemde Bati
muziginin Osmanli makam muzigini etkiledigi
gortilmektedir. Cumhuriyet 6ncesi Bat1 miizigi unsurlar:
tasiyan parcalardan biri Kaptanzade Ali Riza tarafindan
bestelenen Tango-Romans: Denizde Aksam adli eserdir
(Alimdar, 2011: 387; Yesari, 1984a: 43). Cumbhuriyet
6ncesi déneme ait bu eserlerin varligi, hentz
poptlerlesmemis olsa da tango muziginin taninmaya ve
dinlenmeye baslandigini goéstermektedir. Kayitlarin
yayginlasmaya basladigi donemlerde populer muzik
kayitlar1 arasinda kanto ile birlikte tango plaklarn
anilmaktadir (Cak, 2016: 57-58).

Ikinci asama ise, Istanbul’'un eglence mekanlarinda
tangonun bir dans ttirt olarak yer edinmesidir. Tango,
literatirde Cumhuriyet balolariyla 6zdeslestirilmektedir.
Fakat yaygin kaniya muhalif bicimde tango, Cumhuriyet
déneminden énce Istanbul eglence hayatinda, ytiksek
kultirin bir parcasi olmaksizin yer almaktadir.
Kocu'nun aktardigina gore 1918-1922 arasinda faaliyet
gOsteren ve meyhaneden gazinoya cevrilmis olan
Eftalipos’ta:

buytk borulu bir gramofon vardi, gece
yarisina dogru, gazinonun kapanma saatine
yakin tango, vals, polkalar calinir, kérkandil
sarhos yabanci askerler garson oglanlarla dans
ederlerdi ve gazino kapandiktan sonra devam
edecek cunblstn pazarhg da o danslar
arasinda yapilird: (Kogu, 2002: 118).

6 Bu donemde Osmanli'ya siginan Ruslara “Beyaz” Rus adinin
verilmesinin nedeni Kizil Ordu karsisinda Cart savunan ordunun Beyaz
Ordu olarak adlandirilmasidir. Buradan da anlasilacag tzere bu
multecilerin btiytk kismi Beyaz Ordu subaylari ve onlarin aileleridir.
Beyaz Rus ifadesi herhangi bir etnik ya da ulusal kimlik ile iliskili degildir
(Deleon, 2008: 10-13).

7 Tango, Rus avangartlari i¢cin eszamanli olarak bir sembol ve hedef olmus;
Rus modernlesmecilerinin Bati’dan kacis ile Bati’'daki moday:1 yakindan
takip etme bicimindeki gelisik arzularini somutlastirmistir (Naroditskaya,
2017: 59). Tango Rusya’da yalnizca bir muzik ve dans tirt olarak
kalmamais cesitli sanat tirleri ile etkilesime gecmistir.

Bu ifadede gramofondan tango dinlendigi anlasilsa da
yapilan dansin hangi ttirde oldugu net olarak
belirtilmemektedir. Bu dénemde tangonun Avrupa’da
dans edilme sekli, Arjantin’de yapilan tangodan farklidir
ve Istanbul’da yapilanin da bu Avrupa tango oldugu
bilinmektedir. Nitekim tangoyu Istanbul gece hayatina
getirenlerin 1917 Bolsevik Devrimi'nden kacarak
Tuarkiye'ye siginan “Beyaz”® Ruslar oldugu 6ne strualur.
(Keskin, 2006: 107,137,139; Yesari, 1984b: 28; Zat,
2002: 219). 1910’larda tangonun Rus Imparatorlugu’'nda
populer oldugu, neredeyse Avrupa’daki tangomania ile
eszamanli olarak balolarda yer aldigi, Rus tiyatro ve
sinemasini etkiledigi (Cohen, 1997: 340) bilinmektedir”.
Anlasilacagr tzere, 1917 sonrasi Turkiye'ye siginan,
cogunlugu Beyaz Ordu subaylar: ve onlarin ailelerinden
olusan Rus multeciler tangoyla 1910’larda katildiklar:

balo ve davetlerde tanismislardir. Beyaz Ruslar,
miitareke dénemi Istanbul'unda toplumsal hayati
derinden etkileyen ve oOzellikle eglence hayatini
dontstiren o6nemli aktérlerdendir (Deleon, 2008;

Kabagodz, 2016: 119-149; Toprak, 2014). Bu nedenlerle,
kesin kamit bulunmamakla birlikte tangonun Istanbul
eglence hayatina Beyaz Ruslar tarafindan tanitilmis
olmas1 mumkundur.

Cumhuriyet dénemi 6ncesinde Istanbul’da tango
yapildigina dair en o6nemli tanikhiklardan biri Ingiliz
menseili Evening Mail gazetesinde yer almaktadir. 1919
yiinda basilan Degisen Dogu: Ttirk Kadinlart Dansta,
Bogazi¢inde Bir Tango adli makale, Istanbul
Muhabirimizden imzasiyla yayimnlanmistir. Yalova’daki bir
otelde sahit oldugu geceyi anlatan yazar, degisen
Turkiye’nin Bati’da yarattigi saskinhig yansitir. Oteldeki
aksam yemegi sirasinda Osmanli kadininin bes yil 6nceki
carsafinin son derece inceldigini, hatta transparan hale
geldigini gozlemlemistir8, “Musltiman kadinin kiyafetleri
simdilerde gayrimtislim kiz kardeslerinden yalnizca biraz
daha az dekoltedir” (Evening Mail, 1919: 6). Yemekten
sonra orkestra sahneye cikmis, Rus ve Rumen kizlar
dans etmeye baslamistir. Bu esnada “Uyanik bir Turk”,
Rumen kizla one-step yapmistir. Cok kultiarli ortamda
cesitli yerel danslar sergilenmis, Ttrk hanimlar: (Hanum)
alkisla eslik etmis, fakat dans etmemislerdir. Tam da bu
sirada iceriye sik giyimli, muicevherlerle bezenmis Uc
kadin ve bir erkek girmistir. Yazarin sohbetlerden
duydugu kadariyla bu zengin gérintmli kadinlardan
biri, Pera’da ¢ok Unlt olan dansci Z’dir. Z (makalede
ismin saklanmistir) yine konusmalardan
anlagildigl tizere okuma yazma bilmeyen, Anadolu’dan
gelmis bir kadindir. Orkestra tango parcalari calmaya

tamami

8 Bu tur carsafa “tango carsaf” adi verilir (Boyar ve Fleet, 2017: 328).
Redhouse Tiirkce/Osmanlica-Ingilizce Sézliik’e goére tango kelimesi, bir
dans turt olmakla beraber argoda gosterisli giyinmis kadini isaret eder
(“Tango”, 2000: 1094). Bu c¢arsaf bi¢iminin Pera’da gorinmesi,
gayrimuslim kadinlara yakistirilmas: tesaduf degildir. Gérard de Nerval,
Akdeniz tizerinden Kahire, Filistin, Beyrut ve Istanbul’a yaptig1 seyahati
anlattigit “Dogu’da Seyahat” adli hatiratinda hentiz 1840larda Pera’da
yapilan eglenceleri ve katilimcilarini betimlerken bu konuya deginir ve
Boyar ve Fleet'in eserinde bahsedilen peceye benzer bir tarif yapar.“(...)
Yalnizca bazi Ermeni kadinlari, kemerli burunlarimin hayranhk verici
sekilde tuttugu ince bir ttille kapamislar ytizlerini (...)” (Nerval, 2012: 565).
Bazi1 kaynaklarda ise “tango” dogrudan kadinin giyinisiyle 6zdeslesen “tip”
olarak yer alir, “U¢ giin evvel Babiali Caddesi'nden gecen dért tangoyu
gordum”, bi¢ciminde ifade edilir (Feylesof, 1914: 26).
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basladiginda (yazarin notu, bu dansin Turkiyenin yeni
déneminin tuhaf bir isareti oldugudur), Z'nin partneri
Avrupa danslarini bilmese de Z ile dans etmeye
baslamaistir (...) Bu hikayeye goére, “degismeyen Dogu’nun
artik hizla degismekte oldugu” kesindir.

Cumhuriyet’in ilaninin ardindan muhafazakar cevrelerin
Batili yasam tarzina kars: tepkileri strmustir. Esref
Edip’in 1908 yilinda Sirat-1 Mustakim adiyla kurdugu,
1966 yilina kadar aralikli da olsa yayin yasamini
stirdiren Sebiltirresad Dergisi, bu tartismalarin yer aldig:
6nemli kaynaklardan biridir. Mehmed Akif Ersoy'un da
destek verdigi ve yazar kadrosunda yer aldig1 dergi “Islam
aleminin uyanmasi ve ytkselmesini en mukaddes gorev
kabul eder” (Efe, 2009). Yeni rejimde kadinin gtindelik
hayattaki yeriyle ilgili degerlendirmelere yer veren,
ozellikle dansin ve balolarin toplumun geleneklerine ne
kadar uzak oldugunu siklikla vurgulayan, muhafazakar
diistincenin ana kaynaklarindan biri olan dergide 1924
yilinda, “Kimler Bizi Takrir Ediyor? (Ttrk Kadinlarinda
Uyanan Tango Meraki Hakkinda)” bashgiyla c¢ikan
makalede Avrupa’nin bakisindan Turk kadininin tango
yapmasiyla ilgili bir degerlendirme de yer almaktadir:

Fransanin maruf tiyatro gazetelerinden
Comeedia gazetesi bir makalesinde Turk
kadininda uyanan Fokstrot ve Tango
merakindan bahsetmekte ve her persembe
Istanbul’'un sosyetelerinde toplanan
hanimlarin nasil musiki caldiklarini

anlatmaktadir, Comcedia diyor ki; “Istanbul
genc “dez-ansanteleri”, simdi eski sifatlarindan
tecerriid etmekle muiftehirdirler. Tutulan yolda
Istanbul hanimlarini  hicbir sey tevkif
edemeyecek, serbesti ve htirriyetine nail olan
bu kadinlarin gayelerinin intihasina vasil
olmaktan kendilerini hi¢ bir kuvvet men’
eyleyemeyecektir. Bogazin mavi semasi altinda
dinkt (...) gen¢ kadinlarini asfalt parkeler
ltizerinde dans eder ve fokstrot oynarken
gormek ne doyulmaz bir manzaradir!”
(Sebiliirresad, 28 Agustos 1924:144).

Bir dans tlirtl olarak tangoya yapilan itirazlarin temelinde
(6zellikle kadinin) yerinden,
kiyafetlerine ve toplum icindeki tavirlarina, toplumsal
isb6élimutindeki konumundan balo gibi sosyallesme
alanlarinda erkeklerle ne kadar yakinlasabilecegine dair
pek cok konunun 1924 yilinda hentiz muglak olmasi yer
aliyor. deginildigi gibi dans
organizasyonlarina faal katiimi, kadinin o6zguarluga
konusunda kararliligini gostermektedir. Bu kararllik,
Cumhuriyet devrimleriyle paralel bicimde,
kamusal alanda goérUnurligint arttiran ve doénem
estetigini insa eden tavir olarak Turk siyasi hayatinda yer
alacaktir.

kadinin Musliiman

Ancak Comcedia’da

kadinin

Cumhuriyet’in ilan edildigi ancak hentiz tamamlayici
toplumsal reformlarin gerceklestirilmedigi bu dénemde,
muhafazakar cevreler “Garplilasma” ile ilgili kaygilarini
sUrdirmustir. Dans, II. Mesrutiyet’ten, hatta yukarida

bahsedildigi tizere 1880’lerde yapilan balolardan itibaren
bu kaygiy1 besleyen bir sanat ve eglence ttrti olarak
karsimiza cikmaktadir. Sebiltirresad’ta 7 Agustos 1924’te
Antalya mebusu Hoca Rasih Efendinin (Mehmed Rasih
Kaplan) bir nutkundan alinti yaparak “Istanbulda
Kurulan Yeni Tuzaklar: Dans Salonlar1’” adli makaleyi
yaywinlamistir. Makalede yabanct “unsurlarin” bizi
kulttrel olarak “maglup” etmek icin cabaladigi bunun
icin de “Turk kadinini danslara sokmaya calistiklart”
ifade edilmektedir (Sebiltirresad, 7 Agustos 1924: 204).
Mutareke yillarinda dahi kisith da olsa devam eden dans
hayati, Cumhuriyet’in ilaniyla Bati tipi yasam tarzina
muhalefet edenler ve Batili sosyal hayat1 savunanlar i¢in
de bir catisma sahasi haline gelmistir. Nitekim, dans ve
balo organizasyonlarina muhalefet eden Sebiltirresad’in
makalesiyle ayn1 yil Resimli Ay’da “Dansa Ilk Defa Nasil
Basladim ve Ne Hissettim?” makalesi yaymnlanmistir
(Resimli Ay, 31 Mart 1924:14-16). Bu makalede dans
sevenlere tavsiyeler ve dans organizasyonlariyla ilgili
haber ve fotograflar yer alirken, bir kadinin agzindan
yazilan baloya giderken yapilan hazirliklar, dansa dair
adab-1 muaseret kurallari, hatta yabanci erkeklerle dans
etmenin ne kadar heyecan verici oldugu Ttzerine
anlatimlar yer almaktadair.

Gorsel 5 - “Dansa Ilk Defa Nasil Basladim ve Ne
Hissettim?” Resimli Ay, 31 Mart 1924
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1920’lerde giderek belirginlesen, Cumhuriyet’in ilaniyla
daha genis kitlelere devlet eliyle yayilmakta olan Batili,
cagdas yasam tarzina bulittinctl bir muhalefet sergileyen
Sebiltirresad dergisinde oldukca sik islenen bir konu olan
dansin toplum hayatina verdigi zarar, 6zellikle de kadinin
geleneksel konumuna saldirisidir. Dergi 6zellikle yabanci
isgali varken, “Anadolu’da insanlar canlarini verirken,
Musliman namini tasiyan kadinlarin dans derdine
dusmeleri[ni], acik sacik giyinerek hevesle danslara
gitmeleri[ni]” elestirmistir. Gazeteye gbére bu tar
hareketler mili terbiyemizden kaynaklanmamakta,
yabancit bir ruhun bizi zehirlemesi sonucu ortaya
cikmaktadir (Sebiliirresad, 27 Mart 1924: 196-197).

Tum bu elestirilere ragmen gundelik hayatta dans ve
tango, modernlesen ve degisen Turkiye’de genc
Cumbhuriyet’in geleceginin konusuldugu balolarda simge
haline gelmeden cok 6nceleri var olabilmistir. Avrupa ile
olan yogun etkilesim ve Istanbul’daki kiiltiirel gesitlilik ve
hareketlilik, bu var olusu mtmkutn kilmistir. Misliman
kadinin da bu yeni cerceveye, yukarida 6rnekleri verildigi
lzere, gosteri yapan ya da gosteriyi izleyen kisi olarak
dahil olmasiyla, yeni htir kadin imajinin olusmaya
basladigr anlasilmaktadir.

Cumbhuriyet yillarina gelindiginde ise dans halk arasinda
Oyle poptlerlesmistir ki, yine muhafazakar cevreler
tarafindan “hastalik”, “iptila”, “afet”, “asrin malaryas1”
gibi  kelimelerle nitelenmeye baslamistir. Dans
mukavemet (dans dayanikliligl) yarismalar: diizenlenmis,
Batililagsmanin bir geregi olarak goriilen dans 6grenme
merak: artmistir. Gazete ve dergilerde dans edenlere
tavsiyeler ve dans adabi makaleleri sikca yer alirken 6te
yanda dansin kadinlarin saghgina, aile yasamina ve
genclere zararlari Uzerine de yazilar yaymlanmistir
(Toprak, 2017). Bu dénemde tango ile birlikte dénemin
diger son moda danslar toplumsal degismenin sembolt
haline gelmis ve eglence hayati erkeklerin yalniz vakit
gecirdigi meyhane vb. mekanlardan cikarak kadinlarin
da dahil oldugu mekan ve etkinliklerle stirdtralmutstir.

Sonuc

Dénemin arsiv belgeleri, gazete ve dergi yazilari, gtindelik
hayata dair makaleler ve kurgu eserleri incelendiginde;
tangonun, literatiirde yer aldiginin aksine Cumbhuriyet
oncesi donemde baskent Istanbul’'un cesitli alanlarinda
var oldugu goértilmektedir. Arjantin kékenli bir muzik ve
dans turt olan tango, 6énce kayit teknolojilerine erisim
amaciyla Avrupa’ya ulasmis; ardindan yine kayit
teknolojilerinin dagitim glici ve dénemin hizlanan
sanatsal ve kulttirel etkilesim dinamigi icinde neredeyse
tim kitaya yayilmistir. Tango, Avrupa Ulkelerinde cesitli
sanat turleri ile etkilesime gecirilmis; egzotik bir kiilttirel
Urdn olarak karsilandig:
farklilastirilip, Fransizlagstinlmistir. Fransa’da tango,
kulttirel ve sanatsal begeninin aristokrasiden orta
simiflara yayilmasinin da semboll olmustur.

Fransa’da aslindan

Avrupa’da tangomanianin yukseldigi 1910Tu yillarda,
Osmanli’da suregelen Batililasma bu yeni dansin
neredeyse eszamanli olarak Istanbul’da taninmasi ve

poptlerlesmesi icin gerekli zemini olusturmustur. Saray
ve cevresinden baslayarak Bati miizigi ve sanat ttirlerinin
taninmaya baslamis olmasi, toplumsal hayatin cesitli
alanlarinda ve oOzellikle eglence kultirinde gorilen
alafrangalasma, ulasimin kolaylasmasi, kayit
teknolojilerin gelismesi ve gocler; tangonun Cumhuriyet
éncesi dénemde Istanbul kent yasaminda yer bulmasini
mumktn kilmistir. Bu strecte belirli aktérler yerine,
toplumsal degisme ve kent dinamikleri rol oynamistir.
Batililagsmaya ve 6zellikle alafrangalasmaya karsi duran
muhafazakar cevreler, diger Bati kaynakli danslarla
birlikte tangoya da tepki duymuslardir. Elestiriler
kadinin, 6zellikle Mtsliiman kadinin toplumsal hayattaki
konumuna; dans nedeniyle arttigi iddia edilen
“yozlasmaya” odaklanmistir. Boylece Fransa’da kulttrel
ve sanatsal begeninin sinifsal sahipliginin degisimini
goértintr kilan tango, Turkiye'de ise kadinin toplumsal
hayata katilimi, gtindelik hayatta kadin ve erkegin bir
arada bulunabilmesinin semboli olmustur.

Tarihsel butinlik icinde ele alindiginda balolarin, dansin
ve Ozel olarak tangonun neden Cumbhuriyet elitleri
tarafindan 6ne cikarildigi daha net anlasilmaktadir. II.
Mesrutiyet doneminde poptler kulttirtin ve kismen alt
kultiriin  bir parcasi1 olarak kendiliginden eglence
hayatina dahil olan tango muizigi ve dansi; Cumhuriyet
doneminde Batililasmanin, kadin ve erkegin bir arada
sosyallesmesinin ve yeni bir dénemin hem aracit hem de
sembold haline getirilmistir. Bu stirecin elitler tarafindan
yuarttilmesi ve resmi etkinliklerin topluma 6rnek olacak
bicimde ©6ne c¢ikarilmasi nedeniyle tango, yuksek
kulttrtn bir parcasi olarak gorilmeye baslanmistir.
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