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TEZYINi SANATLARDA MOTIF TASARIM SURECINDE USLUPLASTIRMA VE
SOYUTLAMA: NAR ORNEGI

Selda KAVAS AFACAN'!

(074

Motifler tarihsel siire¢ igerisinde tiirlii etkilesimlerle gelisim gostermis, ait olduklart kiiltiirlerin kimliginin
olusumunu olumlu yonde etkilemislerdir. Tiirklerin incelikli zevk, ahlak ve {istiin bir gayretle sentezleyerek
temellendirdikleri sanat anlayisi etkileyici bir motif dilinin olusumuna katkida bulunmustur. Sembolik bir dil
yapisina sahip olan motifler, kaynaklari, kullanilig sekilleri, tasarlama yontem ve tekniklerine gore tasniflenerek
bugiinkii halini almistir. Klasiklesmis kurallarla sinirlari ¢izilen tezyini sanatlardaki tasarim siireci -motif tasarim
stireci, desen tasarim siireci, kompozisyon tasarim siireci- her agamanin kendi icinde sistematik bir eyleme
doniismesini gerekli kilmustir. Tlgili konu kapsaminda iisluplastirma ve soyutlama pratikleri nar 6rnegi ekseninde
aciklanmisg olup siirecin getirdigi gereklilikler 6rneklemin belirlenmesi-tanimlama, teorik veri toplama, gorsel veri
toplama, teknik kural ve yontemlerin belirlenmesi, etiit ¢aligmasi, taslak sablon iizerinde uygulama: {isluplagtirma
ve soyutlama pratigi ve tasarim siirecinin sonlandirilmasi alt basliklari ¢er¢evesinde sinirlandirilmistir. S6z konusu

motif tasarim siireci analitik g6zlem ve bigimsel taklit esasina dayandirilarak sistematik kurallar biitiinii igerisinde
degerlendirilmistir.
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STYLIZATION AND ABSTRACTION IN THE PROCESS OF MOTIF DESIGN IN
ORNAMENTAL ARTS: THE EXAMPLE OF POMEGRANATE

Selda KAVAS AFACAN'!

ABSTRACT

Motifs have been developed through various interactions in the historical process and have positively affected the
formation of the identity of the cultures to which they belong. The artistic understanding of the Turks, which they
based by synthesizing with refined taste, morality and superior effort, contributed to the formation of an impressive
motif language. Motifs, which have a symbolic language structure, have taken their present form by being
classified according to their sources, the way they have been used, their methods of design and techniques. The
design process (such as motif, pattern, and composition) in illuminated arts, whose boundaries are drawn by
classical rules, has made it necessary for each stage to transform into a systematic action in itself. Within the scope
of the relevant subject, stylization and abstraction practices are explained on the axis of the pomegranate example.
The requirements of the process are limited within the framework of the sub-headings of determining the sample
identification, theoretical data collection, visual data collection, determination of technical rules and methods,
study, application on the draft template: stylization and abstraction practice and termination of the design process.
The motif design process in question was evaluated within a set of systematic rules based on analytical observation
and formal imitation.

Keywords: Ornament, pomegranate motif, design process, stylization, abstraction
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1. GIRiS

Toplumsal bellegin olusumuna katkida bulunan motifler, siisleme sanatlarinin gelisiminde de etkin bir rol
iistlenirler. Siisleme sanatlarinin temel malzemesi olarak kabul edilen motiflerin kokenleri, tarihsel gelisim
evreleri, kullanilis sekilleri, tisluplastirilmalari ve yorumlanmalar1 olduk¢a 6nemlidir (Kavas Afacan, 2022,s.117).
Siire¢ boyunca elbette sanatkdrin payr da nispeten biyiiktiir. Bir virtiioz roli iistlenen sanatkdr, bir motifi
tasarlarken 6zgiin fikirlerini yeni bigimlere doniistiirmiis olur. Bu noktada Umberto Eco’nun (2021) sanat1 taklit
kurami perspektifinden nasil tanimlandigina deginmek yerinde olacaktir. Eco, sanatin dogay1, doganin isleyisini
taklit ettigini belirtir. Burada kolece bir kopyalamanin olmadigindan séz eder. Oziinde yaraticiik barmndiran
(herkesten farkl diisiinebilme) bir taklidin var oldugunun altini ¢izer. Nitekim tezyini sanatlarda da sanatkar doga
kaynakli olusturdugu motif tasarim siirecinde, hi¢bir zaman dogrudan kopyalama yapmaz. Taklit ettigi seyin
karakterini ve Oziinlii temsil eden her seye sadik kalir. Mutlak yaraticiya duydugu edep ve hayranlikla
yorumlayarak cokluktan birlige (kesretten vahdete) ulagsmanin arayisi icerisinde sanatini icra eder (Birol &
Derman, 2004, s.14).

Motif tasarim siirecinde, motifin temel kaynagini olusturan seyin (bitki, hayvan, tas, bulut...vb.) 6z ve bi¢imini
yansitmanin uygulama siirecinde muhtelif tiirlerine bagvurulur. Gayesi herhangi bir maddeyi/fikri
asillestirme/biriciklestirme misyonu tasiyan tasarim, yonetilmesi oldukga gii¢ olan kompleks bir siiregtir. Nitekim
makaleye konu olan iisluplastirma ve soyutlama pratikleri de herhangi bir asil/temsil nesne/kavram referans
alinarak yapay bir zarafet kazandirilmasi ¢abasiyla basvurulan iki nemli metottur.

Usluplastirma ve soyutlama pratigi bazi kaynaklarda aymi anlama geldigi diisiiniilerek 6rneklendirilmistir. Fakat
her iki kavram birbirinden anlamca ve gorsel sonug itibariyle oldukga farklidir. Bu baglamda makalenin temelini
olusturan bu iki kavrami detayli bir sekilde ele almamiz konuya netlik kazandirma noktasinda oldukg¢a dnemlidir.

Kokeni Latince (stilus) ve Grekge (stylos) -kazik yahut yazmak i¢in ucu sivri alet (kalem)- dayanan (Caligkan,
2015, s.33) “iislup” kelimesi, dil ve edebiyattaki anlammin disinda ingilizce’deki karsiigi “style” -izlenen yol,
benimsenen tarz- (Durmus, 2012, s.383), genel anlamiyla s6zliik taniminda ise “bir ¢aga, bir sanat¢iya veya bir
kiiltiire/iilkeye 6zgili sanatsal bicimlendirmelerin eyleme doniistiiriilmesi” seklinde tanimlanmaktadir. Kelimenin
es anlamina karsilik “bicem” (ing. style, Fr. stylistique, Alm. stil/form, Arp. iislub) kelimesi kullanilmaktadur.
Tartigmal1 bir konu olan “bigem” kavrami 6z ifadeyle hayatin her alaninda “tarz” anlamina karsilik gelmektedir
(ince, 2011, 5.107).

Ozellikle tezyini sanatlarda “iislup”, “ekol” -Ing. school, Fr. école- kelimesi le es anlaml1 olarak kabul gérmiistiir.
iki kelime arasinda aslinda ince bir niians vardir ki, o da anlam bakimindan iislup sanat¢inin 6zgiin bir bigimde
ortaya koydugu sekil/model 6rnegini, ekoliin ise bir sanat¢inin 6zgiin tislubu benimseyerek olusturdugu bir sistemi
temsil ediyor olmasidir. Bu baglamda ekolii kisaca 6zetleyecek olursak, sanat tarihi igerisinde belirgin 6zellikte
sanat bi¢imi ortaya koyan/iireten sanatginin 6zel yorumunu katarak olusturdugu “tarz”, “bigem”, “yol” seklinde
ifade edilebilir ve drneklendirebiliriz; Baba Nakkas ekoli (15. Yiizyil), Sah Kulu/Saz yolu ekoli (16. Yiizyil),
Kara Memi ekolii (16. Yiizyil) gibi.

Her ne kadar tezyini sanatlara ait yayimlarda yar1 iisluplastirma, tam tiisluba ¢ekme (iisluplastirma) seklinde bir
ayirim yapiliyor olsa da kdkensel belirsizligini koruyan/tartismali birgok motif tiirii i¢in bu ayristirmaya soyutlama
kavrammin da eklenmesi elzemdir. Nasil ki hatal motifinin hangi ¢icegin iisluba c¢ekilmis hali oldugu, rumi
motifinin hayvansal veya bitkisel kaynakli m1 oldugu, miinhani motifinin gercekte neyi sembolize ettigi tam olarak
kesinlik kazanmiyorsa bu derece ileri diizeyde gercek kimliklerinden uzaklastirilarak elde edilmis motifler i¢in
tisluplastirma kavraminin neden yetersiz oldugunu diisiinmemiz i¢in hakli bir sebeptir. Tiim bu yorumlar ekseninde
calismamiza konu olan kavramlari tekrar ayrintili bir sekilde tanimlayacak olursak;

Usluplastirma (yar1 iisluplastirma, tam iisluba cekme) ve soyutlama kavramlar1 baglam bakimindan ve pratik
stirete oldukga farkli giktilara sahiptir. Arapga kdkenli bir kelime olan iisluplagtirma sozliikte, “dogal bigimlerin
goriiniis 6zelliklerini yitirmeden, yalinlastirilmasi ile motif olusturmasi” seklinde tanimlanmaktadir (TDK Tiirkce
Sézliik, 2011, 5.2451). Uslup kelimesinin bir eylemi niteleyen hali olan iisluplastirma, sanat¢inin kendi zevk ve
estetik anlayisi igerisinde tasarlamak istedigi seyin genel yapisini olusturan ¢izgileri (pargalari) koruyarak yeni bir
bi¢im olusturmasidir. Usluplastirma eyleminde, ritmik ve simetrik diizenlemelerin siklikla goriildiigii oldukca sade
bir tasarim diline bagvurulurken, soyutlama (Ing. abstraction) da daha az cizgi ve bazense lekesel degerlere
dontigim (Miilayim, 2008, s.87) soz konusudur. Kisaca ileri diizeyde sekilsel yalinlasgtirma eylemi olarak
nitelendirilen soyutlama pratigi, s6zliik taniminda bir nesnenin 6zelliklerini ve bunlar arasinda var olan baglardan
herhangi birini tek basimna ele alan mental bir siireg, gergeklikte ve diisiinden uzak olanin birbirinden ayrilmasi
durumu -tecrit- (TDK Tiirkge Sozliik, 2011, s.2148) seklinde ifade edilmektedir.
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1.1. Arastirmanin Amaci

Bu ¢alismanin temel amaci, tezyini sanatlarda motif tasarim siirecinde iisluplastirma ve soyutlama pratiklerindeki
miikerrer ve ayrimli yonleri tahlil etmektir. Alt amaglart ise motif tasarim siirecinde segilen 6rneklem kapsaminda
elde edilen mevcut bilgileri birbiriyle iliskilendirerek bir tasarim probleminin ¢dziimiine ulagma ¢abasini ve siirece
iliskin yontem ve teknikleri tasnifleyerek geometrik taslak sablon {izerinde tiim verilerin nasil motife
doniistiirebilecegi problemine yonelik cevaplar aramaktir.

1.2. Arastirmanin Onemi

Calismanin 6nemi tezyini sanatlarda motif tasariminda iisluplagtirma ve soyutlama siirecini kavramsal ve pratiksel
boyutta degerlendirilmesini igerir.

Usluplastirma siireci, tiim form veya kavramlarm sahip olduklar1 anlam ve bigimsel 6zelliklerin (perspektiften
uzak bir anlayigla) teyzini ve sematik kimliklere doniistiiriilmesi (Miilayim, 2008, s.86) seklinde tanimlanmaktadir.
Fakat bu kavram kendi ekseninde anlamca iki farkli diizeyde degerlendirilmelidir. Bu iki diizeyden ilki yar1
isluplastirma, gergegin (nesne/durum/kavram/canli-cansiz tiim formlarin) kendi 6z karakterinden bigimsel olarak
clizi miktarda degisime ugramasi olarak; ikinci diizey ise lisluplastirma, ger¢cegin kendi 6z karakterinden bi¢imsel
olarak yogun miktarda degisime ugramasi olarak nitelendirilebilir. Bu tanimlar olduk¢a keskin bir sinirla
isluplastirma kavrammin iki farkli diizeyde ele alinmasi gerektigini gostermektedir. Bu iki farkli eylemin ne
oldugu ve nasil gergeklestirilmesi gerektigine yonelik siireg, ileriki boliimlerde detaylandirilmigtir. Fakat kisaca
diyebiliriz ki her iki kavramim hem teoride hem de pratikte farkli ¢iktilara sahip oldugu kuskusuzdur. Bu iki
kavramin kii¢iik niianslarla birbirinden ayristiriliyor olmasina ek olarak asil/temsilin karakteristik 6zelliginden
yogun bir bicimde uzaklagsma eyleminin hangi siireci niteledigi ve nasil gergeklestirilmesine iliskin verilen
cevaplar bizi birkag soruyla karsi karsiya birakmaktadir ve o sorulari su sekilde siralayabiliriz.

1- “Tirk tezyinl sanatlarinda, motif tasarim siirecinde bir ifade araci olarak soyutlama eylemine
basvurulmus mudur?”

2- “Tiirk tezyini sanatlarinda soyutlama pratiginin uygulandigi 6rnekler (motif tiirleri) var midir? Bu
motifler nelerdir?

3- “Tirk tezyini sanatlarinda motif tasarim siireci, Cumhuriyet sonrasi sanat anlayis1 baglaminda tasarim
stirecinin ileri evresi (!) olarak nitelendirilen soyutlama pratiginden ne derece etkilenmistir?”’

Yukaridaki sorulara verilecek cevaplar, aragtirma konumuzun bagliginda yer verilen “soyutlama” kavramini
tanimlamak icin kullanilacak parametreleri belirlemektedir. Nitekim motif tasarim siirecinde basvurulan tasarim
prensiplerine ek olarak gelistirilen teknik ve yontemler bu parametrelerin belirlenmesinde etkin bir rol distlenir ki
bu da bizi makalenin konusunu temellendiren “Usluplastirma ile soyutlama pratigi arasindaki fark nedir?”
sorusunun cevabina ulagtirir. Cevap iki kavram arasindaki farkin birbirleri arasindaki alt ist/ileri/geri gibi
derece/statii farki degildir ve bu fark bu kadar siglastirllmamalidir.

Bu durumda isluplastirma (yari lisluplastirma ve tam tsluplastirma) ve soyutlama kavramlar: bugiiniin soyut
sanatina yiiklenen degersel anlam ile 6zdes kabul edilmesi gerekir. Bunlardan herhangi birini ileri diizeyde
“geligmis” oldugunu gosteren belirli bir kriter bulunmamaktadir. Nitekim modern sanattaki soyutlama eyleminin
ucu agik ve belirsizken lisluplastirma eylemi igerisindeki soyutlama belirli uzlasimsal anlama sahiptir. Bu fark, iki
kavram arasindaki temel agiklig1 niteler. Kisacasi biri toplumsal anlami gdsterirken digeri 6znel (subjektif) anlami
gosterir. Bu baglamda soyutlama eylemindeki aktarim siirekli olarak 6znel kalmaya devam eder.

2. YONTEM

Tiirk sanatinda motifler yapilan tasniflemelere gore 9 grup altinda toplanmaktadir. Bunlar; bitkisel motifler,
hayvansal motifler, geometrik ve simgesel motifler, mimari ve egya bigimlerinden esinlenilen motifler, dogadan
esinlenilen motifler, barok, ampir ve rokoko motifler, belli bigimler icine yerlestirilen motifler ve son olarak
yazilardir (Olmez, 2022, s.435). Ilgili makale kapsaminda motif tasarim siireci bitkisel motifler grubuyla
sinirlandirilmig olup 6rneklem olarak segilen nar motifi ekseninde ele alinmustir.

Aragtirma materyali olarak, Tiirk Tezyini Sanatlarin motif tasariminda kuramsal alt yapi1 ve tasarim siirecini igeren
basili ve sanal ortamda yayimlanmis kaynaklar (Detayli bilgi igin bkz. Birol ve Cigcek Derman (2004) “Tirk
Tezyini Sanatlarinda Motifler”; Cahide Keskiner (2020) “Cizim ve Teknikleri ile Tiirk Tezhip Sanat1”; Cahide
Keskiner (2011) “Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler”; Ilhan Ozkegeci (2017) “Tiirk Sanatinda Desen ve
Kurgu”; Mesar Unver ve Irtes (2016) “Tiirk Tezyini Sanatlarinda A. Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri”)
incelenmistir.

Motif tasarim siirecine yonelik kaynaklarin diginda ilgili makale kapsaminda 6rneklem olarak secilen “nar
motifi“ne iliskin pek ¢ok yayindan soz edilebilir. Ornegin, Ersel Caglitiitiinciigil’in (2013) “Tiirk Siisleme
Sanatinda Nar: “Form, Koéken ve Ikonografik Anlami”, Nurhan Ozkan Kus ve Remzi Duran (2022) “Tiirk
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Kiiltiiriinde Nar Motifi ve Tekstil Uygulamalarindan Ornekler”, Sibel Arik (2009) “Tiirk Dokumacilik Sanatinda
Nar Motifi”, R. Eser Giiltekin (2008) “Tiirklerde Meyve Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve Mimaride
Degerlendirilmesi”, Emine Odabas1 (2023) “Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Nar Motifi ve Islemede
Kullanilmas1” adli makalelerde ve Dilek Herkmen, Emine Giirsoy Naskali’nin “Meyve Kitab1”, Mine Erbek
(2002) “Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri”, Emel Esin (2004) “Tiirk Sanatinda ikonagrafik Motifler”,
Giirbiiz Azak (2015) “3000 Tiirk Motifi”, vb. kitaplarda nar motifine dair yazili ve gorsel bilgiler detaya varan
bilgiler sunmaktadir.

Incelenen eserlerde simgesel zellikleri, besin degeri, kutsalligina atfedilen anlamlar nar meyvesinin birgok
kiiltirde siklikla tercih edilmesini miimkiin kilarken sekil/form cesitliligi de “nar” meyvesinin mimari (sivil ve
dini yapilar), al¢i, ¢ini, ahsap (mimaride-tamamlayic1 6geler), metal, tekstil (hali, kilim, isleme, kumas) gibi el
sanat1 iiriinlerinin siisleme programlarinda siklikla tercih edilmesine olanak saglamistir.

Yapilan arastirmalar neticesindp “motif tasarim siireci”ne yonelik gerceklestirilmis ¢alismalarin' ¢ok az sayida
oldugu bilgisine ulasilmistir. Incelenen kaynaklarda motif tasarlama model/tekniklerinden ziyade motiflerin
sematik yapilarina ve kokenlerine iligkin bilgiler yer almaktadir.

3. BULGULAR

Motif tasarim siireci kisaca bazen canli veya cansiz varliklarin bazense kavramlarin temel tasarim prensipleri
cergevesinde degerlendirilen ve sanatcinin tasavvur giiciiyle birleserek yepyeni bigimlere evrildigi bir stire¢ olarak
tanimlanabilir.

Tezyini sanatlarda en temel tasarim elemani olarak kabul edilen motiflerin estetik 6l¢ii ve nispetlerde ¢izilebilmesi
icin kuralli bir tasarim siirecine ihtiya¢ duyulur. S6z konusu siirecin hangi yontemle uygulanacak olmasina karar
verilmesi, siireyle dogru orantili olarak taslak/tasarim gesitliliginin niceliksel 6l¢iitiiniin belirlenmesinde etkin bir
rol oynar. Sayet siirecin klasik yontem ve tekniklerle siirdiiriilmesi planlaniyorsa sanatci gergek olan nesnedeki
detaylar1 gbzlem yoluyla ve farkli eskiz yontemleriyle uygular. El-g6z koordinasyonun hakim oldugu bu yontemde
(sanatgi tarafindan nesnenin gorsel kimliginin tespit edilmesi noktasinda) daha incelikli bir gozlemleme ve
uygulama pratiginin gerekli oldugu unutulmamalidir. Ozellikle gézlem yoluyla merkezi nokta, baslangic ve bitis
noktasi, smirlar ve simetri eksenlerinin dogru belirlenmis olmasi segilen Ornekleme bir motif kimligi
kazandirilmasi noktasinda oldukg¢a elzemdir.

Klasik yontemin yani sira motif tasarim siirecinin tamamui dijital ¢izim programlari ile de deneyimlenebilir. Ya da
her evre farkli dijital tasarim programlartyla/klasik yontem ve dijital teknik meg edilerek de uygulanabilir. Dijital
ortamda motif tasarlamak oldukca kolay gibi bir eylem olarak diisiiniilebilir. Burada dikkat edilmesi gereken
durum ozellikle klasik yontemde hassasiyetle lizerinde durulan ¢izim-tasarim kurallarinin dogru uygulaniyor
olmasidir. Fakat unutulmamasi gereken su ki iisluba g¢ekilerek/soyutlastirilarak motif tasarimina evrilecek olan
orneklemin en kii¢iik bolinebilir par¢asina ulasilmasi noktasinda dijital ortamda dogru arag ve tekniklerin
secilmesi oldukg¢a dnemlidir. Bu konuda uygulayicinin bir motif tasarlarken hangi dijital ara¢ ve teknikleri tercih
etmesi gerektigini biliyor olmasi da hem tasarim siirecini hizlandirir hem de tasarimin niteliksel kalitesini artirir.

Motif tasarim siirecini su sekilde asamalandirabiliriz:

3.1. Orneklemin Belirlenmesi-Tanimlama: Siirecin ilk asamasinda motifin bitkisel, geometrik veya hayvansal
kokenli mi olup olmayacagina karar verilir. Bilindigi lizere ad1 gegen motif tiirleri kendi i¢inde de alt gruplara
ayrilmaktadir. Bu baglamda timdengelim yontemiyle 6nce motif tiirii sonrasinda 6rneklem (bitkisel motif tiirii:
nar bitkisi/motifi) belirlenir. Hemen akabinde secilen drneklem hakkinda tanimlama siirecine gegilir. Ozellikle
orneklemin tanimlanmasi siirecinde etimolojik kdkenine iliskin ulasilan veriler biiylik neme sahiptir. Bu siiregte
elde edilen verilerle 6rnekleme -s6zciiglin hangi dilden geldigi, hangi kokene dayandigy, ilk anlami vb. bilgilere-
iliskin koken bilgisi ve gelisim gosterdigi dili konusan milletlerin duygu ve diisiince yapisi daha dogru tahlil
edilmis olur.

fgili konu kapsaminda &rneklem nar bitkisi ile siirlandirilmistir.

Nar kelimesinin etimolojik kokeni: Farsga “nar” (UY) veya “anar” (U4) “nar agaci ve meyvas1”, Orta Farsca
(Pehlevice veya Part¢a) ayni anlama gelen “anar” sozciigiinden evrilmistir (“Nar”, 2023). Farkli dillerde Ar.
Rumman, Fr. Grenade, Alm. Granadapfel, Isp. Granada olarak gecer (Eyupoglu, 2004, 5.491).

! Teyzini sanatlarda motifler ve motif tasarim siirecine iligkin kitap/makale gibi bazi temel kaynaklar igin bkz.
Birol & Derman, 2004; Korkmaz, 2010; Tavash, 2014; Ozkececi, 2017; Doganay, 2019; Maktal & Korkmaz,
2019; Maktal, 2019.
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Punicaceae familyasindan olan nar (ing. Pomegranate, Lat. Punica granatum L.), gévdesinin igerisinde yiizlerce
tanecik bulunan, hafif eksi ve bazen tatli tadi olan, tilkemizde Giiney Dogu Anadolu Bélgesinden Dogu Karadenize
kadar, ¢cok soguk yoreler disinda, her bolgede yetisebilen bir meyve tiiriidiir (Ding, 1993, s. 38).

Iri, kiiresel, iistten hafif basik bir forma sahip olan nar meyvesi, olgunlastiginda kaliks segmentleri tarafindan
taclanir. Derim asamasina gelen bir meyvenin ortalama gévde genisligi 5 ila 14 cm capinda olup zar seklinde
kabuk uzantilarryla ayrilmis odaciklarda meyvenin yenilen kisimlari (tohumlar/daneler) gémiiliidiir. Daneler ince
bir zar, pulp ve tohumdan olusur. Renkleri beyaz-saridan, pembe, kirmizi ve koyu kirmizi mora kadar degisir.
Derimsi bir yapida ve 1-5 mm kalinliginda kabuga sahip olan meyvenin kabuk rengi meyvenin tiiriine ve gelisim
stirecine bagli olarak beyazimsi sari, sar1 yesil veya kirmizi renklidir. Sapa baglanan kisimda bir gébek, sonra 2-5
adet alt odacik ve 5-8 adet iist odacik bulunur. Odaciklart ayiran zar kisimlarinda kabuk daha ince, alt ve iistte
daha kalin ve etli yapidadir (“Nar yetistiriciligi”, 2023).

3.2. Teorik Veri Toplama: Belirlenen 6rneklem ile iliskili tiimevarim yontemi kullanilarak teorik veri toplanir.
Teorik veriye erigsim basili yayinlardan, web ortaminda a¢ik kaynaklardan, uzman/bilirkisinin sdzIlii aktarimlari ya
da tiizel kisilerin arsivlerinden saglanabilir.

flgili konu nar bitkisi hakkinda yayimlanmis yazilarla sinirlandirilmistir. Ornegin, Tiirk Siisleme Sanatinda Nar:
Form, Koken ve Ikonografik Anlanmu (Caglitiitiinciigil, 2013); Tiirk Kiiltiirinde Nar Motifi ve Tekstil
Uygulamalarindan Ornekler (Kus & Duran, 2022); Tiirk Dokumacilik Sanatinda Nar Motifi (Arik, 2009);
Tiirklerde Meyve Sembolii Olarak Kullanilan Meyve Motifleri ve Mimaride Degerlendirilmesi (Giiltekin, 2008);
Tiirklerde Bereket Sembolii Olarak Kullanilan Nar Motifi ve Islemede Kullanilmasi (Odabasi, 2023); Meyve
Kitab1 (Naskali, 2006); Catalhdyiik’ten Giiniimiize Anadolu Motifleri (Erbek, 2002); Tiirk Sanatinda ikonagrafik
Motifler (Esin, 2004); 3000 Tiirk Motifi (Azak, 2015) vb. yayinlarda nar motifine dair yazili ve gorsel bilgiler
detaya varan bilgiler sunmaktadir.

3.3. Gorsel Veri Toplama: Gorsel veriler, uygulama siirecinde referans alinmak iizere muhtelif yayin veya web
ortaminda agik kaynaklardan tarama/fotograflama yontemiyle toplanir. Genelden 6zele bir ¢ikarim yapilarak
(timdengelim) arastirilan 6rneklem dijital ortamda ya da kagit {izerine baski alinarak tasniflenir.

[lgili konu kapsaminda nar bitkisi fotograf, ¢izim vb. gorsellerle sinirlandiriimistir.

Fotofraf No: 1 Fotofral No: 2

Fotograf No: 3 Fotofrafl No: 4

Gorsel 1. Farkli agilardan fotograflanmis nar meyvesi
Fotograf 1: 90° lik ac1, Fotograf 2: 60° lik a1, Fotograf 3: Enine kesit, Fotograf 4: Dikine kesit,
Fotograflar: Selda Kavas Afacan, 2022
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Gorsel 2. Pomegranate fruit hand drawn retro illustration, (2023, 24 Aralik). Freepick.
https://www.freepik.com/free-vector/pomegranate-fruit-hand-drawn-retro-illustration_16714879.htm

Nar meyvesinin kisimlari, gorsel diizenleme: Selda Kavas Afacan, 2023

3.4. Teknik Kural ve Yontemlerin Belirlenmesi: Belirlenen 6rneklem kapsaminda segilen motif tiiriine gore
teknik kural ve yontemlere sadik kalinmasi gerekir. Buna gore motif kokenine ve tiiriine iliskin teknik kurallar
tasarim prensipleri ¢ergevesinde degerlendirilerek siirece dahil edilmelidir. Halihazirda kullanilan klasiklesmis
yontemlere ek olarak her tasarimcinin kendine 6zgii gelistirdigi yontem, estetik ve kuralli bir motif ¢iktisiyla
sonuglaniyorsa gegerli sayilir. S6z konusu bdylesi kompleks bir siirecin igerisinde temel prensiplerin sinirlarinin
¢izilmesi de oldukg¢a zordur. Fakat en yalin haliyle bir motifin teknik kurallari, motif kurgusundaki simetri, tekrar
ilkesi ve ¢izgi 6zelligi hi¢ kuskusuz en temel bilesenler olarak kabul edilir.

Ilgili konu kapsaminda ele alinan motif tasarim siirecinde teknik kural ve yontemleri su sekilde siralayabiliriz:

3.4.1. Motif tiiriiniin belirlenmesi: Tiirk tezyini sanatlarinda bitkisel motifler nemli bir yere sahiptir. Farkli
donem ve ekollerin etkisi igerisinde gelisim gdsteren bitki kokenli siislemeler (motifler), tabiatta bulunan ¢esitli
bitki tiirlerinin tomurcuk, dal, yaprak, ¢icek veya meyvelerinden yahut (6zellikle minyatiirlerde) agag tiirlerinden
ilham alinarak olusturulmustur. Desen ve kompozisyon siirecinde oldugu gibi motif tasarim siirecinde de
asil/temsilin teknik kurallarina riayet edilerek iisluba c¢ekilmesi/soyutlanmasi olduk¢a mithim bir konudur. Bu
baglamda oncelikli olarak bitkilerin biyolojik ve fizyolojik yapisina hakim olmak gerekir. Burada mutlak
hakimiyetten s6z etmek oldukga s1g bir bakis a¢is1 akla getirebilir. Bu noktada Burckhardt’in sanatin tabiatla olan
iliskisine dair nazariyatini aktarmamiz isabetli olacaktir.

“Sanatin tabiata uygun bir sekilde nesneler sekillendirmekte yattig1 séylenebilir-ki bunu Miisliiman ustalar tasdik
ederler-, zira o tabiatin asli bir giizellik icerigi vardir, ¢iinkii Tanri’dan gelir; tek yapilmasi gereken, o giizelligi
goriiniir kilmak bir maddeyi asillestirme metodundan ibarettir” (Burckhardt, 2017, s.142).

Tezyinatin temel Ogesi olarak kabul edilen motiflerin referans alinan asil/temsil goriintiisiiniin niteleyici
ozelliklerini dogru tanimlamak ve bu tanimlama cercevesinde teknik ¢izim ve kurallara sadik kalarak siireci
tamamlamak daha dogru ve estetik ¢iktilara ulagilmasini saglar. S6z konusu Tiirk tezyini sanatlarinda bitkisel
motiflerin teknik ve yontemlerine iliskin kurallarin yer aldigi bazi temel kaynaklar i¢in bkz.; Tirk Tezyini
Sanatlarinda Motifler (Birol & Derman, 2004); Tiirk Siisleme Sanatlarinda Stilize Cigekler (Keskiner, 2011); Tiirk
Tezyini Sanatlarinda A. Siiheyl Unver ve Yeni Terkipleri (Unver & Irtes, 2016); Cizim ve Teknikleri ile Tiirk
Tezhip Sanati (Keskiner, 2020).

3.4.2. Simetrik tiiriiniin belirlemesi: Ozellikle tezyini sanatlarda hatai grubu motiflerde radyal/merkezli ve
bilateral simetri kurali hakimdir. Fakat siisleme motiflerinde siklikla tercih edilen radyal simetridir (Wade, 2006,
s.14). Ne yazik ki bu simetri tiiriiniin de nar motiflerinde pek tercih edilmedigi gériiliir. Incelenen kaynaklarda nar
motifi 6rneklerinde daha c¢ok asimetrik ve kismen bilateral simetri tiiriine rastlanir. Ozellikle nar motifi
tasarimlarinda nar danelerinin (kii¢iik benek ve gicek seklinde) bagdasik bir yapida tekrart s6z konusudur. Bu
baglamda nar bitkisinin dis yapisina nazaran daha ¢ok i¢ yapisinda amorf bir kurgu hakimdir diyebiliriz.
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Cizim 1. Merkezi simetrik kurgu, nar motifi (soyutlama) 6rnegi

Tasarim ve Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022

Tam bu noktada organik yapiya sahip bitkisel kdkenli motiflerin bigimsel elemanlarini tanimlamak istedigimizde
Worringer’in (2017) konuya iliskin yaklagimina deginmek yerinde olacaktir. Worringer konuya su sekilde agiklik
getirir “...diizen, bir merkez noktasi gevresinde diizenlenmis olma, merkez-¢ek ve merkezkag giicler arasindaki
denklesme (vani, cember bicimindeki yuvarlaklik), tasiyan ve agirlik basan etkenler arasindaki denklik, ilgilerin
orantisi ve bitki organizmasina derinden baktigimizda gérdiigiimiiz biitiin geri kalan olaganiistii seyler, bunlar,
su halde siisleme dedigimiz sanat yapitimin i¢erigini ve canlilik degerini olustururlar”.

Secilen 6rneklemin bigimsel yapisiin/karakteristik 6zelliklerinin korunarak sematize edilmesiyle motif kimligi
kazanan siislemeler simetri ve tekrar ilkesine dayali (sistematik kurallar biitiinii icerisinde) bir taslak sablon
tizerinde kurgulanirlar. Tasarimc1 bu taslak sablon iizerinde (klasik yontemde) ilk eskizlerini olusturur. Ayni
sablon iizerinde deneyimlenen motif tasarlama siireci, tasarimctya pratiklik kazandirir. ilerleyen siiregte
tasarimecinin gozi eskiz kagidi lizerinde adeta bir taslak sablon varmisgasina deneyim kazanir ve tasarimci
ustalastiginda taslak sablona ihtiya¢ duymadan rahatlikla motif tasarlayabilir. Ayn1 sekilde motif tasarim siirecini
dijital ortamda deneyimlemek isteyen tasarimci, kurgulamak istedigi motifin teknik kurallarina sadik kalarak
programin sundugu ¢izim araglari ve hamlelerle 6l¢iilii (estetik) ve daha hizli sonuca ulasabilir. Her iki yontemde
de dikkat edilmesi gereken teknik kurallar vardir ki tasarimcinin bu kurallara sadik kalmasi elzemdir.

3.4.3. Cizgi 6zelliginin belirlenmesi: Cizginin farkli bigim ve yonlerde veya farkli aralik ve dl¢iilerde kullanimi
yiizey iizerinde mubhtelif etkiler olusturur ve tasarim siirecinde ¢izginin bu 6zelliginden istifade edilir (Kavas
Afacan, 2022, s.20). Bu baglamda cesitli ¢izgi tiirlerinin anlamli ve kuralli birlikteligi motif kurgusunda 6nemli
bir role sahiptir. Nitekim ilk taslak asamasindan baglayarak motifin nihai haline kadar farkl ¢izgi tiirlerine
bagvurulur. Bu ¢izgi tiirlerini su sekilde siralayabiliriz; taslak sablonda noktali kesik ¢izgi, motifin taslaginda veya
geometrik yapili motiflerde diiz kalin ¢izgi ve motifin nihai hali i¢in ise niiansl ¢izgidir. Tezyini sanatlarda siklikla
tercih edilen niiansl ¢izgi bize motif tasarim siirecinin tamamlandigini ifade eder. Hareketli bir etkiye sahip olan
bu ¢izgi tiirli motife dinamik ve estetik bir deger atfeder.
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Cizim 2. Niansl ¢izgiyle tasarim siireci tamamlanmis, nar motifi (isluplastirma) drnegi

Tasarim ve Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022

I
%% nar motifi soyutlama 6rnegi: enine kesit nar motifi soyutlama 6rnegi: dikine kesit

Cizim 3: Diiz kalin ¢izgi ile tasarim siireci tamamlanmis, nar motifi (soyutlama) 6rnegi

AN
N
AN
7

Tasarim ve Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022

3.5. Etiit Asamasi: Detaylandirilmis: arastirma-inceleme eylemini temsil eden etiit ¢aligmasi, ilgili 6rneklem
hakkinda yogun bir bi¢imde bilgiyi depolama ve isleme siirecini ifade eder. Usliiba ¢ekilecek olan seyin (hayvan,
bitki, tas, bulut vb.) gercek ya da temsil goriintiisii (fotograf, imge, resim vb.) {izerinden mubhtelif eskiz
yontemleriyle (karakalem, fiizen, sulu boya, lavi gibi ¢izim/boyama teknikleri) taslaklar hazirlanir. Bu siireg klasik
yontemin yani sira dijital ortamda da farkli ¢izim programlariyla (Illustrator, Photoshop, Procreate) da
gerceklestirilebilir.
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Tlgili konu kapsaminda farkl1 agilardan kesitleri alinan nar meyvesinin karakalem tekniginde etiit drnekleri:

Cizim No: 1 Gizim No: 2

Cizim No: 3 Cizien No: &

Cizim 4. Karakalem teknigi etiit calismalar1
Cizim1: 90°lik a¢1, Cizim 2: 60° lik a¢1, Cizim 3: Enine kesit, Cizim 4: Dikine kesit
Cizimler: Selda Kavas Afacan, 2022

Nar bitkisinin gelisim evrelerini igeren detayli etiit drnekleri;

Gorsel 3. Pomegranate green & split mature fruit. (2023, 24 Aralik). Quranicplants.com.
https://www.quranicplants.com/paintings/paintings-pomegranate-fruit.htm
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Gorsel 4. Nar meyvesi renkli etiit 6rnegi. (2023, 24 Aralik). Klau.club.
https://klau.club/19529-plodovye-travy.html.

flgili konu kapsaminda farkli agilardan kesitleri alman nar meyvesinin dijital ortamda teknik cizim etiit
ornekleri:

Cizim 5. Adobe Illustrator programinda etiit calismasi, 90° lik ac1 teknik ¢izim
Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022
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Cizim 6. Adobe Illustrator programinda etiit ¢caligmasi, 60° lik ac1 teknik ¢izim
Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022

Cizim 7. Adobe Illustrator programinda etiit ¢alismasi, enine kesit teknik ¢izim

Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022

Cizim 8. Adobe Illustrator programinda etiit caligmasi, dikine kesit teknik ¢izim
Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022

3.6. Taslak Sablon Uzerinde Uygulama: Usluplastirma ve Soyutlama Pratigi

Her motif tiiriiniin teknik kurallar1 ve bu kurallarin islenis yasasi kiigiik niianslarla da olsa birbirinden farklidir.
Buna gore belirlenen ve etiit agamasi tamamlanan her bir nesne ¢esitli tasarim bilesenleriyle bir dizi islemden
gecerek motif kimligi kazanir. Nesne/kavrama motif kimligi kazandirma siireci teori ve pratikte iki farkli bigimde
kargimiza ¢ikar. Birincisi iisluplastirma (yari-tam isluba ¢ekme) ikincisi ise soyutlamadir. Her iki siireci rnek
uygulamalar ekseninde su sekilde dzetleyebiliriz:

Usluplastirma pratiginde “asil/temsil, nesne/kavramin gercek kimliginin muhafazas1” etkindir. Buna bagh olarak
iisluplastirma pratigi 6rneklemin belirlenmesi-aragtirma-veri toplama-gozlemleme-etiit etme gibi bir dizi siiregten
gecer. Oncelikle taslak sablon iizerinde etiit edilen 6rneklemin sinirlar1 ve tiim detaylari sematize edilir. Organik-
egri ¢izgi 6zelligine sahip bu tiir siislemelere sonugta niiansli ¢izgiyle hareket ve estetik bir boyut kazandirilir. Ve
nihayet 6rneklem taslak sablon iizerinde tiim tetkikleri tamamlanan miicessem bigimlere doniiserek motif kimligi
kazanir.
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Cizim 9. Taslak sablon iizerinde tisluplagtirma 6rnegi: nar motifi
Tasarim ve Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022

Soyutlama pratiginde ise “asil/temsil nesne/kavramin gercek kimliginden koparilmasi”, “formdan uzaklasma”
hakimdir. Usluplastirma pratiginin aksine soyutlama pratiginde yalin bir anlatim dili kendini gosterir. Bu baglamda
soyutlama pratiginde asil/temsil nesne/kavramin olabildigince az ¢izgi ve bazense lekesel degerle (segilen
orneklemin) forma doniistiiriilmesi hedeflenir.
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Cizim 10: Taslak sablon iizerinde soyutlama 6rnegi, nar motifi
Tasarim ve Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022
3.7. Tasarim Siirecinin Sonlandirilmasi:

Siirece iliskin, her iki pratigin temellendirilmesinde oldugu gibi sonlandirilmasinda da farkli parametreler gozetilir.
Her iki siire¢ basindan sonuna kadar ya da farkli sathalarda klasik, dijital veya klasik+dijital yontem meg edilerek
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gerceklestirilebilir. Segilen yontem her ne olursa olsun siireci her iki eylemin ¢iktilarinin sekil-bigim ve ¢izgi
ozelligi a¢isindan dinamik ve estetik ¢iktilara sahip olmasi beklenir. S6z konusu her iki pratikte biitiiniin bilesenleri
farklt yontem ve tekniklerle ve bunlara ek olarak tasarim prensipleriyle hiyerarjik bir diizen igerisinde
sentezlenerek -ahenkli bir bigime doniisecek sekilde- terkip edilir.

/

b

nar motifi tisluplatirma Grnegi: dikine kesit @ nar motifi soyutlama ornegi: dikine kesit

Cizim 11. Usluba gekilmis ve soyutlanmis nar meyvesi; nar motifi rnegi

Tasarim ve Cizim: Selda Kavas Afacan, 2022

4.TARTISMA VE SONUC

Tarihsel siiregte nar meyvesinin/motifinin kullanildig1 eserleri inceledigimizde kullanilan yiizey ve malzemeye
gore karakteristik yapisindaki degisim ve doniisiimiindeki ¢esitliligi rahathikla goérebilmekteyiz. Boylesi
kompkleks bir devinim igerisinde “nar meyvesinin” tasarim siirecinde hem {sluplagtirma hem de soyutlama
pratiginin farkli parametrelere sahip oldugu belirlenmistir. Bu baglamda motif tasarim siirecine iligkin bu iki farkli
pratigin temel islevleri g6z oniinde bulundurularak ¢alismanin odagini belirleyen su temel soruya cevap aranmistir:
“Usluplastirma ve soyutlama pratigi arasindaki fark nedir?”.

Karsilikli etkilesim igerisinde gelisen bu iki siire¢ kademeli olarak ilerleyen, birinin digerinden istiin olmadig:
yalnizca zahiri durumu taklit edilen seyin dinamiklerini niteler. Tiim bu dinamikler tasarim ilkeleri ¢ercevesinde
Ozgilin bicimlere evrilerek yeni simgelere (motiflere) doniislir. Bunlara ek olarak, motif tasarim siirecinde
iisluplastirma ve soyutlama sorunsalinin teoriden pratige gecis siirecinde farkli ekoller icerisinde gelisim gosterdigi
tespit edilmistir.

Tiirk tezyini sanatlarinda kavram veyahut canli bir varliga bi¢imsel kimlik kazandirilmasi noktasinda hangi
diizeyde tezyini ve sematik bir terkibe evrilmis oldugunu tanimlayamamak bazi motiflerin bitkisel kaynakli mi
hayvansal kaynaklt m1 oldugu tartismasini halen canli tutmaktadir. Bu durum dsluplastirma ve soyutlama
pratiklerinin, bigimsel 6zellik ve ilkelerinin motif tasarim siirecinde biisbiitiin benzer evrelere sahip olmadigi
teorisini akillara getirir. Ancak bununla birlikte her iki kavrami birbirinden ayiran en énemli nokta, sanat¢inin
kendi yorum yetenegini ne derece katabildigi ve asil goriintii/kavramdan ne diizeyde uzaklastigi/uzaklasabildigiyle
ilgili oldugundan s6z edilebilir.

Elbette soyutlamanin neden sanat alaninda daha degerli goriildiigii ayrica bir tartisma konusudur. S6z konusu bu
calismada tsluplastirma ve soyutlama arasinda bir derece farki vurgulanmak istenmemistir. Asil odaklanilan
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durum sanatta zihinsel siire¢ igerisinde iisluplastirma ve soyutlamanin tam olarak nerede/hangi durumlarda
birbirlerinden ayrildigidir. Odak noktanin buraya taginmasi, meselenin ¢ergevesini netlestirmistir.

Calisma kapsaminda “lsluplastirma” ve “soyutlama” sozciikleri hem genel hem de tasarim siirecinde bir eylemi
niteleyen anlamlariyla ele almmustir. Usluplastirma sozciigiiniin sanatta -bicem- ve tasarim siirecinde -
bigimlendirme-, soyutlama sdzciigiiniin ise sanatta -modern sanatin biiyiik macerasi>- ve tasarim siirecinde -
uzaklagtirma ve ayirma’- karsilastigimiz anlamlar1 6rnekler ekseninde ele alinarak degerlendirilmistir.

Bu ¢alisma, Tezyini Sanatlarda tisluplastirma ve soyutlama pratikleri “nar” 6rnegi ¢ergevesinde sinirlandirilarak,
stirecin getirdigi gereklilikler a) 6rneklemin belirlenmesi-tanimlama, b) teorik veri toplama, c) gorsel veri toplama,
d) teknik kural ve yontemlerin belirlenmesi, e) etiit caligmasi, f) taslak sablon iizerinde uygulama ve g) tasarim
stirecinin sonlandirilmasi bagliklari altinda degerlendirilmistir.

Calismanin somut verileri Klasik Tiirk Sanatlari’nin essiz 6rnekleri igerisinde var olan “nar motifi” tasarimlarina
ek olarak yeni nar motifi yorumlariyla detaylandirilmigtir. S6z konusu yeni motif tasarimlarinin nasil bir tasarim
stireci ¢ercevesinde ele alinmasi gerektigi de geometrik alt yapili taslak sablon iizerinde 6rnek model olarak
sunulmustur. Temel geometrik formlara bagvurularak tasarlanan taslak sablon {izerinde enine ve dikine kesit
alinarak etiit edilen nar bitkisinin sonsuz gesitlilikte yorumlanabiliyor olmasi beklenen bir durumdur. Burada hem
bitkinin karakteristik yapisi (hem de oranti-orant1 kurali ve estetik 6lgiiler gozetilerek olusturulan) taslak sablonun
etkisi olduk¢a 6nemlidir. Motif tasarim siirecinde son derece biiyiik bir 6neme sahip olan bu ve benzeri taslak
sablon/-larin ilgili makale 6rneginde her iki pratik icin ayni dlgeklerde kurgulanmis oldugu fakat buna ragmen
farkli tiirde motif c¢esitliligi durumu sergiledigi goriilir. Ayni taslak sablon {izerinde farkli tiirde motif
cesitliligi durumunun  gergeklesmesi  sistematik  ve bitiinciil bir yaklasim modelinin  uygulandigin
ispat edici nitelige sahiptir. Bu baglamda ilgili ¢alisma kapsaminda hem {sluplagtirma hem de soyutlama
deneyimine yonelik gelistirilen taslak sablonun tiim verilerin islenebildigi bir zemin olarak birincil dneme sahip
oldugu séylenebilir.

2 “Soyutlama, modern sanatin biiyiik bir macerasidir. Ozne, nesnenin par¢alanmasiyla, yani nesneyi yok ederek kendi kaybolus siirlarina
dogru ilerlemektedir. Simiilasyon, tersinmezdir, simiilasyonun otesine gegis yoktur, artik bir olay bile degildir, mutlak bayagilik, kiiltiiriin
tiim formlarint suursuzca tekrarlanmasidur. 19. ve 20. yiizyilin biitiin iitopyalart hayata gegirilirken gercekligi gerceklikten kovarak insanlar
anlamdan yoksun bir hipergergeklige terk etmistir. Sonugta gergeklikten ve derinlikten yoksun bir yiizey kalmistir (Yanar, 2019, s. 306)”.
Detayh bilgi i¢in bkz. Baudrillard, Jean. (2014). Sanat Komplosu Yeni Sanat Diizeni ve Cagdas Estetik 1, (Cev.: E. Gen ve L. Ergiin). Istanbul:
Iletisim Yayinlar1.

3 “Sézciik anlamiyla soyutlama (abstraction) olumsuzdur. Abstrahere fiili, bir seyi bir yeyrden etkin bir bigimde ¢ekip ¢ikarmak ve edilgin
olarak bir seyden ¢ekip ¢ikarilmak anlamlarina geldigi i¢in soyutlama uzaklastirmaya isaret eder” (Arnheim, 2005, s. 176). Detayh bilgi
igin bkz. Arnheim, Rudolf. (2005). Gérsel Diisiinme. (Cev.: Rahmi Ogdiil). Istanbul: Metis Yaynlari.
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CALISMANIN ETIiK iZNi

Yapilan bu ¢aligmada “Yiiksekogretim Kurumlar: Bilimsel Arastirma ve Yaym Etigi Yonergesi” kapsaminda
uyulmasi belirtilen tiim kurallara uyulmustur. Yonergenin ikinci boliimii olan “Bilimsel Arastirma ve Yaym
Etigine Aykir1 Eylemler” baglig1 altinda belirtilen eylemlerden hicbiri gergeklestirilmemistir.

CATISMA BEYANI

Arastirmada herhangi bir kisi ya da kurum ile finansal ya da kisisel yonden baglanti bulunmamaktadir. Aragtirmada
herhangi bir ¢ikar ¢atismasi bulunmamaktadir.
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