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Metinlerarasilik Kapsaminda G.0.R.A. ve A.R.O.G. Filmlerinin incelenmesi
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Stiphesiz her bir eser kendinden 6nceki eserlerden birtakim izler tasir. 1960’l1 y1llarda basta Bakhtin
ve Kristeva olmak iizere, Rifaterre, Genette ve Bloom gibi postmodern edebiyat kuramcilari,
metinlerin incelenmesinde metinleraras iliskileri merkeze yerlestirmislerdir. iki veya daha fazla
metin arasindaki hareketi belirtmek i¢in kullanilan metinlerarasilik kavrami, postmodern olarak
etiketlenen farklh disiplinlerde de uygulanmaya baslanmis olup zamanla giinliik hayatin bir parcasi
haline gelmistir. Bu teknikle ge¢mis ile bugiin arasinda baglanti kuran ve cesitliligin hakim oldugu
eserler iiretilmeye baglanmigtir. Ortaya c¢iktigi andan bu yana, sinema da, kendinden onceki
sanatlarla bagka bir esere gonderme yapma, alintilama, parodi veya uyarlama gibi tiirlii bigimlerde
iletisim icerisinde bulunmustur. Metinlerarasi teknikler kullanilarak olusturulan filmler, ge¢mis ile
bugiin arasinda giiclii bir bag kuran ¢ok katmanh bir yapi sergilemektedir. Cem Yilmaz, bilimkurgu-
komedi tarzinda kurguladig: filmlerinde, bircok karakter, olay orgiisii ve atmosfer olusumunda
metinlerarasi baglar1 ustalikla kullamlmigtir. Bu ¢alismada, G.O.R.A. ve A.R.O.G. filmleri, cesitli
sayida filme yaptig1 gondermeler kapsaminda metinlerarasilik agisindan incelenmistir.

Anahtar kelimeler: Metinlerarasilik, G.O.R.A., A.R.0.G., Cem Yilmaz
An Analysis of G.O.R.A. and A.R.O.G. in The Context of Intertextuality
Abstract

Undoubtedly, each and every work has its own traces of previous works. In the 1960s, postmodern
literary theorists such as Bakhtin, Kristeva, Rifaterre, Genette and Bloom, placed intertextual
relations at the center when examining the texts. The notion of intertextuality, which is used to
describe the movement between two or more texts, has begun to be applied in different disciplines
labeled as postmodern and has become a part of everyday life. This technique has begun to produce
artifacts that link the past and present and that are dominated by diversity. Since the day it emerged,
cinema has alos communicated itself with previous arts in various forms, such as quoting,
referencing, parodying, or adaptation to another artifact. Films created using intertextual techniques
exhibit a multi-layered structure that links the past with today. Cem Yilmaz has skillfully used
intertextual connections in the formation of many characters, plot and atmosphere in his films, which
he created in the science fiction-comedy style. In this study, two films G.O.R.A. and A.R.O.G. have
been examined in terms of intertextuality within the scope of connections they have made with other
films.
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Giris

Belli bir metnin, 6nceden yazilmig ya da soylenmis olana acik veya ortiilii bir cevap, bir bagska metne
yapilan atif niteligi tasimasi olarak 6zetlenebilecek ‘metinlerarasilik’, Bakhtin’in ‘diyalojizm’ anlayigina
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dayanmaktadir. Metinlararasilik anlayisinin fikir babasi Bakhtin olsa da, bu kavram kabaca 19601
yillarda Fransiz kokenli elestirel diisiiniir Julia Kristeva ile birlikte ortaya ¢cikmistir. Bu anlayisa gore,
genel olarak, tiim metinler diger metin izlerini icerir ve metinlerarasiliktan kagmak miimkiin degildir.
Bir bagka bir deyisle, daha once diger metinlerde belirtilen birtakim fikir, kavram ve temalara
deginmeyen bir metin yoktur. Bu anlamda, her metin c¢esitli renk ve dokulardan olusan, yaratici fakat
orijinal sayilmasi zor bir patchwork ¢aligmasi olarak diisiiniilebilir. Metinlerarasilik kavrama, ilk olarak
Kristeva (1969) tarafindan adlandirilmis olup, herhangi bir metnin anlamini ¢ikarmak icin bazi diger
metinlerle iligkili olarak yorumlanmasi gerekliligi iizerinde durmaktadir. Tek bir anlama
indirgenemeyecek olan metinlerarasilik kavrami farkl sekillerden ele alinabilir (Allen, 2011, ss. 11,21).
Kristeva'nin metinlerarasilik yaklagimi kavramsallastirmasinda, Saussure’iin ve Bakthin’in farkl
sekillerde tartigtig1 dilin iligkisellgi diisiincesi ve Bakhtin’in diyaloji kavrami onemli bir yere sahiptir.
Aktulum metinlerarasihigin geliserek yayillmasinda oncii isimlerden olan Kristeva'nin metinlerarasi
iligkiye bakigini su sekilde aciklar:

Bakhtin'in sdylesimcilik (diyalojizm) kuraminmi Fransa’da tanitan Julia Kristeva, metinlerarasi
tanimini biiyiik 6lciide, onun ¢aligmalarina bagh kalarak yapar. Nasil ki s6ylem konusanla dinleyenin
kargilikli etkilesiminin sonucuysa, 6nceki ve ¢agdas otesi sozcelere gonderiyorsa metinler de hep
bagka metinlere gonderir, bagka metinlerin alaninda yer alirlar. Sonugta her metin bir alintilar
mozaigi, bagka metinlerin bir doniisiimiidiir. (Aktulum, 2000, s. 91)

Kristeva (1969) 'dan da anlasilacag iizere, bir metin alintilardan meydana gelen bir mozaik olarak insa
edilir ve bir metnin toplam anlami diger metinlerle olan iligkisine bagh olarak olusur. Metinlararasilik
gercegi goz Oniine alindiginda, hicbir metnin diger metinlerden bagimsiz, kendi bagina var olamayacag:
goriiliir. Tim metinler birbiriyle i¢ ice gecmis olup, acik ya da ortiilii olmasina bakilmaksizin birbirlerine
referansta bulunmaktadir. Boylesi bir metinlerarasi baglamda, tamamen bagimsiz ve izole edilmis tek
bir metin yoktur. Barthes icin bir metini metin yapan onun sahip oldugu metinleraras: degerdir:

Herhangi bir metin, ge¢mis atiflarin olusturdugu yeni bir dokudur. Kodun, formiillerin, ritmik
modellerin, sosyal dillerin parcalar1 vb. metne gecer ve metin icerisinde yeniden dagitilir; ¢linkii
metnin Oncesinde ve c¢evresinde her zaman dil bulunur. Metinlerarasilik, herhangi bir metnin
durumu, tabii ki, yalnizca kaynaklara veya etkilenim sorununa indirgenemez; Metinlerarasi, kaynag:
neredeyse hi¢ bulunmayacak anonim formiiller biitiiniinii, tirnak isareti olmaksizin, farkinda
olmayarak veya otomatik bir sekilde yapilan alintilar1 kapsayan gelen bir alandir (“Theory of the
Text", s. 39).

Postmodern okumalarin temel yontemlerinden biri olan metinlerarasilik, baz1 metinlerin diger
metinlere gonderme yapmak suretiyle anlatma yaratma metodu olarak da aciklanabilir. Her metnin bir
sekilde kendi disindaki diger metinlerin ‘yeniden yazim1’ oldugunu ve diger metinlerin varliginin edebi
metnin varligini miimkiin kildigin1 savunan metinlerarasilik yalmzca edebiyat ile smirl degil, ashinda
hayatimizin her aninda izlerine rastlanan bir olgudur.

Umberto Eco metinlerarasiligl, onceki metinlerin yeni metinler iizerindeki yansimasi olarak
tanimlarken, Rifattere okurun bir metnin diger metinlerle olan iligkilerini ortaya c¢ikararak
anlamlandirilmasini metinlerarasilik olarak goriir. Her metin kendisinden once yazilmig bir bagka
metinden beslenip gelistigi i¢cin, metinlerarasilik bir anlamda zorunluluktur denilebilir. “Hicbir sozciik
ne yenidir ne de yansiz ama sozciik yasamini siirdiirmiis oldugu baglamlarla, daha oOnceki
soylenmisligiyle doludur. Bu kuram metinlerarasihgimn temelidir” (Ogeyik, 2008, s. 22) . Bakhtin ve
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Kristevanin yan1 sira Barthes, Rifatterre, Bloom ve Genette gibi teorisyenlerin c¢aligmalariyla,
metinlarasilik postmodern donemde edebi ¢oziimlemenin temel kavramlarindan biri haline gelmistir.
Metinlerarasilik, daha 6nce yazilan metinlerin okuyucuda yarattigi beklentiden yola c¢ikarak, yeni
hazirlanan bir metnin anlamim olusturmak olarak tanimlanmaktadir. Kavram ayni zamanda, yazarin
daha 6nceki metni 6diing alip degistirmesi ya da okuyucunun bir metni okurken diger metinle iligki
kurmasi anlaminda kullanilmaktadir (Akser, 2010, s. 37). Barthes’a gore ise metinlerarasilik ‘yazarin
olimi’, ‘okuyucunun dogumu’ demektir. Ciinkii esere anlamini veren zaten halihazirda var olan
diisiinceleri, yazilmig eserleri harmanlayarak bir iiriin ortaya koyan yazar degil, bu yapit1 okurken kendi
birikimlerinden yola ¢ikarak diger her tiirlii metin ve olguyla baglant1 kuran ve metinle sdylesimsel
etkilesim icerisinde bulunarak ¢ikarimlarda bulunan okuyucudur.

Bir metindeki tiim metinlerarasi iglevlerin; alintilarin, anistirmalarin, yansimalarin ve tiim yeniden
yazma yontemlerinin anlamlarim1 saptamak neredeyse olanaksiz ve gereksiz bir ¢abadir. Okuyucu
ekinsel durumuna ve metnin baglamina gére metnin ¢oziimleyebildigi kadarim algilamaktadir ve
burada okuyucu edilgen degil daha etkin bir yap: icerisindedir (Aktas, 2011, s. 54).

Metinlerarasihigin kaginilmaz oldugu ve dolaywisiyla her metnin melez bir nitelik barindirdigi bir
diinyada, metinsel basari, biiylik oranda birbirine bagh ya da birbiriyle kacinilmaz iligki icerisinde
bulunan metinlerin biitiiniin olugturdugu bir olgudur denilebilir.

Metinlerarasilik caligmalarinda vurgulanmak istenen temel nokta hicbir eserin saf, bagimsiz, tam
anlamiyla 6zgiin olmadigidir. Her bir nesne, olay, diislince, durum, olgu, yapit birbirinden etkilenerek
ve yine birbiriyle iligkili olarak ortaya ¢ikmaktadir. Metinlerarasilik gercekte okurun algisiyla ilgilidir.
Metinlerarasilik okurun metinde kendi yansimalarini, kendi okurluk diizeyinin ge¢misini, gelenegini,
kaynaklarini, duygu ve diislince diinyasimi buldugu oranda agiga ¢ikmaktadir. Metinlerarasilik ile
“yeryliziinde soylenmemis bir s6z yoktur” ilkesince biitlin zaman ve mekénlari, tiim metinleri
birlestirerek okuma eylemi gerceklesmelidir. Bu okuma eyleminde okur hem metni hem de kendi
zihnindekileri zaman, mekan, insan unsurlarini asarak birlestirir ve anlamlandirir (Kilincarslan, 2016,
s. 52). “Kristeva’ya gore metinlerarasi, bir metnin 6nceki bir metni yinelemesi degil, sonsuz bir siirec,
metinsel bir devinimdir. Metinleraras1 bagka bir metne ait unsurlan taklit etmek ya da onlar1 oldugu
gibi yeni bir metne sokmak iglemi degil, bir yer ya da baglam degistirme (transposition) iglemidir.
Oyleyse metni hep bir metinleraras1 goriingiide tanimlayan Kristeva’ya gore metnin metinlerarasi
olmasinin nedeni, onun alintilanan ya da taklit edilen baska unsurlar1 kapsamasi degil, onu iireten
yazinin 6nceki metinleri bozup bir yeniden dagilim isleminden ge¢gmesindendir (Aktulum, 2000, ss. 43-
44)”. Metinlerarasi iligkinin en bariz sekli olarak, bir metinde bagka metine ait kesitlerin yiiklendigi yeni
anlamlarla var olmasi olarak adlandirabilecegimiz ‘alintilar’ gosterilebilir. Diger bir bi¢im olarak da,
direk bir alint1 yapmaksizin kisilerin bireysel ¢aba ve birikimleri sonucu algilayip kesfedebilecekleri
baglantilar olarak kendini gosteren “gonderge’lerden bahsedilebilir.

1. Filmlerde Metinlerarasilik

En basit ifadeyle bir metnin daha once yazilmis bir metinle kurdugu iliski olarak tanimlanan
metinlerarasilik kavramimin giinlimiiz baglaminda daha genis bir anlama sahip oldugu séylenebilir.
1960’ y1llarda postmodern okumalarin temel yontemlerinden biri olan metinlerarasilik kavrami, sanat
alaninda farkl disiplinlerin birbiriyle i¢ ice ge¢gmeleri sonucu anlam ¢oklugu baglaminda genis bir alan
kapsamaktadir (Onal, 2013, s. 108). Kutsal kitaplardan bu yana var olan metinlerarasilik, zaman, mekan
ve bicim tanimaksizin hayatin her alaninda gozlemlenebilecek bir olgu niteligindedir. Kristeva’ya gore
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metinlerarasilik kavrami, bir metinde bagka bir metnin edebi ve etkin varligini ifade eder. Kristeva
metnin kendisini, metinlerin bir permiitasyonu, belirli bir metinde diger metinlerden alinan birkag
alintinin birbiriyle kesistigi ve birbirlerini etkisiz hale getirdigi metinlerarasilik olarak tanimlar (Allen,
2000). Sinema alaninda metinlerarasilik bir filmdeki sahnenin bagka bir filmde oldugu gibi kullanilmasi
ya da tiirlii sekillerle o sahneye gonderimlerde bulunulmasidir (Edgar-Hunt ve digerleri, 2012, s. 70).
Fransiz film kuramcis1 Bazin, prensipte tiim filmlerin belirli zamanlarda, belirli teknik ve estetik
araclarla sinematik bir sanat eseri yaratmay1 basaran yazarlarin yapitlar1 oldugunu soyler (Barthes,
1957). Filme doniistiiriilerek yeniden hayat verilen eserlere Shakespeare’in Romeo ve Juliet, Venedik
Taciri, Hamlet, Othello gibi oyunlar: 6rnek verilebilir. Cagdas film kuramcilarinin lideri Christian Metz,
filmlerin yalmzca birer sanat eseri degil, ayni1 zamanda da kendi orijinal, tekil biitiinliigiinii olusturan
yazili bir sistem olduklarim ileri siirmiistiir. Alman gostergebilim uzmani Christian Metz'e gore,
teknolojik ya da mekanik olsun, edebiyattan uyarlama, resim, renk, ses, ve hareket filmi teknik bir
metinlerarasilik haline getirir. Diger bir deyisle, film ¢oklu ortam icerisinde birbiriyle etkilesime gecerek
ve birbiriyle kurdugu baglantilar sebebiyle anlam kazanan bir aractir.

Postyapisalc1 edebiyat elestirisinde bir metnin ancak diger metinler ile kurdugu iligkiler ¢ercevesinde
varolabilecegini savunan metinlerarasilik, postmodern medya anlayis1 kapsaminda da egemen olup
tipki yazili metinlerde oldugu gibi gorsel ve isitsel metinlerin de benzer metinler ile iligki icerisinde
olabilecegi anlamina gelmektedir. Dilin iletisimsel, iligkisel yapisindan kaynaklanan bu etkilesim
kaginilmazdir. Her zaman bariz bir sekilde goriinmese de, her medya metni ¢evredeki diinyadan
etkilenir ve filmlerdeki metinlerarasilik yaraticilikla yakindan ilgilidir. Bir metnin kaynagi, icerdigi
konugmalar ve temalarinin diger metinlerle nasil bir iletisim igerisinde oldugunu iyi anlamak bu nedenle
son derece 6nemlidir (Charaudeau & Maingueneau, 2004, s. 288). Okuru anlam yaratma siirecine etkin
olarak katan ve anlam yaratma giiclinii yazarin tekelinden alan metinleraras: yaklagim, gorsel-isitsel
medyada seyirciyi anlam yaratma siirecine dahil etmek seklinde gerceklesmektedir. Gorsel, isitsel veya
yazili her tiirlii metnin diger metinlerle etkileserek, karsilikli referanslarda bulunarak olusturdugu cok
katmanli iligki, her okuyucu ve izleyici i¢in farkh ¢ikarim ve gergeklikler yaratacaktir (Ott&Walter, 2000,
S. 430). Bir metnin bagka metinlere gonderme yapmasi; oradaki bir kurguyu, karakteri ya da catismay1
yeniden iireterek model almas1 metni teknik olarak zenginlestirir (Bars, 2013, s. 184). Bugiin, film
endiistrisindeki sonsuz dizi ve filmin yeniden sekillenme, yeniden dogus ve uyarlamalarindan olusan
yeni bir metinlerarasilik kavramindan s6z etmek miimkiin gibi duruyor.

2. G.O.R.A. ve A.R.O.G. Filmlerinde Metinlerarasilik

Bu calismada senaryosu iinlii giildiirii ustas1 Cem Yilmaz tarafindan yazilan G.O.R.A. ve A.R.O.G.
filmlerinin metinlerarasi iligkiler kurdugu yerli ve yabanc filmler tespit edilerek, bu iligkilerin nasil
kurgulandig1 incelenmistir. Cem Yilmaz postmodern metinlerin 6énemli bir 6zelligi olan parodik
referanslardan faydalanmak suretiyle hikayesinin tam ortasina Tiirk bir karakteri yerlestirerek 6zellikle
Amerikan bilim kurgu filmlerini tiye almaktadir.

2.1. G.O.R.A. : Bir Uzay Filmi

G.O.R.A. senaryosunu Cem Yilmaz'in yazdig1, yénetmenligini Omer Faruk Sorak’in yaptig1 2004 yihinda
vizyona girmis bilim kurgu, macera, komedi tiiriinde bir filmdir. “Uzayda bir Tiirk" fikri, Cem Yilmaz'in
Bir Tat Bir Doku stand-up sovundan bir boliim iizerine kurulmustur. Film, hali ticareti ile ugrasan ve
UFO’lara biiyiik merak duyan Arifin uzaylilar tarafindan G.O.R.A. adli gezegene kacirilmasini konu
almaktadir. Arif gezegenine geri donmenin bir yolunu bulmaya calisirken, Prenses Ceku'ya asik olur.
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Arif, gezegeni G.O.R.A.’nin kotii komutanindan kurtarir ve boylece insanlar igin bir kahraman haline
gelir.

G.O.RA., Tirk film endiistrisi icin simdiye kadar yapilmig olan en biiyiik film seti,
Tiirk filmleri arasinda zamaninin en yiiksek biitgeli yapimi ve yapim sirketiyle yasanan sikintilardan
dolay1 en uzun siire beklenen film olma 6zelliklerine sahiptir. Cem Yilmaz'in kendisinin de dort farkli
rolde yer aldigr “Tiirkler uzayda” sloganiyla tamitilan bu film, metinleraras1 6zellikler bakimindan
oldukca zengin olup, kurulan bu metinleraras: iligkiler bircok sahnede komedi unsuru olarak
kullanmigmistir. Filmin ¢ift-DVD 6zel baskist iizerine yapilan roportajda Cem Yilmaz, filmin baghginin bir
kisaltma olmadigii, ancak sosis ve salam ile yapilan bir cesit popiiler Tiirk sandvi¢inin isminden
esinlendigini agiklamigtir ve dolayisiyla filmin sonunda Arifin hikayesine inanmayan UFO dergisi
editorii tarafindan siparis edilen "gorali" sandvi¢ bu duruma referans olarak kullanilmistir.

G.O.R.A. filminin esin kaynag olarak, kendisi de bir zamanlarin popiiler televizyon dizisi Uzay Yolu’
ndan etkilenmis olan Turist Omer Uzay Yolunda (1973) kabul edilebilir. Turist Omer Uzay Yolunda
filminde de uzayhlar tarafindan kacirilip bir uzay gemisinde hapsedilmis olan bir diinyalinin evine geri
dénme cabas1 anlatilmaktadir. Arifin basindan gecen tuhaf olaylar Turist Omer’in yasadiklar ile
benzerlik gostermektedir. G.O.R.A.’da Ceku’nun aglayarak izledigi Sakayla Karisik filminde ekranda
Sadri Ahsik'in gosterildigi sahne Turist Omer gibi tipik, icten bir Tiirk olan Arif'in uzay maceralarinin
anlatildig1 bu film ile Sadri Aligik filmlerindeki ana karakter saflig1 arasindaki baglantiy1 yansitan agik
bir referans noktasi olarak kullanilmaktadir.

Turist Omer Uzay Yolunda G.O.R.A. / Sakayla Karisik

Bu film postmodern metinlere 6zgii bir¢ok unsur barindirmakla beraber, hem Tiirk sinemasindan hem
de diinyada biiyiik ilgi uyandirmis bilim kurgu filmlerden alintilar yapmistir. Cem Yilmaz filmde
oncelikle kendi hayatina birtakim géndermelerde bulunmaktadir. Ornegin, Arifin dogum tarihi olan 8
Aralik 1968 aslinda Cem Yilmaz'in kardesi Can Yilmaz'in gercek dogum tarihidir. Ayrica, Arif, Cem
Yilmaz'in babasinin adi, Ceku biiylikannesinin takma adidir. Mulu, annesinin teyzesinin lakabi, Garla
ise dedesinin Cem Yilmaz’a taktig1 isimdir.

Cem Yilmaz, eglence ve giildiirii kiiltiiriinde etkili bir yere sahip olan kelime oyunu teknigini kullanarak
seyircinin kendi bilgi birikimi ve dikkatine dayanarak cesitli baglantilar kurabilecegi baz
gondermelerde bulunmustur. Ornegin, Garavel'in Arif'e sundugu uzay gemisi "KA-FA 1500", ‘keyif
verici madde etkisi altinda’, anlamina gelen bir Tiirkce argo terim olan‘kafasi giizel’ i¢in kullanilmigtir.
Bir diger ornek olarak, Sean Connery'den esinlenmis Ersan Kuneri karakteri verilebilir.
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G.O.RA. | “KA-FA 1500”

Macera-bilimkurgu-komedi tiiriinde ¢ekilen G.O.R.A., basta bilim kurgu kategorisindeki Matrix, Yildiz
Savaslar: ve Besinci Element gibi filmler olmak iizere bir ¢cok eserle metinlerarasi bir iligki icerisindedir.
Arif hapishanede satran¢ oynarken satran¢ parcalari, temsil ettigi Picard, Riker, Data, Worf ve Dr.
Crusher gibi karakterler ile, Uzay Yolu: Yeni Nesil filmini akillara getirmektedir. Aym sekilde, bilim
kurgu kategorisinde en bilinen filmlerden biri olan Yildiz Savaslar: serisine yapilan ¢ok sayida referans
mevcut olmakla beraber, aralarinda en belirgin olan1 Arif'in dus aldig1 ve o esnada Garavel'i Lucas'in
Yildiz Savaslari: Béliim IV — Yeni Bir Umut (1977)'daki sahne kullanimina benzer sekilde gordiigii
sahnedir. Isin kilic1 ve kapiisonlu bir adamin hologrami gibi yinelenen goriintiiler Yildiz Savaslari:
Boliim V — Imparatorun Déniisii (1980) filmine yapilan géndermeler niteligindedir. Arif, kacirildiktan
sonra cep telefonu aracilifiyla arkadasimi aradiginda arkadasmin c¢ocuklar1 Space Invaders video
oyununu oynamaktadirlar. Benzer sekilde, filmde bilim kurgu filmlerinden s6z edilirken, 2001: Bir
Uzay Destani filminin ad1 gegmektedir. Filmde Arifin, G.O.R.A. gezegenini ates topundan korumak igin
dort element arti besinci unsur olarak bir kizi kullanmas1 Beginci Element filmiyle bir baglanti
olusturmaktadir. S6z konusu referans kaynagi, Besinci Element filmini izleyen Arifin bu filmden
edindigi bilgileri kullanarak ates topunu durduracagin dile getirmesiyle agikca belirtilmis oluyor.

Besinci Element G.O.RA.

Hollywood bilim kurgu filmlerinin en temel 6zelliklerinden biri olan 6zel efektler ve kamera oyunlari,
basit yontemler kullanilarak taklit edilmis ve giildiirii unsuru olusturulmustur. Arif'in usta Garafel ile
karsilagip tanigsmasini takiben bir¢ok sahnede Matrix filminden cesitli alintilar yapilmig, Morpheus ile
Neo arasindaki usta ve 6grenci iligkisi taklit edilmistir. Neo gibi Arif de se¢ilmis kisidir ve bu gercek ona
yiikledigi doviis sanatlar1 gibi cesitli becerilerle onu biiyiik miicadeleye hazirlayan Garafel tarafindan

Adres | Adress
Kirklareli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 | Kirklareli University, Faculty of Arts and Sciences, Department of
Boliimii, Kayali Kampiisii-Kirklareli/ TORKIYE | Turkish Language and Literature, Kayali Campus-Kirklareli/ TURKEY
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com



RumeliDE Dil ve Edebiyat Arastirmalari Dergisi 2016.7 (Ekim)/ 75

Metinlerarasilik Kapsaminda G.O.R.A. ve A.R.O.G. Filmlerinin incelenmesi / M. Kalipc1 (69-80. s.)

sikca dile getirilmektedir. Matrix’te sanal aleme gecis araci olarak kullanilan mavi ve kirmizi haplar,
G.0.R.A.’da parodi unsuru olarak kullanilmaktadir. Ayrica, Arifin 151n sagan bir silahtan gelen kursunla
sigarasim1 yakmak icin arkaya dogru egildigi sahne Matrix filminde Neo'nun sergiledigi {inlii slow
motion sahnelerini akillara getirmektedir. Matrix'te, Neo'ya bir takim bilgi ve beceriler yiikleyen biiyiik
siiper bilgisayarlar1 gérmiis olan sinema izleyicileri, G.0.R.A.'da bunu yapmak icin bir bilgisayar klasigi
olan Commodore 64 kullanmilarak Matrix filmi ile bir baglanti olusturulmus oldugunu da acikg¢a
gorebilmektedir.

Matrix G.O.RA.

Arifin, Kaplan ve Ejderha’da oldugu gibi, tek ayaginin iistiinde durdugu sirada agagtan meyve kopardigi
bir sahne bulunmaktadir. Garavel ustanin, Arifin egitiminin bir parcasi olarak ona evini boyatma,
meyve toplatma gibi gilindelik isler yaptirdigi sahne de Karateci Cocuk (1984)a yapilan bir
gondermedir.

Karateci Cocuk G.O.RA.

G.O.RA. filminde, cesitli eserlere ¢ogu kez dogrudan isim verilerek ya da birtakim gorsellerle atifta
bulunulmaktadir. Ornegin, duvarda bulunan bol sayidaki James Bond posterleri Dr. No (1962) filmine
bir referans niteligindeyken, Arifin bir mahkfimdan giilii aldiktan sonra kendisi ile arasinda gecen
diyalogda The Cosby Show (1984) televizyon dizisi izleyicilere hatirlatilmaktadir. Uzaydan diinyaya
donerken gecirdigi kaza sonucu bedeninin biiyiik bir kismini kaybeden ancak yeniden hayata
dondiiriilen Albay Steve Austin’in hayatini anlatan ve biyonik adam ekoliine 6nciiliik eden yapitlardan
biri olan 6 Milyon Dolarlik Adam (1974-1978) adl televizyon dizisine de gondermede bulunulmaktadir.

Cem Yilmaz ana karakter Arif aracihigiyla, uzaylilar1 istenmeyen, cirkin ve kotii niyetli, insanlarin
diismanm olarak konu edinen E.T., Yasak Bdlge 9 ve Yaratik serisi gibi yabanci filmlere atifta
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bulunmaktadir. Arif, seyirciye yonelik yaptig: bir konusmada “Amerikan sinemasi s6zlim sana. Yillarca
uzayliy1 bagka tanittin. Onu bir 6cii gibi gosterdin! Ama unutma; uzayl da olsa insan, insandir.” diyerek
Hollywood sinema sektoriine bir elestiri yapmaktadir.

Referans noktas1 olarak kullandigi Hollywood bilim kurgu filmlerini bir komedi filmi yaratabilmek
adina tamamen farklhh bir baglamda yeniden degerlendiren Cem Yilmaz, A.R.O.G. yerel Kkiiltiiriin
temsilcisi olarak sundugu bir Tiirk karakter {izerinden ortaya basaril bir metinlerarasilik 6rnegi olan
bir komedi filmi ¢ikarmistir.

2.2, A.R.O.G.: Tarih Degisiyor

G.0.R.A.’nin devami niteliginde ¢ekilen ve 2008 yilinda “Bir Yontma Tag Filmi” slogamn ile gosterime
giren A.R.O.G. ilk¢aglarda gecmektedir. Senaristligini Cem Yilmaz'in, yonetmenligini Cem Yilmaz ve Ali
Taner Baltac’nin ortaklasa iistlendigi ve bilimkurgu parodisi lizerine sekillenmis fantastik komedi
tlirtinde bir donem filmi olan A.R.0.G.’da, Komutan Logar Arifi kandirarak zamanda 1.000.000 y1l
geriye gonderir ve Arif, gecmisten bugiine ulasabilmek icin ilk¢ag insanlarini uygarlagtirmalidir.
G.0.R.A.’da oldugu gibi A.R.0.G.da da parodi stili agirlikli olarak kullanilmakta olup, film farkh
metinlerle kurdugu iligkiler agisindan, izleyiciyi anlam ¢ikarma ve bag kurma siirecine etkin olarak
katan zengin bir igerige sahiptir.

Filmin konusu goz 6niinde bulunduruldugunda, 2001: Bir Uzay Destam (1968) ve Jurassic Park (1993)
filmleriyle yogun metinlerarasilik iginde bulunan A.R.O.G., s6z konusu filmlerdeki sahnelerin
uyarlanmasi araciligiyla hikayesini anlatmistir. Komutan Logar tarafindan kandirilarak, 1.000.000 y1l
oncesine gonderilen Arif, burada ilk olarak maymunlarla kargilagsmakta ve maymunlar egiterek ait
oldugu ileri medeniyete donebilecegini ummaktadir. Arifi'in maymunlara oncelikle iki ayak iizerinde
durarak baglayacaklarini ve medeniyete ulagsmalar1 gerektigini agikladigi sahne Charles Darwin’in
Evrim Teorisi ile baglant1 tegkil etmektedir. Filmin sonuna dogru Arog halkina veda ederken Arifin
“Maymundan gelmedik belki ama maymuna gidiyoruz” climlesi de toplumsal bir elestiri niteligi
tasimaktadir. Maymunlar1 medenilestirme c¢abasinda basarili olamayacagini anlamasi iizerine Arif,
maymunlarin yanindan ayrilir ve Arifin sahneyi terk etmesini takiben gokyiiziinden diisen siyah bir
monolit maymunlarin oniinde belirir. Bu cisim 2001: Bir Uzay Destam (1968) filmine gore
maymunlarin gelismesini saglayacak bir aracidir ve A.R.0.G.’da Arifi'in maymunlardan sonra
karigilacag1 insanlar1 medeniyete ulastirma cabasi esnasinda so6z konusu film ile kurulan bir
metinlerarasi baglanti niteligindedir.

2001: Bir Uzay Destani A.R.O.G.
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Barthes tarafindan yazarin 6liimii olarak adlandirilan, okuru / izleyiciyi anlamlandirma siirecine aktif
olarak katan postmoderen yaklagsimlarda, mevcut metinleraras1 baglantilarin kurulabilmesi biiyiik
oOlciide okurun/izleyicinin bilgi ve deneyim birikimine dayanmaktadir. Dolayisiyla, bahsi gecen referans
ancak so6z konusu filmi izleyen veya bu sahneden haberdar olan izleyiciler tarafindan anlasilabilecektir.

Arifin dinozorla karsilastig1 ve “Abi biitiin filmlerinizi izledim. Jurassic 1, Jurassic 2, Jurrasic 3. Liitfen”
repligini soyledigi sahne acik¢a ve birebir Jurassic film serisiyle yakindan baglanti olusturmaktadir.
“Seni bilgisayarla yapiyorlar, piksel piksel ederim seni” diyerek yine Hollywood sinema sektoriiniin
kullandig 6zel efektleri tiye almaktadir.

Jurassic Park A.R.O.G.

Bunun yaninda Yiiz Yiize, Azinlik Raporu, Gozleri Tamamen Kapali, Hayalet gibi Hollywood filmlerine
de birtakim sahnelerde aciktan ya da dolayli olarak referans verilmis olup, yine bu atiflar olay orgiisii
icerisinde giildiirii unsuru olarak yer almistir. Ornegin, Taso ile Mimi'nin seramik yaparken Arifiin
Taso'ya "Patrick Swayze" olarak atifta bulundugu sahne Hayalet (1990) filmine yapilan bir
gondermedir. Bu filmle kurulan iliski Arifin habersiz gelisini “Hayalet gibi geldim dimi?” olarak
belirtmesiyle pekistirilmektedir.

Hayalet A.R.O.G.

Komutan Logar, Arifin halic1 diikkanina izinsiz girdikleri sahnede, kendisinden daha 6nce yasananlar
i¢in Oziir dilerken hapisten “Dahsan affi” ile giktiklarindan bahsetmektedir. Kelime oyunu ile yerel
kiiltiire ait siyasi bir gondermede bulunan Cem Yilmaz, izleyiciye Tiirk siyaset tarihinde Rahgan Ecevit'in
Onerisi ile yiriirliige giren ve Rahsan Affi olarak bilinen Sartla Saliverme ve Erteleme Yasasini
hatirlatmaktadir. Yine ayn1 sahnede Arifin slow motion teknigi ile havada durdugu sahne akillara
Matrix'i getirmektedir.
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Komutan Logar Arifi kac¢irdiktan sonra goriiniis olarak ona benzeyebilmek ve dolayisiyla Ceku’yu kagirip
G.O.R.Aya geri gotiirebilmek icin dis goriiniisiinden birtakim degisikler yapar. Kiyafetlerini “clothes
off” yontemiyle Arif'e benzettigini soylerken burada ufak bir kelime oyunuyla izleyicilere Yiiz Yiize
(1997) filmi c¢agrisiminda bulunmaktadir. Yine teknolojiden istifade eden Komutan Logar'in Arife
benzemek icin yiiziinii degistirdigi sahnede acikca “face off” teknigini kullanacagini soylemesi Yiiz
Yiize(1997) filmindeki yiiz degistirme sahnesini akillara getirmektedir.

Yiiz Yiize A.R.O.G.

Logar’in, sesini degistirmek i¢in s6yledigi "Bana su Tom Cruise’un filmde kullandig1 aleti ver” ifadesiyle
yine Azinlik Raporu (2002) filmine bir referans noktasi olusturulmaktadir. Sesini degistirmeden hemen
once Logar kisa bir siire yanlighkla Tom Cruise'in balo sahnesindeki maskesini takarak, Gozleri
Tamamen Kapal (1999) filmini akillara getirmektedir.

Goézleri Tamamen Kapal A.R.O.G.

Cem Yilmaz ayni sahnede “Seni ¢ok seviyorum yavrum, yarin gelip seni babandan isteyecegim” repligiyle
Yesilcam sinemasina géndermede bulunuyor ancak bu metinlerarasi baglanti yer aldig1 sahne itibariyle
yalnmizca bir giildiirii unsuru olarak kullanilmigtir. Benzer bir gonderme Aroganhlarin sik sik kullandig:
“Yalan, yalan soyliiyorsun” ciimlesinde goriilebilir. Bir bagka yerel baglanti da Logarin Arifi “Kiifiir
etme. Kiifiir yok. Cocuklar izliyor.” seklinde uyarmasi ile Cem Yilmaz'in film ve standup gosterilerine
baz1 kesimlerce yapilan uygunsuz dil icermesi yoniindeki elestirilerdir. Mahkumlarin Aroganhlar
tarafindan cezalandirilacagi sahnede Arif, “Mel Gibson’un c¢ektigi film gibi olmasin bu? Kafa kesmeli
falan. Tanrilar kurban istiyor falan olmasin” repligiyle Mel Gibson'in Maya uygarlig1 hakkinda cektigi
2006 yapimu1 bir film olan Apocalypto’ya referansta bulunmaktadir.

Bir komedi filmi olan A.R.O.G. giildiirii unsuru olarak Hollywood sinemasi ile kurmus oldugu
metinleraras1 baglantilar1 ustalikla kullanmaktadir. Gerek bilimkurgu, macera tiirlindeki popiiler
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filmlerin izleyicileri tarafindan oldukea iyi bilinen sahnelerin absiirt bir bigimde kopyalanmasi ve yeni
gercekligine oturtulmasi, gerekse karakterlerin ilgili filmlerin adim1 birebir anmas1 seklinde
metinlerarasi baglarin kaynaklari izleyicilere sunulmaktadir.

Sonuc

1960'larda edebiyatta, 70'li y1llarda mimaride ve 80'lerde sinemada ortaya ¢ikan postmodern doktrinin
belirleyici faktorlerinden biri metinlerarasiik yontemi olmustur. ilk basta yazinsal alanda kendini
gosteren ve postmodern donem edebiyatinin en 6nemli unsurlarindan biri haline gelen metinlerarasilik
kavrami ilerleyen yillarda dogal olarak sanatin diger alanlarima da yayilmis ve sinemasal cagda
yasadigimiz bu dénemde filmlere de farkl bir dil ve boyut kazandirmistir. Metinlerarasilik, zaman ve
mekan ayrimi yapilmaksizin, yasamin ve sanatin her alaninda goriilebilen farkli metinler arasindaki
iligkiler olarak tanmimlanmaktadir. Her eser aymi sanat disiplininde bulunup bulunmamasina
bakilmaksizin diger eserlerden izler tasir. Bu izler, bagka bir eserin dogrudan referanslar1 olarak
bulunabilir ya da daha ortiik bir sekilde yer alabilir. Diger sanatlarin bir kombinasyonu niteliginde bir
tiir sanat olan ve gelisimini teknolojiye paralel olarak gosteren sinema, yedinci sanat olarak
adlandinlmaktadir. Bunun nedeni, diger alt1 sanattan sonra ortaya ¢ikmasinin 6tesinde, ayn1 zamanda
diger alt1 sanat disiplininden de izler tagimasidir. Dolayisiyla, filmleri analiz ederken filmin birebir veya
dolayh olarak iligkili oldugu yapitlar1 bulmak bir zorunluluktur. izleyiciler icin metinleraras1 yolculuk
da ancak bu yakin iligkili metinlerin ve kaynaklarinin tespiti ile miimkiin olabilmektedir.

Postmodern filmlerin parcali yapisi ve ¢oklu olay orgiisii metinlerarasiigin sinemaya yansimasi
olarak degerlendirilebilir....Filmin postmodernligini belirleyen tarafi ise, metinlerarasihgin film
icerisinde yer almasindan ziyade metinlerarasihigin kullanim bi¢imidir. Postmodern filmlerde benzer
sanatsal kaygi olarak veya anlamlandirma siirecinde bir 6ge olarak degil, kurgulanan oyunun bir
parcasl, ylizeyselligin ve eglencenin tamamlayicisi olarak metinlerarasihiga rastlanmaktadir. (Kaya &
Ispir, 2011, ss. 95-96).

Zamanin kosullar1 igerisinde gbze carpan yiiksek bir biitceyle cekilmis olmasinin yani sira, Tiirkiye’de
gosterime girmesinin ardindan yiiksek hasilat elde eden G.0.R.A. ve A.R.O.G. filmleri , daha ¢ok Tiirk
gocmenlerin agirlikh olarak bulundugu Avrupa iilkeleri basta olmak iizere, Tiirkiye disindaki yabanci
sinemalarda da gosterim imkan1 yakalamistir. G.O.R.A. ve A.R.O.G. filmleri Tiirk sinema tarihindeki ilk
bilimkurgu denemesi olmamasina ragmen, gerek Hollywood film sektoriiniin tiiriindeki en popiiler
filmleriyle kurdugu metinlerarasi bag olsun gerekse yerli filmlere yaptig1 gonderme ve yerel unsurlari
yabanci kiiltiiriin 6geleriyle harmanlayarak ustalikla yarattigi komedi ile bilimkurgu macera temelli bir
komedi filmi olmas1 bakimindan ilktir denilebilir. Hem G.O.R.A. hem de A.R.O.G. Hollywood filmleri
ve Tiirk sinemasindan cesitli 6rnekleri referans noktasi olarak alarak macera-bilim kurgu temeline
yerlestirilmis birer komedi filmi olma 6zeligini tasimaktadir. Incelemeye konu olan bu iki filmde diger
gorsel-isitsel metinlerle yer yer elestirel, yer yer yalnizca giildiirii amach kurulmus olan metinlerarasi
baglar, bircok sahnede iyi bir sinema kiiltiiriine sahip izleyici kitlesince kolaylikla algilanabilecek
netlikte olup, bir metnin diger metinler araciligiyla yaratici ancak 6zgiin sayillamayacak bir bigimde
hayat bulmasini 6rneklendirmektedir.

Kaynakca

Aktas, S. (2011). Bir Yeni Roman Uyarlamasi Olan “Saatler” Filminde Metinlerarasilik ve Gostergeler
Arasilik. Yiiksek Lisans Tezi, Istanbul: T.C. Istanbul Kiiltiir Universitesi Sosyal Bilimler Enstitiisii.

Adres | Adress
Kirklareli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 | Kirklareli University, Faculty of Arts and Sciences, Department of
Boliimii, Kayali Kampiisii-Kirklareli/ TORKIYE | Turkish Language and Literature, Kayali Campus-Kirklareli/ TURKEY
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com



80/ RumeliDE Journal of Language and Literature Studies 2017.9 (October)

An Analysis of G.O.R.A. and A.R.O.G. in The Context of Intertextuality / M. Kalip¢1 (p. 69-80)

Aktulum, K. (2000). Metinleraras: Iliskiler. Ankara:Oteki Yayinlar1.

Aktulum, K. (2011). Metinlerarasilik/ Gostergelerarasilik. Ankara: Kanguru Yayinlari.
Allen, G. (2000). Intertextuality. London: Graham Allen Presses.

Allen, G.(2011). Intertextuality, The New Critical Idiom. London Routledge.

Bakhtin, M. (1981). The Dialogic Imagination: Four Essays, Michael Holquist (ed.), Caryl Emerson &
Michael Holquist (trans.). Austin: University of Texas Press.

Bakhtin M. (1986). Speech Genres and Other Late Essays, Vern W. McGee (trans.), Caryl Emerson &
Michael Holquist (eds.). Austin: University of Austin Press.

Bars, M. E. (2013). “Metinlerarasi iliskiler Baglamimda Oguz Ka- gan Destan1’na Bir Bakis”. Uluslararast
Tiirkge Edebiyat Kiiltiir Egitim Dergisi, 2(4), 181-197.

Charaudeau,P.; Maingueneau, D. (2004). Dicionario de andlise do discurso. Trad. Fabiana Komesu
(Coord.). Sao Paulo: Contexto.

Kristeva, J. (1986). The Kristeva Reader, Toril Moi (ed.). Oxford: Blackwell.

Ott, B. , Walter, C. (2000). “Intertextuality: Interpretive Practice and Textual Strategy”. Critical
Studies in Media Communication, 17(4), 429-446.

Ogeyik, M. C. (2008). Metinlerarasilik ve Yazin Egitimi. Ankara: Am Yaymecilik

Onal, A. (2013). “Metinlerarasilik Baglaminda Miizikal Metinlerarasilik (Miiziklerarasihk)”. Idil, 2 (10),
105-115

Roland, B. "The Theory of the Text" [1973] in Robert Young, ed. Untying the Text: A Post Structuralist
Reader. Routledge, 1981, 31-47

Yilmaz, C. (Yapimc1) & Sorak, O.F. (Yonetmen). (2004). G.O.R.A). [Sinema Filmi]. Tiirkiye: BKM,
Warner Bros.

Yilmaz, C. (Yapimci), & Sorak, O.F. (Yonetmen). (2008). A.R.O.G). [Sinema Filmi]. Tirkiye: UIP
Filmcilik.

Adres | Adress
Kirklareli Universitesi, Fen Edebiyat Fakiiltesi, Tiirk Dili ve Edebiyat1 | Kirklareli University, Faculty of Arts and Sciences, Department of
Boliimii, Kayali Kampiisii-Kirklareli/ TORKIYE | Turkish Language and Literature, Kayali Campus-Kirklareli/ TURKEY
e-posta: editor@rumelide.com | e-mail: editor@rumelide.com



