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Commedia Dell’arte, Tiplemeler ve Carlo Goldon ile italya’da Tiyatro Reformu
Ebru BALAMIR!
Oz

16. ve 17. Yiizyll italyan Halk Tiyatrosunun 6nemli bir gelenegi olan Commedia dell’Arte aslinda o
donemde tiim Avrupa’yr etkileyen bir gelenektir. Commedia dell’Artenin en onemli oOzelligi
maskelerle sahneye cikan oyunculardir. Maskeler bir karnaval gelenegi olmaktan ¢ikmis, artik
Commedia’min temel unsuru haline gelmistir. Yalnizca yiize takilan nesnel bir olusumdan ¢ok birer
karaktere doniisen bu maskeler, kostiimler ve cesitli aksesuarlarla tamamlanarak Commedia
dellArte’nin ta kendisi olmustur. Commedia dell’Arte tiyatrosunun en bilinen maskeleri arasinda
Pantalone, Arlecchino, Colombina, Capitano ve Dottore sayilabilir. Commedia dell’Arte gelenegi
ftalya’da Carlo Goldoni ile bozulmustur. Artik dogaclama komedinin yerini yazih tam metinlerin
almasi gerektigini diisiinen Goldoni, oyunculara da aym tiplemeler yerine farklh farkli rollerde
oynamalar1 gerektigini 6gretmeye calismistir. Boylelikle her oyunda aym tiplemeyi canlandirmak
zorunda kalmayan oyuncular, yazih olan rollerini ezberleyecek ve farkl karakterlere biiriinme sansi
bulacaklardi.

Anahtar sozciikler: Commedia; Tiyatro; Maske; Karakter; Goldoni.

Theater Reform in Italy with Commedia Dell’arte, Typecastings and Carlo
Goldoni

Abstract

Commedia dell’Arte, one of the most important tradition of Italian folk theater of 16th and 17th
century, is also a tradition that has affected whole Europe at the same time. The most important
characteristic of Commedia dell’Arte is the mask that the players use when they are on stage to act.
These masks were not anymore simple objects attached on face, each of them turned to a real
character and by the help of costums and various accessories formed the Commedia dell’Arte. The
most famous masks or characters of Commedia dell’Arte are Pantalone, Arlecchino, Colombina,
Capitano and Dottore. The tradition of Commedia dell’Arte gets spoiled in Italy with Carlo Goldoni.
Goldoni says that instead of comedy of improvisation the written plays must be used and the actors
will have the possibility of playing different characters in each play instead of the same characters.

Keywords: Commedia, Theater, Mask, Character, Goldoni.
Commedia dell’Arte

16. yiizy1l ortalarinda ortaya ¢cikan Commedia dell’Arte, 18. ylizyila kadar Avrupa’nin her yanina yayilip
Avrupa tiyatrosunu etkisi altina almig, bir¢ok {ilkenin tiyatro kiiltiiriinii derinden etkilemistir. Bu
gelenege adini veren deyimin anlamina bakildiginda, gelenegin kokenine dair gerekli ipucglar elde
edilebilir. Gerald Kahan, Commedia dell’Arte deyiminin cevirisinin zorlugundan bahseder. Bu deyimin
yaklagik olarak “sanatc¢ilarin komedisi” anlamina geldigini, bir yandan da amatorlerin degil,
profesyonellerin gosterilerini ifade ettigini belirtir. Kahan, bu bigime kendi dogasini ve 6zelliklerini daha
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iyi gosteren bagka adlarin da verilmis oldugundan bahseder: “Commedia alla maschera (maskeli
komedi), Commedia improvviso (dogaglama komedisi) ve Commedia dell'Arte allimprovviso
(dogaclamaya dayal komedi) gibi” (Rudlin, 2000, s. 23). Commedia dell’Arte’nin Italya’daki en
onemli temsilcisi Carlo Goldoni ise yazili komediyi maskeli ve dogaclama komediden ayirt etmek igin
Commedia dell’Arte ifadesini kullanmigtir.

Ancak bu deyim, Goldoni'ye kadar, yani 18. Yiizyila kadar, sanatcilarin aktiviteleri veya profesyonel gdsteri
topluluklar i¢in kullamlmigtir (...) Daha onceleri profesyonel oyuncular ve gruplar icin kullanilan isimler, daha
0zgiin olma egilimindeydiler: Commedia degli Zanni (Zanniler Komedisi), Commedia a soggetto (metinsiz
komedi), Commedia all’italiana (italyan usulii komedi) veya Commedia mercenaria (Parali komedi) (Rudlin,
2000, 5.24).

Bu noktada ayrica belirtilmesi gereken Commedia dell’Arte geleneginin cagdasi sayilabilecek olan
Commedia Erudita’(Ust diizey komedi)mmn birbirinden ayriliyor olmasidir. iki gelenek arasindaki en
belirgin farklar, birinin agik havada digerinin ise kapali mekanda sergilenmesi; birinin meslek digerinin
hobi olarak gerceklestirilmesi; birinin alt simiftaki insanlar digerinin ise soylulara hitap etmesidir. Arte
sozciigii bu nedenle sadece sanat anlaminda degil, aym1 zamanda oyunlarin hitap ettigi sinifi da
gostermekteydi.

Commedia dell’Arte, sanatg1 olarak kabul edilen profesyonel sanatcilar tarafindan sahnelenen komedi demektir.
Sadece otoriteler tarafindan taninan sanatcilar, Commedia oyuncusu olarak siniflandirilirlardi. Arte sozciigii,
aslinda dramatik sanatlarin birlesimini ifade eder; bu birlesimi meydana getirenler, kontlar ve diikler icin gosteriler
sunmalarina izin verilenlerdir (Rudlin, 2000, s. 24).

ey

Dario Fo, Commedia dell’Arte deyimini “profesyoneller birligi” olarak da adlandirir. S6z konusu olan,
gercek anlamda bir birlikti, sanatgilarin birbirlerine karsilikli sayg1 sozii verdigi bir birlikti:

Aslinda bu tiirti Commedia dell’Arte diye isimlendirmek yerine, baz bilim adamlar tarafindan 6nerildigi gibi, bu
tlirlin ‘komedyenler komedisi’ ya da ‘oyuncular komedisi’ olarak tanimlanmasini uygun buluyorum. Oyuncu, aktor,
yazar, sahne sorumlusu, hikiyeyi anlatan kisi, yonetmen olarak, tiyatroya ait biitiin isler onlarin omuzlarina
yiiklenmistir (Rudlin, 2000, s. 25).

Commedia dell’Arte gelenegi 16. yiizyilin ortalarinda oyuncularin gegimlerini saglayabilmeleri igin
etraftaki kalabalig1 etkileyip ilgi cekmeye c¢alistiklar1 pazar yerleridir. Bu pazar yerlerinde agz iyi laf
yapan, gelecekle ilgili kehanetlerde bulunarak ya da yaptiklar gesitli icatlarla insanlar1 hayrete diigtiren,
her derde deva olduklarini soyleyerek sahte ilaclar satan, illiizyon gosterileri yapan bircok sarlatan,
oyunlarim platformlardan olusmus bir sahne iizerinde oynarlardi. Ozellikle Venedik'te sarlatanlar cok
degerli insanlar olarak kabul edilir, giizel konugmalarindan 6tiirii diger kentlerde olduklarindan daha
fazla hosgoriiyle karsilanirlardi. San Marco Kilisesinin bati1 cephesi ile San Germinian Kilisesinin karsi
cephesi arasina uzanan San Marco caddesinin ilk boliimiinde oyunlarimi sergilerlerdi. Bu meydanda
kurulmus bes ya da alt1 adet sahneye gilinde iki kez gelirlerdi. Sahne arkasinda miizisyenlerin caldig:
miizik egliginde sarlatan sandigini acgar ve satilik mallarinm dizerdi. Miizigin kesilmesiyle birlikte sarlatan
dinleyicilere tiirli saklabanliklar yaparak mallarin1 satmaya calisirdi. “Arte komiklerinin, ilk
kumpanyalarimin 1500l yillarin ortalarinda olustugunun, ‘dogaclama’, maske ve hayal giicii iizerine
kurulu tiyatrolarimin tiim Avrupa’ya hakim oldugunun altim ¢izmek gerekir” (Antonucci, 1995, s. 37).
Commedia dell’Arte topluluklarinin en bilineni, Gelosi Kumpanyasr'dir. Bu kumpanya, Kuzey Italyanin
cesitli kentlerinde, ayrica Viyana ve Fransa’da 1568’den 1604’e¢ kadar varligimi siirdiirmiis bir
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kumpanyadir. Gelosi Kumpanyasi disinda Fransa ve ispanya’da da oyunlar sergileyen, 1574’ten 1639’a
kadar devam eden Confidenti Kumpanyasi; iinlii Arlecchino Tristano Martinelli'nin yer aldig1 Desiosi
Kumpanyas1 ve Drusiano Martinelli ve karisinin yonetimindeki Uniti Kumpanyasi da ayni donemin
onemli kumpanyalaridir.

1.Commedia dellU’Arte Tiplemeleri

Commedia dell’Arte topluluklarinin kendilerine 6zgii, kendilerini diger topluluklardaki benzerlerinden
ayiracak isim ve Ozelliklere sahip olan kaliplasmis karakterleri vardir. Karakterler kendi iglerinde
gruplara ayrilirlar. Bu gruplama iki sekilde yapilabilir:

-Maskeliler (6rn. Pantalone ve Arlecchino)
-Maskesizler (6rn. Asiklar)
Maskeliler ve maskesizler diginda ayrica incelenmesi gereken diger karakter gruplar ise soyledir:

Yaslilar: En bilinenleri Pantalone ve Dottore olmakla birlikte, Cassandra, Zonobio, Tartaglio gibileri
de Yagllar arasinda yer alir.

Zanni (Usaklar): Commedia dell’Arte’de usaklara Zanni ismi verilir. Bunlar Bergamo daglarindan
inip, para kazanmak, yasamlarim siirdiirmek i¢in hamallik yapan, yiyecek ve sarap satan, acinacak
derecede zavalli koyliilerdir. Ilkler (Primi) ve ikinciler (Secondi) olmak iizere ikiye ayrilirlar. Ornegin,
Brighella, Fritellino, Beltrame ilk Zanniler arasinda yer alirlar, tilki kadar kurnaz usaklardir; Arlecchino,
Pulcinella, Mazzettino ve Truffaldino ise ikinci Zanniler arasinda yer alan ve aptal olan usaklardir.
Zannilerin kostiimleri, torbay1 andiran, sarkik, beyaz un ¢uvalindan yapilmis bir pantolondan ibarettir.
Taktiklar1 maskeler ise ilk baslarda tiim yiizlerini kaplayan bir tiir karnaval maskesi seklindeydi, daha
sonralar1 burnun altina kadar agz1 agik birakan bir hal almiglardir. Maskenin burnu ne kadar uzunsa,
bu karaktersiz olduklarinin ifadesi idi. Kendilerine ait aksesuarlar1 bulunmamaktadir, yalnizca
bagkalarina ait canta, mektup, miicevher gibi nesnelerin gecici tasiyicilari olurlardi. Zanni’ler bir
zamanlar toprak isciliginde ¢alistiklar1 ve hamallik yaptiklar icin sirtlar1 kamburdur, dizleri biikiiktiir,
ayaklar1 birbirinden ayriktir ve parmak uclarinda dururlar. Konusurken veya dinlerken tipk: bir kukla
gibi ayaklarn siirekli hareket halindedir. Bir ayak onde dururken oteki ayak capraz sekilde o bacagin
iizerinden atilmig sekilde, bu sekilde dengede dururlar. Cok ve yiiksek sesle konusurlar, beden
hareketleri aceleci, dinamik, heyecanli ve abartilidir. Konusurlarken soylediklerini el hareketleriyle
desteklerler, hayali bir durumu anlatirlarken bile kontrolleri disinda viicut dillerini kullanabilirler. A¢
kalmaktan korkarlar, bu yiizden ac¢gozliidiirler ve doymak bilmezler. Cok cahil ve kabadirlar. Diisiinmeyi
sevmezler ama is hile yapmaya gelince, kafalar1 ¢ok iyi ¢alisir. Otorite olanlari sevmezler ama yine de
patronlarina sadiktirlar. Sempatik tavirlar sayesinde seyircinin giivenini ve ilgisini kazanirlar.

Asiklar: Her zaman cift olarak gezerler. Erkek asiklar; Silvio, Fabrizio, Aurelio, Orazio, Ottavio, kadin
asiklar ise; Isabella, Angelica, Eularia, Flaminia, Vittoria, Silvia, Lavinia, Ortensia ve Aurelia’dir. Daima
erkek asiklardan biri kadin agiklardan birini yanina alir, asla ayrilmazlar. Geng¢ ve cekicidirler,
kostiimleri modaya uygun oldugundan, tiim dikkatleri iistlerine ¢ekerler. Erkeklerin kostiimleri bazen
asker iiniformasini andirir, peruk takarlar. Kadinlar da her zaman sik giyinir, stk sik kostiim
degistirirler, bu onlarin maddi durumlarinin iyi oldugunun gostergesidir. Asiklar maske takmazlar,
ancak cok yogun makyaj yaparlar, onlarda yapay ben uygulamasina onlarda cok sik rastlanir.
Oyuncularin yaslar ilerledikce, gercek yaslar1 ortaya ¢ikmasin diye adeta maske halini alan ¢ok agir
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makyaj uygulanir. Erkekler aksesuar olarak mendil, kadinlar ise yelpaze kullanirlar. Bacaklar1 bale
yapiyormus gibi durur, bu yiizden ¢ok fazla yiirlimek istemezler. Onlarin da hareketleri oldukca
abartihidir, giiliing olabilmek icin dans figiirlerini kullanirlar. iki asig1 canlandirsalar da, oyun sirasinda
higbir fiziksel temaslar1 olmaz. Son derece kibirli ve kendini begenmistirler, siirekli yanlarinda ayna
tasir, ona bakarlar, goriintiilerinde herhangi bir kusur fark ettiklerinde iiziintii duyarlar. Zannilere
oranla son derece kibar konusurlar, okumus, bilgili kisilerdir. Ses tonlar1 gayet yumusaktir, siislii
ifadelerle glizel climleler kurarlar. Hatta arasira ezberlemis olduklar1 siir dizelerini de okurlar.
Kendilerine agiktirlar, bencildirler, karsi taraftan c¢ok, kendilerini severler. Agiklar bir araya
geldiklerinde sik sik kavgaya tutusurlar, kiiskiinliikleri erkegin kadina serenat yapmasiyla son bulur.
Asiklar, Commedia dell’Arte’nin diger karakterlerine gore kibirli olmalarina ragmen, iyi kalplidirler.

2.Commedia dell’Arte’nin Temel Maskeleri
2.1.Arlecchino

Raccolti Kumpanyasinin bir iiyesi olan Mantova’li Tristano Martinelli tarafindan 16. yiizyilda Fransa’da
yaratilmigtir. 17. yiizyilda en popiiler Zannilerden olmustur. “Arlecchino” isminin nereden geldigi ile
ilgili bir¢ok yorum vardir. Birincisi “harle” ya da “herle” olarak bilinen renkli bir su kusunun adindan
geldigi soylentileridir, ikincisi ise Fransizcada soytar1 anlamina gelen “harlequin” sézciigiinden geldigi
ihtimalidir. Arlecchino, Brighella veya Paquariello kumpanyada yer almadiginda birinci Zannidir. 1l
Capitano ve II Dottore’nin, ¢ogunlukla da Pantalone’nin usagidir. Kostiimii, yesil, sari, kirmiz1 ve
kahverenginden olusan, baklava desenli, yamali bir ceket ile pantolondur. Maskesi, ilk baglarda Afrika’li
bir koleyi andiran, basim1 tamamen orten siyah bir ¢oraptan olugsmaktaydi, daha sonralar1 ¢ene kismi
olmayan, normal bir maske halini almistir. Aksesuar olarak hep yaninda tasidigi, batocchio adi verilen
sopasidir. Sopay1 kalcasinin lizerine diisen kusaga takarak tasir. Erkeklik sembolii olarak da kabul edilen
bu sopayi, kimseye karsi tehdit edici bir ara¢ olarak kullanmaz. Sesi boguktur. Agir esyalar tagidigindan,
onun da sirt1 kamburdur, yiiriirken dans eder gibidir. Bu yiiriiyiisiinii sevgilisi Colombina’y1 etkilemek
icin de kullanir. Hizli hareket eder, viicudu ne kadar ¢evikse, akli da o kadar yavastir. Aptal goriinse de
oldukca kurnazdir. Akl daha ¢ok entrikalar planlamaya yarar, ancak sanssizdir ve planladig: entrikalar
hi¢bir zaman istedigi gibi sonuc¢lanmaz.

2.2.Brighella

Kivrak zekal, esprili, kurnaz, cin fikirli bir usak olan Brighella, Arlecchino’ya gore kendini gelistirmis,
statii sahibi biridir. Entrika ¢evirmekte son derece basarihdir, ¢ok giizel gozlem yapar, sinsidir. Siirekli
aldatmacalar pesinde kosar ve olan bitenden hi¢ pisman olmaz. Yalancidir ama yaptiklarini asla
gizlemez, her zaman ag ve susuzdur, bunu da hileleriyle cogu kez agmay1 basarir.

Nerede entrika, nerede ortaya serilecek bir sir ve ¢evrilecek bir dolap varsa Brighella oradadir. Rakiplerin arasina
kotiiliik tohumlar1 ekmege hazirdir. Fakat isi bitmeden ona para 6demek pek akillica olmaz. Ciinkii Brighella’da
meslek onurunun en kiiciik zerresi bile yoktur (Rudlin: 2000, 106).

Brighella’nin yaninda tasidig: bir hanceri ve gitar1 bulunmaktadir. Maskesi ise rengi agilmis, tiksindirici
bir ifade tasiyan tuhaf bir maskedir. Kanca gibi burnu, kalin dudaklari, seyrek sakallari, uclar1 yukar:
dogru kivrilmig biyiklar: vardir. Brighella’nin maskesi i¢in Antonio Fava sunlar soyler: “Maskenin
goriiniisiinde insanca birseyler var. Maske, ilk bakista pozitif bir karakter gibi gériiniir, fakat bu
goriintisiin altindan Brighella’min seytani, gizemli ve diiriist olmayan kisiligi ortaya ¢ikar” (Rudlin,
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2000, s. 104). Brighellanin kendine 6zgii bir konugma tarzi1 da bulunmaktadir: Bergamo ve Toscana
lehgelerini karigtirarak konusur, hareketleri rahat ve kivraktir, diger Zanniler gibi ayrica bir fiziksel caba
sarf etmez.

2.3.Colombina

Tek kadin Zannidir. Isabella’nin 6zel hizmetgisidir. Akli basindadir. Diger Zanniler gibi olumsuz bir
yonii yoktur. Bakimli, temiz, zengin olma amaci giitmeyen bir kadindir. Zor durumdaki Asiklara
yardimei olur, iyi ylireklidir; okuma yazmasi vardir, kitap okumayi ¢ok sever; dans edip sark: soyler ve
herkesi etkilemeyi bilir. Arlecchino’ya agiktir. ki karakterin birbirine ne kadar zit oldugu ortadadur.
Arlecchino vurdumduymaz, aklina eseni yapan biridir, oysa Colombina akilet ve dikkatlidir,
Arlecchino’yu da kendisine benzetmek igin ¢ok ¢abalar. Colombina 6fkelenip, defalarca onu terk etse de
yine de ¢ok sevdigi Arlecchino’sundan vazgecemez, her seferinde ona geri doner. Colombina baglarda
giiclii, yapih bir kadin olarak sahnede yer alirken, daha sonralar1 ufak tefek, ince, giizel ve sevimli bir
kadina doniisiir. Hanimin hizmetgisi oldugundan diger erkek usaklara gore daha sik ve giizel giyinir.
Kostiimleri oldukca renklidir, elbise boyu uzundur, bashg ve onliigii vardir. icinde yakasi acik firfirh bir
korsesi vardir. Maske kullanmaz, iyi bir makyaji vardir. Elinde genellikle bir sepeti bulunmaktadir. Beli
inceciktir, ellerini kalgca hizasinda tutarak kullanir, yalmizca heyecanlandigi zaman ellerini havaya
kaldirir. Sesi tizdir, bircok lehgeyi bir arada kullanarak konusabilir. Seyirci ile iligkisi giiclii olan
Colombina, cilve yaparak seyirciyle yakinlik kurar ama nerede durmasi gerektigini de iyi bilir.

2.4.Isabella

Isabella, adim Gelosi Kumpanyasinda yer alan, Fransa ve italya’da iin salmus sair ve séz yazari Isabella
Adreini’den almistir. Kilisenin oyunlar iizerindeki baskis1 azaldiginda seyirci, kadin oyuncular1 da
sahnede gormek istemistir, erkek egemenliginin goze carptigit Commedia dell’Arte’de de bu donemde
bircok kadin sahnede yerini almaya baglamigtir. Bu kadin tiplemelerinden biri de Isabella’dir.
Pantalone’nin kiz1 olan Isabella, diger asiklar gibi siislii konugsmay1 sevmez, kibar ve zarif bir kadindir.
Cilvesi ve gekiciligi ile erkekleri bastan ¢ikarir. Kibirlidir, kendi bildigini okumay sever, oyle ki kendi
babasim bile karsisina alabilmektedir. Cogu zaman istediginin olmasi i¢in acimasizca davranabilir.

2.5.Capitano

Il Capitano artik ylizbasi olmamasina ragmen halen riitbesiyle dolasan bir karakterdir. Kendini hep daha
yiiksek statiideymis gibi ileri siirer, bu haliyle bobiirlenir, kendine Capitano denmesini de zaten kendisi
istemektedir. Capitano'nun Giangurguh, Coccodrillo, Matamorus, Spavento, Fanfarone, Meo
Squasquara gibi bagka adlar1 da vardir. Pantalone’nin emrinde ¢aligmaktadir ve onun biitiin genel
ahlaka aykiri islerini bilir, hatta ona yardim da eder. Tek amaci para kazanip zengin olmaktir. Pantalone
ise onu basit bir asker olarak goriir ve hi¢ umursamaz. Bu nedenle Capitano, kendisini gelistirir ve
Dottore’nin emrinde ¢alismaya baslar. Dottore ile kisilikleri de benzesmektedir. Capitano hayalleriyle
yasayan bir karakterdir. Kendini cesur, giiclii bir erkek, bir kahraman olarak diisler. Ancak gercekten
asker olarak bir gorevde yer almasi gerekse ilk kagacak da odur. Pelerini, tiiylii migferi ve uzun ¢izmeleri
vardir. Tasidig1 para kesesi hep bostur. Maskesi uzun burunludur. Yanindan asla ayirmadig: bir de kilict
vardir. Sirt1 Zannilerinki gibi kambur degildir, aksine dimdiktir, gogsiinii iyice digar1 ¢ikarir, bacaklarin
da iyice acarak durur. Normalde ufak adimlar atarken savas konusu ag¢ildi mi, adimlar iyice genisler.
Yiiksek sesle konusur. Sahneye her ¢iktiginda tokezler, seyirciyle goz goze geldiginde ise onlari etkilemek
icin hemen selam verir.
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2.6.Pantalone

Kizin1 zengin bir adamla evlendirmek isteyen orta yash ya da yash bir tiiccardir. Cok acgozliidiir, kisa
boylu ve zapzayiftir. Kii¢lik adimlarla yiiriir, bir seyler diisiindiigiinde ellerini kollarim siirekli oynatir,
bu hareketlerini gizlemek icin de ellerini pelerinin altinda, arkada gizler. Yiiksek sesle konusur. Dizleri
biikiilii, topuklar bitisik, ama ayaklar1 ayrik bir bicimde durur. Pantalone acimasiz bir patrondur,
hizmetgilerine emir vermekten baska sey yapmaz. Kizina karsi ise dar goriislii, despot bir babadir, yash
olmasina ragmen hafizasi ¢ok iyidir, hicbir yanls davranisi unutmaz ve affetmez. Maskesi uzun ve kanca
burundan, giir kaslardan, biyik ve yukar1 dogru kalkik sivri bir sakaldan olusur. Bir hanceri ile zincirli
bir madalyonu vardir. Bacaklarin1 simsiki saran bir pantolonu, kirmiz1 ¢oraplari, iistiine oturan bir
ceketi, siyah pelerini, ylinden kirmizi bir baglig1 ve sari terlikleri vardir.

2.7.11 Dottore

Hukukcu ya da tip doktoru gibi 6nemli bir meslege sahip birinin canlandirildig1 karakterdir, aslinda
Pantalone’nin arkadasi, ¢cogu zaman da rakibidir. Asiklardan birinin babasidir. Bologna’lidir. Sismandir,
gobegini disar cikararak, sirtini arkaya birakarak yiiriir. Ellerini tohum eker gibi sallar, sekiz ¢izer gibi
yiiriir. Bologna aksaniyla ve bilgisini géstermek icin Latince soézciiklerle konusur. Her alanda cok bilgili
ve uzman oldugu kanisindadir. Her konuda laf kalabaligi yapabilmektedir. Konusmalar1 hep cok
uzundur, bu nedenle sahnede kalis siiresi de digerlerine gore daha fazladir. Bayag: espriler yapar,
herkesin konugsmasin keser, lafa karisir. Evlenmis ya da bosanmigtir ve karisi tarafindan hep aldatilir.
Maskesi yalmizca burnunu ve alnini kaplar, 6zellikle bu sekilde olan maskesi icki diigkiinii olan
Dottore’nin kizaran yanaklarimin da goriinmesini saglamak icindir. Kostiimii simsiyahtir: siyah bir
palto, siyah pantolon, siyah ¢orap, ayakkabilar ve siyah bir beresi vardir. Aksesuar olarak da yalnizca
beyaz bir mendil tagir.

3.Commedia dell’Arte’de Maskenin Onemi

Commedia dell’Arte’de maskeye yiliklenen anlam son derece biiyiiktiir, nesnel bir varliktan tamamen
styrilmis olan maske burada artik karakter anlamina gelir. Maske takmayan karakterler dahi, Asiklar
gibi, artik birer maske sayilmaktadir. Maskeler yalnizca oyun siirdiigii siirece varliklarim siirdiiriirler,
oyun bittiginde kutularima kaldirilirlar. Commedia’da maskeyi takar takmaz oyuncu artik kendi
kimliginden uzaklagmis, tamamen bambagka bir kimlige biiriinmiistiir. Ortaya ¢ikan yeni kisilik gercege
uygun olma zorunlulugu tagimaz. Bu nedenledir ki, Commedia dell’Arte’de psikolojik realizm ya da
davranig komedisi oOzellikleri aramak anlamsizdir. Maskeler belirli birer karakteri yansittiklarindan
sinirlar vardir. Oyuncu bu sinirlari asamaz ve taktigr maskenin kimligi ile hareket etmek zorundadir.
Ashnda oyuncunun maskenin tutsagi oldugunu soylemek hi¢ de yanlis olmaz. Maskeyi takmakla
oyuncunun gorevi bitmez, ayni1 zamanda oynadig1 karakterin fiziksel 6zelliklerini de almalidir, bu da bir
oyuncunun yaklasik on yilina mal olabilmektedir. Kostiimler maskelere alelade verilmis giysiler degildir,
her birinin hikayesi belirli nedenlere dayalidir. “Cimri bir doktorun usagi, Bergamo’lu aptal Arlecchino,
efendisinin cimriligi yiiziinden degisik renklerde, artik kumas parcalarindan yapins bir kiyafet
giymeye mecbur kalir. O, ahmak bir soytari, her zaman keyifle siritan diizenbaz bir usaktir” (Rudlin,
2000, s. 47). Oyuncunun profesyonelligi canlandirdig: karakteri tiim 6zellikleriyle yansitarak seyircinin
hayal diinyasini harekete gecirmek ve onun oynadig: rolde kendinden bir seyler bulmasini saglamakta
gizlidir. Bu nedenle iyi bir oyuncu maskeyi taktig1 anda gercek diinyadan kendini soyutlayarak tam
anlamiyla o maskeyle biitiinlesmek, o maskeye doniismek zorundadir. Ona boyun egmelidir, sesinden,
mimiklerine, tiim bedeniyle ona déniismelidir. Nitekim Italya’da yetismis en biiyiik Commedia dell’Arte
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uzmanlarindan olan Antonio Fava 6grencilerine, “gosteriden sonra maske ¢ikarildiginda, oyuncunun
yiizii hala onun sekliyle duruyormus, onun damgasim tasiyormus gibi goziikmelidir” diye meslegi
Ogretmigtir.

Antonio Fava her zaman maskenin giicliniin savunucusu olmus, oyuncunun onun etkisine girmesinin
gerekli oldugunu diisiinmiistiir. Unlii italyan oyun yazari ve yonetmeni Dario Fonun ilgin¢ sozleri
Commedia dell’Arte’nin olmazsa olmaz1 maskenin kullaniminin bir oyuncu i¢in aslinda ne kadar giic ve
yipratici oldugunu kanitlamaktadir:

Oncelikle maske takmak, bir oyuncu icin maskenin kullanimindan daha cok hem goriis alamim hem de akustik -
vokal sistemini kisitlamasindan dolay1 endiseye neden olur. Kendi sesiniz size sarki soyliiyormus gibi gelir; sizi
sersemletir, kulaklarinizda ¢inlar. Nefes aliginizi, bu durumun iistesinden gelene kadar kontrol edemezsiniz. Maske
bir yiik haline gelir, kolayca bir iskenceye doniisiiverir. ilk neden budur. Efsanevi, neredeyse sihirli olan ikinci bir
neden daha vardir. Maskenizi ¢ikardiginizda tuhaf bir duygu size aci verir, en azindan benim tepkim oyledir;
yiiziimiin bir kisminin maskeye yapisip kalacagi ya da yiiziimiin maskeyle birlikte ¢ikacagi korkusudur bu. iki ya da
ii¢ saat boyunca maskeyi yiiziiniizde tasidiktan sonra onu ¢ikardiginizda kendi kendinizi yok ettiginiz duygusuna
kapilirsiniz (Rudlin, 2000, s. 49).

Carlo Goldoni ve italya’da Tiyatro Reformu

Italya’da Commedia dell’Arte gelenegi Carlo Goldoni ile birlikte bozulmaya baslar. Tiyatronun bu
dogaclama tiyatro ile birlikte sayginligim yitirmis oldugu goriisii yayginlasir ve ona 6zgiin 6zellikleri
yeniden kazandirilmaya c¢aligilir. Goldoni bu ¢aligmalar: yapan en 6nemli tiyatro yazarlarindan biridir.
Komediler basit konulardan olusur, sanatcilar sahnede dogaglama bir oyun sergiler ve ne kadar ¢ok
alkislanirlarsa o kadar basarili sayihrlar. Ustelik konular genellikle aym olup, hep aym tiplemeler
kullanilarak sergilenir, bu durum tekdiizelik dogurur.

Goldoni'ye gore diinya, yasam cesitliliklerle doluydu, etrafimizda olan biten her sey tiyatroya cok giizel
bir bicimde aktarilabilir, gézlemlenen her bir durumdan yepyeni oyun konular1 yaratilabilirdi. Artik
tiyatronun bir reforma ihtiyaci olduguna inanan Goldoni, rollerin Commedia dell’Arte’de oldugu gibi
tipleme esas alinarak, oyun sirasinda dogacglama gelistirilmesinin yerine tamamen yaziya aktarilmasi,
oyuncularin canlandiracaklar: rolii 6nceden okuyarak benimsemeleri, dahasi ezberlemeleri gerektigi
kanisindaydi. Artik oyun metinleri tamamiyla yazili metinlerden olusmaliydi. Bu sekilde her oyunda
ayni tiplemelerin kullanilmasinin da oniine gecilecek, oyunda yer alan konuya gore gelistirilen roller
farklilik gosterecekti.

Goldoni kendini her ne kadar Commedia dell’Arte’nin yikicisi olarak tanimlasa da, aslinda Arte’nin devamini yazih
komedilerle saglamigtir. Dogaclama tiyatronun tiim niteliklerinin yazili olarak ifade edilmesidir, Goldoni tiyatrosu.
Commedia dellArtemin tiim ruhunu yasamin gercekleri ile birlikte oyunlarinda yansitmayr bagarmgtir.
Commedia'min tim 6gelerini Venedik sokaklarinda, Venedikli insanlarin konugsmalarinda bulmus, tiim bunlari
oyunlarina aktarabilmistir. Insanlar onun oyunlarinda birer karaktere doniisiirken, duygular sahnede sergileniyor
olmanin verdigi cosku ve keyifle gercekliklerini kaybederler. Karakterlerin her birinin ruhu, sezgileri, zithklar1 ve
uyumlu halleri vardir. Hicbir karaktere tek bir varolus, yegane bir kisilik verilemez (Marzorati, 1956, s. 497).

Goldoni'nin oyunlar1 gercek yasamdan esinlenilerek yazilmis olan ve 6zellikle burjuvanin sorunlarina
odaklanan, kentsoylu sinifin yer aldig1 Venedik sokaklarinda dolasan oyunlardir. Goldoni i¢in yasam
mutlu sonla biten bir komedi olmalidir, bu nedenle oyunlarinda gercek sorunlar: aktarirken komik bir
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islup benimsemeyi ihmal etmez. Burjuva smifinin zenginliklere ve litkse olan diigkiinliigii, eski
gelenekler ile bu yeni sinifin yasam tarzi arasindaki farkliliklar oyunlarinda mutlaka yer alan konulardar.
Kullandig1 dil oldukg¢a basit bir dildir, nitekim Venedik lehgesine olan diiskiinliigii zaman zaman
elestirilere hedef olmasina neden olmustur.

Goldoni'nin 120 komedi, 92 trajedi ve melodrami vardir. Yapitlarinin ¢ogu diizyaz ile yazilmistir, siir biciminde
yazilmis olanlar da vardir. Dil olarak yalmizca italyanca’yr kullanmayip Venedik diyalekti ile de sayisiz komedi
meydana getirdi. Yazar bu diyalektin halkin giinliik yagamin1 daha iyi yansittigina inaniyordu; ama bu yiizden bir
hayli elestirildi: onun kullandig1 dile yoneltilen suc¢lamalar Sant’Angelo tiyatrosu? icin yazdig1 yillarda baslad:
(Oncel, 1998, s. 33-34).

Oyunlarinda elestirel bir bakis agisi ile konular1 ele alsa da, 6te yandan da hayatin gerceklerine
giilmeden, seyirciyi de giildiirmeden edemez. insan psikolojisine deginmez. Karakterlerinin ruh
analizini yapmamay1 yegler. Ahlaki konulara da ¢ok fazla deginmez.

Nitekim onun komedilerinin dokusu toplumun orta sinifinda ya da aile ¢evresinde gecen giinliik yasamin kiiciik
olaylarindan olusur. Kisileri kirginlik ve kiskancliktan, kisa siiren kaprislerden, bilingsiz saflik ve kiiciik tutkulardan
olusan ilkel bir psikolojiye sahiptirler; duygular1 kokli degildir. Kahve ve salonlarda yapilan dedikodular ve
gevezelikler, aile yasaminin kiiglik anlagsmazliklar: v.b. Goldoni'nin komedi diinyasimin simirlarimi olustururken,
omriinii sokak, salon ya da meydanlarda toplanip gevezelik ve dedikodu yapmakla geciren, diisiinceye az yer veren
bir toplumu gozler 6niine sererler (Oncel, 1998, s. 33-34).

Commedia dell’Arte geleneginden uzak yazdig1 en 6nemli komediler arasinda Momolo Cortesan (Saray
Adami), La Donna di Garbo (Namuslu Kadin), I Rusteghi (Kasaballar), La Locandiera (Pansiyoncu
Kadin) siralanabilir. Tiyatro alaninda baglattigi reform, ardindan gelecek tiim tiyatro yazarlarini
derinden etkilemistir. Oyunlar artik dogaclama usulii degil, yazili metinler olarak ortaya ¢ikacaktir. Her
bir oyuncunun farklhi bir rolii bulunacak, tiplemeler her oyunu iggal etmeyecektir. Konular yagamin
gerceklerinden derlenecek, seyirciyi giildiirmeye odakli olacaktir. Goldoni yarattigi tiplemelere yansiyan
gercekci gozlemleri, geleneklere bagli kalmadan, derin ahlaki konulara deginmeden yasamin
gerceklerine giilerek bakmasi sayesinde ¢aginin onemli tiyatro yazarlarindan kabul edilmeye devam
edecektir.

Kaynakca

Antonucci, G. (1995). Storia del Teatro Italiano, Roma: Tascabili Economici Newton.
Marzorati, C. (1956). Letteratura Italiana, I Maggiori, Cilt II. Milano.

Oncel, S. (1998). Italyan Edebiyat Tarihi, 2. Kitap. Ankara: Italyan Kiiltiir Heyeti.

Rudlin, J. (2000). Commedia dell’Arte. (Cev: Ezgi Ege ipekli), istanbul: Mitos Boyut Yaynlari.

2 Venedik’te Medebach ile calistigi doneme ait bir tiyatro.
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