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SULTAN II. ABDULHAMID’iN SANAT HAMILIiGi
Foredd
ART PATRONAGE OF OTTOMAN SULTAN ABDULHAMID II
Ayse ERSAY YUKSEL*

Ozet:

Sultan I1. Abdiilhamid ve doneminin (1876—1909) Osmanli modernlesme tarihinde
0zel bir yeri vardir. Bu donem, hem diinyada hem de Osmanli Devleti sinirlar1 igerisinde
siyasi, ekonomik, sosyal ve kiiltiirel alanlar basta olmak {izere 6nemli gelismelerin ve
degisimlerin yasandigi bir tarihsel siirectir. Devletin farkli alanlarda, ¢ok ciddi sorunlarla
basa c¢ikmaya calistigi bu zaman diliminde tahta ¢ikan Sultan II. Abdiilhamid, kendi
sanatkarliginin ve ideolojisinin sonucu olarak neredeyse biitiin sanat alanlarinda dikkate
deger atilimlar yapmustir. Sultan II. Abdiilhamid sadece marangozlugu ve ahsap ustalig1
ile degil, resim yapmasi, iyi derecede piyano calmasi ve hat sanatinda icazet almasi ile
sanatsal ugras alanlarinin ne kadar zengin oldugunu gostermistir. Usta bir sanatkar olan
Sultan, Osmanli devlet geleneginin 6nemli bir ayagi olan sanati himaye etme, sanatciy1
koruma ve destekleme konularinda hamilik sifati ile sanatcilara ve sanat kurumlarina karsi
maddi ve manevi olarak biilyilik bir destek vermistir. Onun himaye ettigi sanat alanlari,
donemin anlayismin da geregi olarak, geleneksel sanatlardan daha fazla modern Bati
sanatlar1 olmustur. Resim, miizik, hat, mimarlik, kazi-arkeoloji, miizecilik, koleksiyonerlik,
sergi diizenleme, c¢ini, hali, heykel, tiyatro, sinema ve edebiyat alanlarinda Tirkiye
Cumhuriyeti’nin kurulusunda biiytik katki saglayacak sanatgilarin, sanat kurumlarmin ve
sanat geleneginin desteklenmesinde Onciiliik etmistir.

Anahtar Kelimeler: Sultan II. Abdiilhdmid, sanat hamiligi, sanat¢i sultan,
marangozluk, Yildiz Sarayi

Abstract

Abdulhamid II and his period (1876-1909) have a special place in Ottoman
modernization history. This period is a historical process in which important developments
and changes are experienced, especially political, economic, social and cultural fields within
the boundaries of both the world and the Ottoman State. In this time, the Sultan tried to cope
with very serious problems in different areas of the state. Abdulhdmid made remarkable
breakthrough. Abdulhdmid IT showed not only his carpentry and wooden mastery, but also
how rich his artistic fields are, by painting, by playing the piano at good level, and by
ratification it in calligraphy. As a master craftsman, Sultan gave great support to artistic
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and artistic institutions both financially and spiritually, as a prizewinner in protecting the
art, an important aspect of Ottoman state tradition, protecting and supporting artists. His
artistic areas, as well as the understanding of the times, have become more modern Western
arts than traditional arts. He also led to support the artists, art institutions and art tradition
that would make a great contribution to the establishment of the Republic of Turkey in the
fields of painting, music, calligraphy, architecture, excavation and archeology, museology,
collecting, exhibition arrangement, tile, carpet, sculpture, theater, cinema and literature.

Keywords: Ottoman Sultan Abdulhamid II, art patronage, artist Sultan,
carpentery, Yildiz Palace

Giris

Himaye; destekleme, koruma, arka ¢ikma, yardim etme, iltimasta, ihsan ve
lutufta bulunma anlamlarina gelmekte olup, bu himayeyi gergeklestiren kimseye de
hami denmektedir. Hamilik, tarihte her zaman hem Dogu hem de Bati’da var olan, sanati
destekleme sistemdir. Tarih boyunca basta hiikiimdarlar olmak {izere soylular ve din
adamlari, sanat himayesinde 6nde gelen gruplardir. Dogu ve Bati toplumlarinda caglar
boyunca sanat ve saltanat birbirlerini tamamlayan iki kelime olarak kullanilmistir. Saltanat
sahipleri kendi adlarmi yasatacak ve hiikiimranliklarini gelecek nesillere aktaracak
sanatkarlara ihtiya¢ duyarken; sanatkarlar da sanatlarini icra edebilecekleri, maharetlerini
gosterip takdir edilecekleri bir ortam arayist iginde devlet ricaline yaklasmislardir.
Netice itibariyle sanat ve saltanat arasinda himaye ¢ergevesinde karsilikli bir iligki ortaya
cikmustir.!

Sanatgilar arasinda meshur olan “Marifet iltifata tabidir / Miisterisiz meta zayidir.”
sOzii uyarinca tim diinyada oldugu gibi, Osmanli’da da sanatg1, giiciinii eski devirlerde
sanatcilar igin en iyi miisteri konumundaki padisahin himayesinden almaktaydi. Ustelik,
bilhassa Dogu toplumlarinda bu himayenin toplumsal ve bireysel anlami, otoriteye olan
baglilik geleneginden dolay1 ¢ok daha girift ve derinlikli bir mesele idi. Osmanli kiiltiir
ortaminda hamilik, hem Tiirk téresine uzanan kokeni, hem de haminin Islam hiikiimdari
olmasi agilarindan iki ayaga oturmaktaydi.

Dogu ve Bati’da hamiligin igleyisi hakkinda 6nemli ¢aligmalar yapilmis olsa
da? Osmanli’da sanatgi-himaye iliskisinin hdmi, sanatg1 ve toplum agisindan etkileri
hala derinlemesine irdelenmis degildir. Bunlarin 6tesinde hamilik sisteminin tartisilarak,
sanatin olugmasina, ya da karakterine etkileri giin yiizine cikarilmalidir. Hamilik
konusunda 6nemli bir eser veren Inalcik’a gore patrimonyal prensip, yani patron-kul
iligkisi, Osmanl Devleti’nin temel yapt ve mengeinde goriilmektedir.® Osmanl devlet
geleneginde sosyal, siyasi ve tarihi perspektiften hareketle Osmanli sanati baglaminda

1 Kazan, 2006, 8.
2 Cam, 1998, Cam, 1999, Yenisehirlioglu, 1999, Inalcik, 2003.
3 Inalcik, 2003, 16.
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hamilik sisteminin nasil isledigi, sanatcilarin bu sistem igerisinde nasil eser iirettikleri,
bu eserlere, sanat¢ilara hamilerin ulagmasi, onlar1 taltif etmesi, yonlendirmesi tartigmali
konular olma 6zelligini siirdiirmektedir. Burada aydinlatilmasi gereken baska bir konu,
Osmanli tarihinde doénemlere gore himaye goren sanatlarin ve sanatgilarin degisim
siirecidir. Erken Osmanli Donemi, Klasik Dénem ve Batililagma Doénemlerinde devrin
ihtiya¢ ve egilimleri ile sanat anlayiglari, hamilerin himaye ettikleri eser ve sanatcilarda
izlenebilmektedir.

Osmanli sanati tarihinde Osman Gazi’den Sultan V. Mehmet Resad’a kadar
sanat¢1 olma vasfini yitirmeyen sultanlarin sanat himayesi de ¢ok daha samimi ve giicli
olmustur. Elbette bu padisahlar arasinda Fatih, Kanuni gibi daha giiglii iktidara sahip ve
daha karizmatik olan idarecilerin devirlerinde sanat hareketleri ¢esitlenmis ve himaye de
buna bagli olarak artmigtir. Osmanli’da, sanatin herhangi bir koluna ilgi duymayan bir
yonetici de, az veya ¢ok, sanata destek vermekten geri kalmamistir. Bu da bizi, sanati
koruma ve desteklemenin bir gelenek oldugu sonucuna gétiirmektedir.* Zira Osmanli
devlet geleneginde yonetici olmanmn en onemli vasiflarindan biri sanati ve sanatciy1
himaye etmektir. Bu hamilik meselesi bir tercih ve inisiyatif konusu olamayacak kadar
esastir. Zaten Osmanli geleneginde sehzadeler, ¢ocukluktan itibaren 6nemli bir sanat
egitiminden gegmekteydi. (Resim 1) Bununla birlikte Osmanli’da sanatcilart korumak ve
desteklemek, yukarida belirttigimiz biitiin bu nedenlerin yan sira, biiyiik 6l¢iide bizzat
sanatin i¢inde olan hamiler i¢in bir anlamda kendi kiiltiirel zevklerini tatmin vasitasi
olarak da diistiniilebilir. Sultan II. Abdiilhamid donemi, siyasi olaylar1 yaninda Sultanin
sanat¢iligi, sanat eserleri ve patronaji ile Osmanli sanat1 tarihinde 6ne ¢ikan 6nemli
periyotlardan birisidir.

Sultan II. Abdiilhimid’in Sanat Hamiligi

Sultan II. Abdiilhdmid’in kendisinin de sanatkdr olmasinin bu himaye
faaliyetlerinin kilit noktast oldugunu sdyleyebiliriz. Kendisi ince is¢ilik ve ustalik
gosteren ahgap eserlerinin (Resim 2, 3) yaninda, resim, miizik ve hat (Resim 4) sanatinda’
denemeler yapmistir. Onun, eser ortaya koymanin zorluklarini, sikintilarint ve hem de
hazzini bizzat yasayan bir sanatci olmasi, sanat himayesinin boyutlarini belirleyen 6nemli
bir etken olmustur. Sanatla ugragsmanin verdigi nezaket, anlayis ve vizyonla yapilan
himaye de onun zenginligi ile derinlesmis ve genislemistir.

Hamilik ilk bakista sanat¢iy1 koruyan, oniinti acan ve destekleyen bir sistemi
andirsa da esasinda daha biiyiik fayday1 hamiye saglamaktaydi. Himinin manevi zevklerini
doyuran bu patron-sanatg1 iliskisinde, sultanlarin toplumsal imajlarinda meydana gelen
olumlu etki yadsinamaz bir kazanimdi. Hatta ¢ogu kez hiikiimdarlarin/padisahlarin
fethedemedigi kalpleri, ya da sinirlar1 sanatgilar, besteleri, resimleri, fotografiari, siirleri
ya da herhangi bir sanat eserleri ile kolaylikla kazaniyorlardi. Cogunlukla himaye

4 Durmus, 2006, 102.
5 Derman, 2012, 232.
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edilen kadar, hami de bu sanat eserleri ile refah iginde yasama ve “sonsuz” olma sansini
elde ediyordu. Sultan II. Abdiilhamid’in, sanat faaliyetlerine kendi iradesiyle verdigi
destek, estetik bir kayginin da &tesinde, sanatin biitiinlestirme ve iletisim yoniinden
istifadeyi amaglamaktaydi. Sultan, sanat himayesi yoluyla iilkenin modernlesmesine hiz
kazandirirken; boylece modernlesmenin halka benimsetilmesinde gii¢lii bir enstriimana
da sahip olmaktaydi.® Hatta Cumhuriyet Donemi’nde kurumsallasan tiyatro, sinema,
heykel, miizecilik, arkeoloji gibi alanlarin temelleri, Abdiilhamid Devri’nde yiiriitiilen bu
devlet politikasi ve onun hususi himayesi sayesinde atilmistir.

Osmanli hamilik geleneginde mutlak otorite olan diger padisahlar gibi II.
Abdiilhamid de sanat¢ilart yonlendirmis, sanatsal faaliyetleri bizzat planlamig ve sanat
ortaminda belirleyici karakter olmustur.” Abdiilhdmid’in, kendisinin de bir sanatci
olmasi nedeni ile bagta ahsap ve mobilya ustalar1 olmak iizere mimar, ressam, miizisyen,
edebiyatci, tiyatrocu, heykeltiras, fotografei, hattat gibi sanatgilara 6zel siparisler verdigi,
kimi zaman kendisine sunulan eserlerde degisiklik yaptigi, bazen de yonlendirmede
bulundugu bilinmektedir.

Sultan II. Abdiilhamid Devri sanat hamiliginin idealist ve pragmatik olmak
iizere iki yonii vardi. Bunlardan idealist yon, Sultanin sanat¢i olmasi dolayisiyla daha
da giiclenmis olan, sanat¢inin desteklenmesi gerektigine inanan, bunun bir sorumluluk
oldugunu diislinen, sanata goniil vermis bir anlayisla hareket eden yoniidiir. Pragmatik
yonii ise sanatin bilhassa 19 ve 20. yiizyillarda uluslararasi politikada daha ¢ok teshir
edilerek propaganda malzemesi yapilmasindan hareketle, siyasi sartlar geregi Osmanli’nin
modern bir devlet ve Abdiilhdmid’in de modern bir hiikimdar oldugunu ispatlamaya
yonelik yapilan kamuoyu ¢alismalarini kapsamaktaydi. Fakat bu iki alan o kadar birbirine
geemistir ki burada bir niyet okuma her zaman saglikli sonu¢ vermeyebilir. OBunun
yaninda Abdiilhamid’in sanat himayesi pek ¢ok alanda atilim yapmis olan Fransa ve Rusya
gibi saraylarin sanat himaye faaliyetlerinden geride kalmamak amact giitmekteydi. Bu
sebeple Abdiilhamid, devrinde diger iilkelerin saraylarindaki faaliyetleri yakindan takip
ederek, glindemde olan sanatlara ev sahipligi yaparak ve sanat¢ilari destekleyerek diinya
saraylar ile rekabet ediyordu. Bu donemde sanat, hem devlet ideolojisinin yayilmasi
hem de toplumun egitilmesinde bir arag¢ olarak siklikla kullanilmistir. Merkeziyet¢i bir
yOnetim sistemi ve gelenegi olan Osmanli’da, kimi zaman da muhalif kesimin kendisini
ifade ettigi alan olmas1 hasebiyle kontrol altinda tutulmasi gereken bir hareket olarak
gorlilmiistiir. Bu donemde Abdiilhamid’in sanati himaye etmeye yonelik bireysel
duyarlilig1 kisa bir siire i¢inde bilingli ve sistemli bir devlet politikasina doniismiistii.
Bunun yani sira sanat¢i-hami iligkileri ¢ergevesinde padisahlar, hayatlarinin en temel
maksadi olan siyaset diinyasindan bir miiddet uzaklasip kendi birikimleri ve entelektiiel
gelismeleri i¢in hayati 6neme sahip kiiltiir ve sanat olaylarindan yararlanma imkanina

6 Bk. Cam, 1998, 5-14; Cam, 1999, 65-73; Yenisehirlioglu, 1999, 17-22; Inalcik, 2003, 15, 16;
Kazan, 2006, 8.
7 Durmus, 2006, 43.
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Resim 1:

Fatih’in Cocukluk Defteri oldugu
sOylenen defterin ¢izimlerinden bir sayfa.
(Tezcan, 2006, 179.)
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Resim 2: Beylerbeyi Sarayi’'nda Valide Resim 3: Sultan II. Abdilhamid’in
Sultan Dairesi’nde (12 Numarali oda) yapmis oldugu, Yildiz Hamidiye Camii
Sultan II. Abdiilhdmid’in yapmis oldugu hiinkar mahfili kafesleri.

yemek odasi takiminin sandalyesi.

Resim 4:

Sultan II. Abdiilhamid’in yazdig: hat
levhast TSM. (Derman, 2012, 213.)
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kavusuyorlardi. Bu bi¢imde onlar, sanatgilarla birlikte olmanin ve sanatin getirdigi
sezgisel bakis giicli sayesinde genis ufuklu kararlar alarak yaratici diisiincelere daha rahat
ulasabiliyorlardi.

II. Abdiilhamid’in sanat himayesinde Sultan’in diinya gorlsiiniin ve siyasi
durusunun etkilerini gérmek miimkiindiir. Bilhassa hilafet vurgusunun yapildigi bu
donemde, Imparatorluk, 6zellikle basin, yayn, egitim vs. yoluyla “muhayyel cemaat™i
(tasarlanmis topluluk) miimkiin oldugunca genisletmeye ¢abalamakta, Osmanli Halifesini
diinya Miislimanlar1 indinde goriilebilir kilmakta, olduk¢a dar olan imkanlarini seferber
etmektedir.® Bununla birlikte yine bu donemde Osmanli elitinin baglica saplantisi
(iktidarda olsun, muhalefette olsun) Bat1 karsisindaki eksikligine bir ¢are bulmak idi. Bu
giderek artan ihtiyag Osmanli’da “ben de varim” veya “ben hala varim” politikasina yol
acmistir. Osmanli’da bu gelenegin icadi iste bu anlayisin sonucunda ortaya ¢ikmugtir. 19.
ylizyil, Diivel-i Muazzama’nin sembolizme, torensellige, devletlerin resmi efsanelerinin
plastik 6gelerle vurgulanmasina, nisan, bayrak, miizik gibi duygusal 6gelere olaganiistii
bir 6nem atfetmeye basladiklart bir donemdi.’ Bu Batililagma sembolleri arasinda sanat
faaliyetleri de biiylik bir paya sahipti.

Sultan II. Abdiilhamid, saltanatinin ilerleyen yillarinda Yildiz Sarayi’nin kalin
duvarlar1 ardina kapandiginda giderek efsanevi bir havaya biirlinmiistiir. Ancak bu
kendini disartya kapama, Sultan’1 zor bir ikilemle kars1 karstya birakiyordu. Bir yandan
iilkesinin muhtelif sosyal katmanlarina 19. yiizyilda hicbir sultanin niifuz etmedigi kadar
niifuz etmeyi amaglayan Abdiilhamid, 6te yandan sultanin sahsi goriiniirliigiintin verdigi
mesruiyet kaynagindan yoksun kalmaktaydi. II. Mahmud’dan beri Osmanli padisahlari,
“cagdas monarsi” yaratma ¢abalarinin bir pargasi olarak sik stk muhtelif ¢agdaslasma
projelerini destekler mahiyette kamu Oniine ¢ikmislardi. Bunun en belirgin 6rnegi
1867 Paris Diinya Sergisi’ni ziyaret eden Sultan Abdiilaziz’dir. Bu disariya kapanma,
bir bakima Sultan Abdiilhdmid’i, Klasik Devir sultanlarinin tavrina yaklastirmaktadir.
Necipoglu’nun isaret ettigi iizere Fatih Devri’nden itibaren padigahlar “gdriinmeden
varliklarmi hissettirme”, adeta etraflarinda bir iktidar titresimi yaratarak iktidarlarimi
vurgulama yoluna gitmiglerdir. Sultan Abdiilhamid cagdaslagsma projesinden ve diinya
hiikiimdarlar1 arasinda mesru yerini koruma diisiincesinden hi¢ vazgegmemistir. Bu
nedenle padisahin resmi bir bigimde efsanelesmesi icin simgeler araciligi ile tebaasina
ulasma, egemenligini goriinmeden pekistirme yoluna gidilmesi gerekiyordu.' iste bu
pekistirme yolunun en giiglii ifadesi Sultan’in bizzat sanatin bir dalinda uzmanlagmasi
olmustur. Abdiilhdmid denilince akla gelen sanat¢i kimligi, onun yaratmak istedigi
modern hiikiimdar ve tiretken halife imgesi ile ortiismektedir.

II. Abdiilhamid Devri’nde, hamilik sisteminin sanat ortamina gesitli katkilari
olmustur. Ornegin, haminin gozetiminde calisan bir sanatci, efendisine duydugu

8 Deringil, 2009, 23.
9 Deringil, 2009, 24.
10 Deringil, 1993, 54, 55.
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sorumluluk geregi eserlerinde titiz ve iiretken olabiliyor, bu sayede daima daha iyisini
yapma gayreti giidiiyordu. Bu noktada sanat¢iy1 yonlendirerek, motive ederek sanat
eserini ortaya ¢ikarmasina vesile olan padisah aslinda sanatsal olarak da bu eserlere katk1
saglamaktaydi.'" Abdiilhamid Devri’nde basta Tamirhane-i Hiimdyiin olmak tizere Yildiz
Sarayr’'nda ¢alisan sanatgilar, padisahin yakin ilgisiyle dnemli eserler verme yarisina
girmislerdir.'

Belli bir sanat zevki ve anlayisina sahip patronun himayesi altinda sanatkarin,
ona gore eser vermeye 6zendigini belirten Halil inalcik, Kanuni Dénemi’nde Osmanl
klasik kiiltiiriiniin yliksek sanat eserleri vermesinde bu padisahin yiiksek sanat anlayisinin
o6nemli pay1 oldugunun, béyle durumlarda patronajin sanat bakimimdan gercekten olumlu
bir rol oynadigmin altim gizmektedir. inalcik’a gére; bir eserin “makbiil ve mu‘teber
olmas1” her seyden dnce sultanin iltifatina bagli idi. Devlet adami ve sanatg¢1 arasindaki
bu iliski, Osmanli patrimonyal toplumunda sadece sanat alaninda degil seckin sinifin her
boliimiinde, statii gruplarinda, biirokraside, orduda, hatta ilmiyede sosyal iliskilerin ve
hiyerarsinin temeli olmus ve patron - kul iligkisi seklinde ortaya ¢ikmustir.'* Bu gelenek
Abdiilhamid devrinde de degismemis, Abdiilhamid’in karizmatik ve sanatci kisiligi
devrin sanat ortaminin zenginlesmesinin esas nedeni olmustur.

Abdiilhamid Devri’'nde, Yildiz Sarayi’nin yerlesme bicimi ve burada yer alan
yapilar toplulugu bize o donem himaye anlayis1 hakkinda 6nemli veriler sunar. Zira o
donemde, Yildiz Sarayr ve II. Abdulhamid birbiri ile 6zdes iki kavram gibi olmustur.'
Sarayda yer alan teknoloji, alet-edevat ve mekanlar, buradaki himayeyi gdsteren somut
orneklerdir. Bilhassa Abdiilhdmid’in marangozlugu i¢in kurulan hususi marangozhane
ve Tamirhane-i Hiimayin basta olmak iizere, miizehane, cilthane, Yildiz Cini Fabrikasi,
ressamlar koskii,'s tiyatro binasi, kiitiiphane, demirhane gibi mekanlar pek ¢ok sanat¢inin
himaye edildigi yerler olup Yildiz Saray1 da adeta bir giizel sanatlar akademisi islevi
gormekteydi. Yildiz Saray1’nin her ne kadar belli binalar1 Abdiilhdmid’den 6nce yapilmis
olsa dahi asil yapilagsmas1 ve bir saray goriinlimii almasi, Sultan II. Abdiilhamid’in, tahta
ciktiktan neredeyse alti ay sonra buraya yerleserek, yapilarla buray: biitiin ihtiyaclari
karsilayan bir komplekse doniistiirmesiyle gergeklesmistir. Yani saray ile birlikte sarayda
yer alan giizel sanatlar yapilarinin ve akademisinin fikri ve bu yapilarin finansal olarak,
maddi manevi agidan hamisi Sultan II. Abdiilhamid’in bizzat kendisidir.

11 Durmus, 2009, 53.

12 Bu konuda Bagbakanlik Devlet Osmanli Arsivleri’nde Yildiz Evraki i¢inde ¢ok sayida belge
mevcuttur. Bu belgelerden bazilar1 BOA 1.TAL. 453/22, BOA 1.TAL. 93/50, BOA 1.TAL. 178
/76, BOA 1. TAL. 246 /84, BOA 1.TAL. 280/ 84, BOA I.TAL. 287 /58, BOA I.TAL. 287/ 80,
BOA 1.TAL. 332/ 26 kiinyeli belgelerdir.

13 Inalcik, 2003, 15, 16.

14 Candemir, 2011, 19.

15 Yildiz Saray1 kdsklerinden birinde, bir odayr Sanayi-i Nefise Mektebi 6grencilerine verdigini,
bir oday:1 da fotograf atélyesi olarak kullanilmak iizere tahsis ettigini Osman Nuri Pasa da
belirtmektedir. Bk. Osman Nuri, 1911, 454.
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Aslinda Abdiilhamid devrinde sanatgiya himaye gosterme, sadece padisaha has bir
koruma yolu olmay1p saray ¢evresindeki devlet biiyiiklerinin, elgilerin, pasalarin, beylerin
de iistlendigi bir misyondu. Bunlar sayesinde genisleyen himaye ortamlarinda onlar da
sanat¢ilara maddi destek veriyor, onlar1 daha iist diizeyde kisilerle tanistirtyor, onlari,
kendilerini gelistirecek ¢evrelere dahil etme, sultana takdim etme gibi pek ¢ok davranigla
hamiliklerini gdsteriyorlardi. Ayrica bu aract devlet ricali, padisaha sunduklari sanatg1
ve sanat eserleri ile taltifi de hak ediyorlardi. Ornegin Sultan II. Abdiilhamid devrinde
¢ok uzun yillar bas ressamlik yapmis olan Fausto Zonaro’nun Sultan’a takdimi boyle
olmustu. Ayrica Yildiz Saray1 Tiyatrosu’nda gosteri yapan sanatcilarin segimi konusunda
Sultan’1n “esvapgibasi”si olan lyas Bey’in kilit rol oynadigini biliyoruz. Bu durum ayn1
zamanda Sultan’a yakin kimselerin sanatsal zevklerinden sultanin emin oldugunu ve bu
kisilerin onun itibar ettigi kimseler oldugunu gostermesi agisindan da anlamlidir. Hamilik
sistemi agisindan disiinildiigiinde sultandan baslayip daha alt konumlara yayilan
hiyerarsik bir diizen, sehzade sancaklar1 ve beylerbeyligi merkezleri, devlet biiyiiklerinin,
pasa ve beylerin konaklari, mistik merkezler ve ¢arsi gibi ¢esitli muhitlerde devam etmis;
dolayisiyla sadece ve daima saraya bakarak belirli bir modeli devam ettiren toplumsal
bir olusum ortaya ¢ikarmustir.'® Oyle ki Osmanli arsivinde gesitli eyalet, sehir ya da
kasabalardan, valilik, kaymakamlik, egitim mudiirliigii gibi birimlerden sanatgiligi &ne
¢ikmis, sanat egitimi almak isteyen, bir eser iiretmis kimselerin taleplerinin Istanbul’a
aktarilmakta oldugunu gosteren ¢ok sayida belge mevcuttur. Ornegin, payitahttan uzak
bir merkez olan Rize’de seccade dokuyan ve birgok sanatkar yetistiren Nadire Hanim’ "’
varlig1 veya Girit’te yasayan bir ustanin yaptig1 piyano hakkinda saraya haber gitmekte,
oradan da hemen taltif cevabi gelmektedir.’® Ya da Beyrut’ta miizige yetenekli bir
ogrenci, egitim bursu almak istedigini Maarif-i Umumiye Nezareti vasitastyla Istanbul’a
iletebilmektedir."

Himaye gormek isteyen sanatcilarin sultana bu eserleri takdimi belli vesileler
ile olmugtur. Bunlarin en bilinenleri ciilus, dogum giinii, diiglin giinleri miinasebetiyle
eserlerin sultana takdimi idi. Elbette bu takdimden once, ¢esitli kademelerden gecen
talepler kabul ediliyordu. Bu elemeden gecip padisaha sunulan eserler degerlendiriliyor,
eger gerekiyorsa sanatci ile padigsah goriisiiyordu. Genellikle sultanin goériis bildirmesi
ve gereginin yapilmasi seklinde bir sistem yiiriiyordu. Iste bu noktada Sultan’in konuya
hakim olmasi ve sanatsal kariyeri devreye girmekteydi. Zira her alanda ve her konuda
sanatsal eserle muhatap olan Sultan, eger bu eserlerin sanatsal kiymeti haiz olup olmadigini
yeterince tespit edemeseydi, bu himaye sistemi bu kadar gelismis olmayabilirdi.

Padisahin sanat himayesinin bu kadar giiclii olmasi imparatorlugun farkl
yerlerindeki yerel idarecilere yansimisti. Sanat faaliyetlerine destek veren bir sultan
olarak cesitli merkez ya da tasralardaki yoneticilerin de sanatsal konulara 6nem veren

16 Durmus, 2006, 35.
17 BOA. Y.MTV. 235/60.
18 Alimdar, 2015, 296, 297.
19 BOA.Y. MTV. 48/31.
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kimselerden secildigi, bu topraklardan merkeze, yani Istanbul’a gonderilen belgelerden
anlagilmaktadir. Abdiilhdamid, zihnindeki sanata merakli ve iiretken Osmanli halki
idealini bu idareciler sayesinde gerceklestirmeye galismistir. Bu vesile ile Istanbul ve
Yildiz Saray1 merkezli ortaya ¢ikan sanat faaliyetlerinin benimsenmesi ve oradan da
halka ulagmasi kismen de olsa saglanmistir. Bunda sadece yerel yoneticilerin degil,
Sultan’in, tagranin hemen her yerine actigi Sanayi Mektepleri, Darllmuallimler,
Asiret Mektepleri gibi okullarinda yer alan sanat dersleri ve sanat atdlyelerinin biiyiik
rolii olmustur. Zira bu okullarda pek ¢ok alanda yetenekli ¢ocuklar ve gengler dersler
almakta, hocalar nezaretinde calismakta ve irettikleri eserler eger gercekten iyi ise
muhakkak taltif edilmekte ve bunlarm 6nii agilmaktaydi. Egitimde yapilan reformlar
ve bilhassa miifredatta yer alan sanat dersleri bu gelisime ivme kazandirmistir. Sultan
II. Abdiilhamid’in, devrinin biitiin egitim kurumlar i¢inde yer alan sanat mekteplerini,
atolyelerini desteklemesi dikkate deger bir olgudur.?

Sultan II. Abdiilhamid’in hamiliginin ideal yonlerinden bir digeri himaye ettigi
sanateilarda dil, din, 1k, milliyet, yas, statii ve cinsiyet ayrimi gozetilmemesi olmustur.
Sultan ehliyet, liyakat ve sadakatinden emin oldugu biitiin sanatcilar1 comertce taltif
etmistir. Bilhassa Osmanli’nin milliyetcilik hareketleri ile ugrasip toprak kaybettigi,
Ermeniolaylarinin giindemde oldugu bu yillarda profesyonel kimliginden tavizvermeyerek
her milliyetten sanatciy1r comertge himaye etmis, herhangi bir ayrimcilik gdzetmemistir.
Kendi sanatini icra etmek i¢in sarayinda kurdugu Tamirhane-i Hiimaytin’da bile Ermeni,
Rum, Yahudi, Alman, Fransiz, Avusturyali, Italyan, Arap gibi farkli milliyetlerden ¢ok
sayida sanatc1 calistirmigtir. Ayni sekilde kadinlarin sanatkarligi desteklenmis, kadinlarin
egitimi, sanat faaliyetleri kiz mekteplerinde agilan sergilerle ve kadinlar i¢in ihdas edilen
sefkat niganlarmin verilmesiyle kurumsallagmistir.

Osmanli devlet geleneginde sanat hamiliginin ne kadarinin sultanin 6zel ilgisi, ne
kadarinin devlet gelenegi iginde gerceklestigini tespit etmek kolay degildir. Bunun nedeni
de, sanat i¢in yapilan etkinliklerin mali kaynaklarmin agik ve net olarak belirtilmemis
olmasidir.*! Fakat Abdiilhdmid’in 6zel biit¢esinin (Ceyb-i Hiimayln) zenginligi, tarihi
olaylar ve kayitlar ile asikardir. Sultan, daha sehzadeliginden itibaren maddi serveti ile
dikkat ¢ekmistir.> Bu nedenle devrinde gerceklesen pek cok sanat faaliyetinin maddi
yoniinii kendi hususi hazinesinden karsilayarak temin etmistir. Osmanli maliyesinin
ciddi sikint1 yasadigi, Duyun-u Umumiye idaresinin kuruldugu, ekonomik krizin zirvede
oldugu bu donemde, Abdiilhdmid sanat ve kiiltiir faaliyetlerinin aksamamasi i¢in, bu
birimlere, hazinesinden comertge para aktarmustir. Ozellikle kazi faaliyetleri Sultan
Abdiilhdmid’in Ceyb-i Hiimaylnundan verdigi paralarla yiiriimiig,” pek ¢ok sanatgi
Sultan’1n 6zel hazinesi sayesinde maas almis, eser iiretmistir.

20 Bk Ozkaya, 2014, 215; Kurt, 2013, 156; Semiz ve Kus, 2004, 275-295; Yildirim, 2013, 73-75.
21 Miderrisoglu ve Arslan, 1998, 95.

22 Tahsin Pasa, 2008, 40, 41; Kologlu, 2002, 33; Haslip, 1998, 24, 25.

23 Cezar, 1995, 316.
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Sultan II. Abdiilhamid’in Himaye Ettigi Sanatlar

Sultan II. Abdiilhamid, basta kendi saray1 olmak tizere destekledigi sanat
faaliyetlerinde, sanat eserlerine miidahale eden, karar mercii olan, tasarim belirleyen
yonil ile eserin ortaya ¢ikmasini saglayan en 6nemli 6zneydi. Devletin siyasi ve ekonomik
olarak son derece zor bir donemden gectigi ve buna bagli olarak toplumun yasadigi
olumsuzluklar nedeni ile psikolojik olarak {iretimden uzaklastigi oldukca sikintili bir
stirecte, Sultan Abdiilhamid’in ahsap sanatina olan ilgisi neticesinde Yildiz’da kurdugu
hususi marangozhanesi ve Tamirhane-i Hiimdyin adli mobilya atdlyesi/fabrikasi, 19.
yiizyilin son ¢eyreginde Osmanli mobilya sanati i¢in dnemli bir donemi agmigt1.>* Hem
modernlesme fikrinin devam etmesi, hem yerli liretimin desteklenmesi agisindan Sultan II.
Abdiilhamid’in idealist ve sanat¢1 yoniiniin somut bir gostergesi olan bu atdlye ve fabrika
Osmanli mobilya sanatina gesitli katkilar saglamistir. Sultan Abdiilhdmid’in marangozluk
sanat1 sonucu ona atfedilen ahsap eserler yaninda, Abdiilhdmid Devri’nde Yildiz Saray1
Tamirhane-i Hiimaylnu’nda (Resim 5, 6, 7) yapilan ahsap eserlerin ve mobilyalarin
tasarimlarinin sahibi olmast nedeniyle, sarayda iiretilen biitiin ahsap eserlerin sanatsal
sahibi olarak bir bakima Sultan II. Abdiilhamid’i gosterebiliriz. Zira o, sarayda hususi
marangozhanesi yaninda kurdurdugu bu sanat atdlyesinin tasariminin, organizasyonun
maddi ve manevi kurucusu idi. Bu nedenle burada yapilan ahsap eserlerin malzeme
se¢iminden, iislubuna, tekniginden kullanim yerine kadar, ustalarla birlikte ¢aligarak
ortaya ¢ikan eserin liretimine ciddi bir destek saglamaktaydi. (Resim 8, 9)

Sultan II. Abdiilhdmid’in, bunlardan baska, sarayinda onemli bir mobilya
koleksiyonu oldugunu soyleyebiliriz. Kendisi de ahsap ustasi olarak bilinen Sultan,
sanatin1 gelistirmek icin sarayina, imparatorlugunun icinden ve diinyanin g¢esitli
yerlerinden, marangozhanede kullanilacak teknik aletler, makineler, ham maddeler,
kataloglar ve mobilyalar getirtmistir. Onun, hususi marangozhanesi yaninda sarayinda
kurdurmug oldugu Tamirhane-i Hiimaytin denilen mobilya fabrikasi olmasina ragmen,
yabanct ve yerli iireticilerden ¢okca mobilya siparis edildigi arsiv belgelerinden
anlagilmaktadir. Abdiilhdmid’in bu kadar mobilyayi, yapacagi yeni tasarimlar i¢in ilham
almak, mobilyada yeni stilleri takip etmek, gelen eserlerin aynisini ya da benzerini yaparak
ustaligint gostermek ve mobilya sanatina destek vermek gibi nedenlerle saraya dahil
ettigini sOyleyebiliriz. Abdiilhamid’den 6nce de saraylarda var olan bu mobilya ilgisi,
onun marangozlugu sayesinde zirveye ¢ikmistir. Bugiin elimizde Milli Saraylar Mobilya
Koleksiyonu’nda en ¢ok Sultan I1. Abdiilhdmid devrine ait mobilya bulunmaktadir.?

II. Abdiilhamid devrinde sanatgiyr destekleme, cesitli vesilelerle yapilmistir.
Bunlar arasinda dogrudan sanatg1 istihdami yaninda, sanatgilarin ve sanat kuruluslarinin
desteklenmesinde okullar, miizeler, atdlye ve sergiler agma, sanat¢iya destek olma konu-
sunda sponsorluga benzer organizasyonlarin tesviki gibi modern sayilabilecek yontemler
uygulanmistir. Boylelikle sanatcilar, son derece rahat yasayacaklari bir maddi gelire sa-
hip olmakla kalmamis, ayni zamanda uygun ¢alisma ortami, atélye, alet ve edevat gibi,

24 firez, 1989.
25 Bk Irez, 1989; Baytar, 2012; Yilmaz, 2005.
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Resim 5:

II. Abdiilhamid’in
Y1ldiz Sarayr’ndaki
Marangozhanesi.

Resim 6:
Marangozhane’nin distan
gortinimii.

(Abdiilhamid
Albiimleri’nden)

Resim 7:

Tamirhane-i Himayin.
(Abdiilhamid
Albiimleri’nden)
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Resim 9: Tamirhane-i Hiimaytn’da tiretilmis sedef
masa. (Baytar, 2012, 196.)

her sanat¢i i¢in hayati denilebilecek
temel ihtiyaglart da elde edebilmis-
lerdir. Ornegin; Sultan’in uzun yillar
bas ressamligini yapmis olan Fausto
Zonaro, bu makama gectikten bir siire
sonra kendisine siparis edilen is ve di-
ger caligmalar i¢in Yildiz Sarayi’nda
sultan tarafindan sahsina tahsis edilen
koskte calismistir. Saray Ressami olan
Zonaro ona siparis edilen her tiirli
tabloyu yapacak genis imkanlarin da
sahibi olmustur. Ayrica Zonaro’nun
emrine onlarca saray gorevlisi veril-
mistir. Zonaro, bu durumdan mem-
nuniyetini hatiralarinda su ctimlelerle
ifade etmistir: “Hayatim zor degildi,
ayda bin franki agan o stirekli gelirin
ayricaligint - hissediyordum: Rahat-
tim, saygmhgim vardi, ¢alistyordum.
Daha ne isteyebilirdim ki?” >

Abdilhamid, saltanati siire-
since Yildiz Saray1’nda miizik, resim,
tiyatro sanatcilart i¢in 6zel salonlar
ayirmig, onlarin her tiirlii ihtiyacini
cabucak karsilamistir. Bununla ilgi-
li, Osmanl arsivinde pek ¢ok belge
ve hatiratlarda kayitlar mevcuttur.”’
Ayni gekilde o, sanatgilarin, eserleri-
ni pazarlama kaygisi giitmeksizin sa-
natseverlerle bulusturabilecegi ¢esitli
ortamlar temin etmistir. Bu donemde
Pera, Beyoglu ve Galata gevresinde

cok sayida miizik evi, sanat galerisi, fotografci, tiyatro salonu acgilmis, saray ve padisah
bu sanat¢1 ve sanatseverlerle yakin temasta bulunarak ihtiyaglarint hemen kargilama ko-

nusunda ¢ok comert davranmugtir.

Sultan, 6nemli bir servet sahibi olmasinin sagladigi imkanlar ile sanatcilari en
cok para, mal ve mevkii cinsinden ddiillerle taltif etmistir. Buna ilaveten, himaye edilen
sanatcilar sadece ihsan, atiye gibi maddi taltif istememekte, ayn1 zamanda manevi bir

26 Zonaro, 2008, 161.

27 Alimdar, 2015, 308, 323; Schsuvaroglu, 1955, 3854; BOA. MF. MKT, 222/7; BOA. MF. MKT,

224.28.7.
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onur belgesi de ummaktadirlar. Iste bu durumdan dolay1 Sultan II. Abdiilhamid devri,
madalya ve nisanlarin kullanimi konusunda ¢ok zengin bir dénem olmustur. Oyle ki,
bu devirde, sefkat nisan1 ve imtiyaz madalyasi gibi yeni madalya ve nisan tiirleri ihdas
edilmis; verilen nisanlar, sanatcilar daha iyi isler yaptiklarinda yiikseltilmistir. Her duruma
uygun derecede cesitlenen madalya ve nisanlar sayesinde bu taltiflerin ortaya ¢ikardigi
maddi kiilfet de bir nebze azaltilmigtir. Osmanli arsiv belgelerinden bilhassa Tamirhane-i
Himaytn’da hemen her kademede calisanlar icin gerektiginde nisanlar verildigi
hakkinda bilgilerimiz mevcuttur. Tamirhane-i Hiimaytin’da miistahdem Kolagasi Osman
Efendi’ye Dordiincii Riitbeden Nisan-1 Osmani verilmesi,?® miistahdem marangoz ustasi
Antonya’ya Dordiincii Riitbeden Nigan-1 Osmani verilmesi,” Yildiz Saray-1 Hiimayanu
tamirhane miistahdemine ve topgu sinifindan Ser¢avus Hakki’ya Besinci Riitbeden Nigan-1
Mecidi,*® Yildiz Saray1 Tamirhanesi Nazir1 Ferik Hasan Cemil Pasa ile tamirhane ressami
Menis’e Nisan-1 Osmani bagislanmasi®' belgeleri bu 6rneklerden bazilaridir. Nisanlar
yaninda madalyalar da Osmanli Devleti’nin taltif ara¢larinin en 6nemlilerinden olup; ¢esit
acisindan madalyalarin sayisi nisanlarinkinden fazladir. Madalyalar siyasi, askeri, sanayi
ve mali alanlardan egitim ve sagliga kadar uzanan genis bir yelpazede belirli bir olay igin
verilmekteydi. Sultan II. Abdiilhdmid’in ihdas ettigi Imtiyaz Madalyasi (1882), iftihar
(Sanayi) Madalyas1 (1884) ve Liyakat Madalyas: (1891) devlete baglilik, kahramanlik
ve her tiirlii yararlilik gosterenlere verilmek iizere ¢ikarilan ve dolayisiyla daha genis bir
faaliyet alanini igsaret eden madalyalardir. Madalyalarin verilis nedenleri nisanlarinkiler
ile benzerlik gosterirlerdi. Belgelerde ehliyet, gayret ve basari ifadelerinden 6te pek bir
ayrint1 bulunmazdi.

Sultan II. Abdiilhdmid’in sanat himayesi tek a¢idan olmamis, sanat¢ilari ¢esitli
rlitbelerle odiillendirmek diginda onlarin 6zel isteklerini kargilayarak da onlara destek
verilmistir. Ornegin Abdiilhdmid, Fausto Zonaro’yu bir taltifinde, kendisine Besiktas’ta
bir konak vermis, baska bir taltifinde ressamin oglunu Galatasaray Sultani’sinde okutma
istegini kabul etmistir.> Abdiilhdmid’in sanatgilara sundugu hediyeler konusunda
standart bir uygulama yoktur. Genellikle eserin kalitesi, sanat¢inin durumu ve sembolik
onem gibi farkli pek ¢ok degisken 6diiliin mahiyetini belirlemekle birlikte, hemen hemen
saraya yapilan biitiin sanat eseri sunma islemlerinde sanatgiya az ya da ¢ok ihsanda
bulunmak adet haline gelmistir. Bunu Osmanli arsivinde rastladigimiz pek ¢ok belgeden
gorebilmekteyiz. Imparatorlugun tasrasindan saraya gonderilen sanat eserleri ve sanatgilar
hakkindaki belge ve eserler, genellikle sanayi okullarinda yetenekli 6grencilerin 6zel
eserleridir. Bu eserler, mahiyetine bakilmaksizin ¢ogunlukla sanat okulu 6grencilerinin,
amator sanat¢ilarin sevklerini artirmak maksadi ile taltif edilme ve tesekkiir cevabi ile
yanitlanmistir.

28 BOAL.TAL. 359 /15; Cezar, 1995, 486; Tuglaci, 1981, 179; Ergin, 1999, 28, 29.
29 BOAILTAL. 407/14 1.

30 BOAIL.TAL. 453/22 1.

31 BOAITAL. 93/50 1.

32 Zonaro, 2008, 234.
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Sultan II. Abdiilhamid hayati boyunca cesitli sanatlara ilgi duymus ve bizzat
icrac1 olarak denemeler yapmistir. Resim, bu sanatlardan biridir. Sultan, bu alanda
sanatgilart himaye etmekle kalmamus, ayrica kendisi de bizzat resim yapmustir.*® Her ne
kadar giiniimiize ona ait bir tablo ya da resim ulasmamigsa da, Abdiilhamid’in hususiyetleri
hakkinda bilgi veren farkli pek ¢ok kaynak onun resme olan merakina atifta bulunur.
Yaptig1 resimlerin mahiyeti ve niteligi konusunda ayrintili bilgi sahibi olamasak bile,
Abdiilhdmid’in resim sanatia biiyiik 6nem verdigi kesindir. Oyle ki kendisinin bu alanda
gergeklesmesini sagladigi okullasma, sanatcilarin desteklenmesi, saray koleksiyonlarinin
resim sanati agisindan zenginlesmesi bunun en somut gostergeleridir.

O, Avrupali ressamlara ¢ok sayida siparig vermistir. Aslinda Abdiilhdmid’in
kendisinin resmedildigi, 6nceki padisahlarinki gibi anitsal portreleri yoktur. Daha ¢ok
fildisi lizerine yapilmis ufak boyutlu portreleri ve fotograflar1 vardir, ama Avrupali
ressamlara, kendinden dnceki padisahlarin anitsal boyutta portrelerini siparis etmistir.
Ornegin, Fransiz ressam H. Bertaux, III. Selim’i ve II. Mahmud’u at {izerinde gdsteren
portreleri yapmustir. Bu tiir portreler yapan bir baska sanat¢t Alman ressam W. Reuter’dir.
Abdiilhdmid, italyan ressam F. Zonaro’yu 1897°de saray ressami olarak atamus, sanatgi,
padisahin siparisi iizerine Osmanli tarihine iliskin tablolar yapmuis, hatta Bellini’nin Fatih
portresini kopya etmistir.>* (Bk. Resim 10)

Sultan Abdiilhdmid’in, Avrupali ve yerli ressamlar disinda, 1896°dan sonra bas
ressamligini yapan Fausto Zonaro’ya verdigi 6zel siparisler sayesinde saraydaki resim
koleksiyonu ¢esitlenmis ve onun zevki dogrultusunda bir sahsiyet kazanmaya baslamistir.
Ornegin, 1905’te Sultan II. Abdiilhdmid, Hikmet Pasa araciligiyla, Zonaro’dan tarihi
konularda resimler yapmasini istemis, Hikmet Pasa da bu ¢alismalar i¢in kendisine Askeri
Miize’den bazi graviirler saglaymca Zonaro, onlara dayanarak Sultan II. Mehmet’in
Istanbul kusatmasinin bir tablosunu yapmustir.’> (Bk. Resim 11) Sultan II. Abdiilhdmid’in
portresini yapmak isteyen Zonaro, II. Mesrutiyet’in ilan edildigi glinlerde, Padisah1 ikna
ederek li¢ ayr1 pozda portresini yapmistir.’® (Resim 12, 13, 14)

Sultan II. Abdiilhamid’in sanatkar ve hami olarak ilgilendigi sanat dallarindan
biri de miiziktir. Aslinda Sultan Abdiilhamid’in miizige olan ilgisi Osmanli hanedanimin
yiizyillardir siiregelen musikisinas padisah ve sarayli geleneginin bir parcasi idi. Bilhassa
III. Selim’den baglayarak Sultan Abdiilhdamid devrine kadar sarayda enstriiman ¢alma,
miizik egitimi alma, beste yapma, dzetle miizikle profesyonel olarak ilgilenip, miizik

33 Osmanoglu, 2007, 30; Sehsuvaroglu, 1956, 3630; Yilmaz, 2013, 242.
34 Renda, 2000, 461, 462; Germaner ve Inankur, 2002, 116.

35 Zonaro, 2008, 16. (Zonaro’nun “Fetih” tablosunun ilham aldig1 esas eserin Hasan Riza’ya
ait oldugu hakkinda, Esliha-i Atika Miizesi Komisyonu’nda Zonaro ile birlikte gérev yapan
Ressam Hiisnii Tengiiz’e ait olan ve orijinali Deniz Miizesi koleksiyonundaki “Sanat Hayatim”
adli an1 defterinde bulunan énemli kayitlarm mevcut oldugunu Omer Faruk Serifoglu’nun ilgili
makalesi ortaya koymaktadir. Bk. Serifoglu, 2011, 85-90.)

36 Zonaro, 2008, 18.
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Resim 10: Bellini’nin Fatih Portresi’nin Resim 11: Fausto Zonaro’nun

Fausto Zonaro tarafindan yapilan kopyasi. Abdiilhamid’in istegi {izerine yaptig1
(Dolmabahge Saray1 Resim Koleksiyonu) Fetih tablosu. (Dolmabahge Saray1 Resim
Koleksiyonu)

Resim 12, 13, 14: Mesrutiyet’in ilanindan sonra Fausto Zonaro’nun yaptig1 Abdiilhamid
portreleri. (Serifoglu, 2011, 143.)
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sanati ile i¢ i¢e bir hayat siirme, yasam tarzi haline gelmisti. Sultan II. Abdiilhamid de
sehzadeliginde aldig1 miizik egitimi ve babast Sultan Abdiilmecid ile amcast Sultan
Abdiilaziz zamaninda gordiigii miizik himayesinden hareketle saltanati ve hayati boyunca
musikisinas yoniini hi¢ kaybetmemistir.’’

Sultan II. Abdiilhdmid her ne kadar sarayda Bat1 miizigi egitimi alip, Bat1 miizigi
zevki ile yetismisse de alaturka miizigi de desteklemekten kagimnmamistir. Oztuna’ya gore
Sultan II. Abdiilhamid Tiirk musikisini bilmese de Tiirk miizigini vazife olarak ve sinirl
bir sekilde himaye etmisti.*® Sarayin alaturka saz heyeti de iyi olup burada da Haci Arif
Bey gibi ¢ok iyi hanendeler® vardi.

II. Abdiilhdmid devrinde askeri bandolardaki artis ve diizenlemeler, saraydan
halka dogru yayilan Batili miizik ilgisi, miizisyenlere verilen destekler ve miizik alaninda
yasanilan gelismeler nedeniyle Batili ¢algi iireticileri, Osmanli Saraymi da Avrupa
saraylarindan farkli gérmiiyorlardi. Sultan Abdiilmecid devrinden itibaren Osmanli’nin
Bat1 miiziginin hamisi olarak yeni kimlik kazandig1 6zellikle basin yolu ile Avrupa’da
duyulmaya baglanmistir. Sultan Abdiilhdmid devrinde de himaye doruk noktasina
ulagsmustir. Bu donemin himaye avantajlarindan Batili piyano treticileri de yararlanmak
istemistir. Avrupali pek cok piyano fabrikatorii Istanbul’da magaza acmistir. Hatta
Istanbul disinda Paris’te Piyano fabrikatorleri Mosyd Pelepil ve Volika’ya “Padisahin
Kornisorii” unvaninin ihsan buyruldugu* hakkinda belge de mevcuttur.

II. Abdiilhamid devrinde Bat1 tarzi miizige olan destegin boyutlarini gdstermesi
acisindan Osmanli sinirlart iginde 20. ylizyilda yerli piyano imal girisimleri 6nem
tasimaktadir. Osmanli sinirlari iginde bir piyano imal edildigine dair bilinen en eski tarih
1907°dir. Bu 1907 tarihli piyanonun, Marangozhane-i Hiimaytn’da calisip, piyano ustasi
olarak piyanolari tamir eden Kastamonulu Mehmed Efendi’ye ait oldugu bilinegelmistir.
Fakat Dolmabahg¢e’de incelenen piyanonun mekanizmasinin yabanci iiretim oldugu
ve Mehmet Efendi’nin, piyanonun sadece ahsap kasasini imal ettigi anlasilmaktadir.*!
(Resim 15) Kayitlarda gegen yukaridaki piyanodan daha eski bir tarihte -yaklasik on
dort sene Oncesinde- Girit Vilayeti’nde Hanyali Veysioglu Mustafa’nin imal ettigi
piyanonun ilk Osmanli piyanosu oldugunu sdyleyebiliriz. Arsiv kayitlarindan anlasildigi
kadariyla Hanyali Veysioglu Mustafa bu piyano projesini Saray’a sunmak istemis ve
bu istegi gergeklesmistir. Hanya Nahiye Miidiirii bu projeyi Girit Vilayeti’ne bildirip
mezkir sahsin Sanayi Madalyasi ile taltif edilmesini istemistir. Girit Vilayeti ise durumu
Istanbul Ticaret ve Nafia Nezareti’ne bildirmistir. Veysioglu’nun iirettigi piyanonun
fotografinin ¢ekilerek ekte sunuldugu da belirtilmistir. Bu kurum da Dersaadet Ziraat

37 Bk. Osmanoglu, 1963.

38 Oztuna, 1990, 17.

39 Farsca kokenli bu kelime, sarki okuyan, sarkici vb. anlamlarina gelmektedir.
40 BOA. DH. MKT. 1142/41.

41 Umur, 1995, 72.
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ve Sanayi Odasi’ndan piyanonun &diile layik
olup olmadigr konusunda inceleme yapip
gOrilis bildirmesini istemis; Dersaadet Ziraat
ve Sanayi Odasi reisi A. Azarian 1893 tarihli
belgede, heniiz tesekkiil etmemis bir alanda
iretim yaptig1 i¢in bu girisimi taltife uygun
gormiistlir. Bu onaydan sonra, Yildiz Daire-i
Sadaret’e basgvuran Veysioglu Mustafa Efendi
Sanayi Madalyasi ile taltif edilsin diye adina
ferman ¢ikarilmistir.*?

Yukaridaki paragrafta  belirtildigi
gibi II. Abdiilhamid devrinde miizisyenlere
yapilan egitim yardimlar1 énemli bir himaye
kalemidir. Ornegin, Cosmi Devlett / Devlett o lon Tamithanc.i
Efendi (1852—1898), 1. Abdiilhamid devrinde Sarayr’nda yer alan Tamirhane-i

. . A . .. Hiimay(n’da, Kastamonulu Mehmet
himaye edilen miizisyenlerden biridir. Bu kisi Efendi e

. L S endi tarafindan iiretilmis piyano.
Viyana’da miizik egitimi alirken Osmanl (Umur, 1995, 72.)
Saray1 tarafindan burs almis oldugu, 1883
tarihli bir belgeden anlasilmaktadir. 1884
tarihli baska bir belgede ise bu miizisyenin burs siiresinin uzatildigina dair kayit vardir.
1884°te bu sanat¢iya Dordiincii Riitbeden Osmani nisani verilmistir.*

Resim 15: Ahsap kismi Dolmabahge

Sultan II. Abdiilhdmid’in himaye ettigi alanlarin en 6ne ¢ikanlarindan biri
mimari idi. Sultan II. Abdiilhamid’in mimari alanda gergeklestirdigi faaliyetleri, Istanbul
basta olmak iizere imparatorlugun cesitli merkezlerinde eklektik islupla insa edilen
yapilar, saat kuleleri, modern sehirleri olusturan kamu binalarinin ortaya ¢ikmasi ve eski
eserlerin tamiratlari ile 6ne ¢ikar.** Ayrica Osmanli’da mimarlik egitiminin kuramsal bir
hale kavusmasi ve Osmanli sehirlerinin belli kurallar dahilinde imar edilmesini 6ngéren
nizamnamelerin yuriirliige girmesi gibi kilit atilimlar bu dénemde gergeklestirilmistir.
Sanayi-i Nefise Mektebi binasinin mimar1 Alexandre Vallaury, hem donemin taninmis
mimari, hem de Mekteb’in ilk mimarlik hocasidir. Ve bu dogrultuda, ilk mezunlardan
olan, mimarlik bdliimiinden Feyzi ve Nizameddin ile heykel boliimiinden ihsan bey,
1891 yilinda Avrupa’ya tahsile gonderilmistir. Sanayi-i Nefise Mektebi’nin ders
programlar1 zaman igerisinde gelistirilmis ve yeni bolimler acilmigtir. Ayrica, 1895 yili
ders programinda yapilan diizenleme ile Osmanlt mimarisinin canlandirilmasi amacryla
mimarlik béliimiine Osmanli mimari tarzini okutacak bir sinif ilave edilmistir. Hatta bu
konuda uzmanlik i¢in Kahire’ye iki 6grenci génderilmistir.*

42 Alimdar, 2016, 299.

43 Alimdar, 2016, 353, 354.
44 Yazici, 2009, 2010, 2011.
45 Demirel, 2011, 31-33.
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Sultan II. Abdiilhamit’in mimari ile bizzat ilgilendigini gosteren drnekler vardir.
Yildiz Sarayr’ndan intikal eden arsiv belgelerinde 6nemli miktarda mimari g¢izimler
goriilmektedir. Ayrica Sultan, bilhassa Yildiz Sarayi’nin yapilmasinda, yenilenmesinde
mimari olarak katki sunmus, planlart tek tek inceleyerek degisiklikler ya da yenilikler
yaptirmigtir.*® Zaten bilhassa Besiktas’taki Seyh Zafir Kiilliyesi gibi 6nemli eserlerin
planlarini kendisi kontrol etmis ve insaatin ¢esitli asamalar1 hakkinda mimarlar ile
siki iligki i¢inde olmustur. Bu konuda Osmanli arsivinde cesitli belgelere rastlamak
miimkiindiir. Ayrica Sultan II. Abdiilhamid Yildiz Tiyatrosu’nu insa ettirmeye karar
verdigi zaman Viyana’dan pek ¢ok planlar getirtip, bunlari bizzat tetkikten gegirmis ve
nihayet sectigi plan1 tatbik etmesi i¢in Mimar Vallaury’ye emir vermistir.*’

Osmanl Imparatorlugu’nun ilk Mebusan Meclisi Ayasofya karsisindaki eski
Adliye binasinda toplanmisti. 1877°de Mebusan Meclisi’nin hazirliklart yapilirken
hiikiimet erkdnindan baska, bizzat II. Abdiilhamid de ingaat ile alakadar oluyor ve Nafia
Dairesi’nde bulunan Meclis-i Mebusan’a gidip bu dairenin diizenlenmesini, bizzat tetkik
ediyordu.® Sultan II. Abdiilhdmid 1908’de meclisi tekrar aginca Mebusan Meclisi’ni
kendi parasi ile tamir ettirmis ve gerekli bakimini yaptirmigtir.*

Sultan II. Abdiilhdmid’in mimarlara maddi ve manevi destegini ¢esitli arsiv
belgelerinden anlamak miimkiindiir. Serkis Balyan 1878’de Ser-Mimar-1 Devlet unvani
verilmekle kalmamis, oturmasi i¢in Kurugesme’de genis yerler de tahsis olunmustur.*
Bunun diginda, Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde Vedat Tek’in egitim masraflarini
kargilamak {izere kendisine gonderilen resmi maddi destegi gosteren belgeler
bulunmaktadir.’! Miizisyen Aranda Pasa’nin oglu Mimar Fernando Aranda da Istanbul ve
Sam’da yaptig1 mimari eserler ile 1904’te Saray tarafindan Besinci Riitbeden bir Mecidi
Nisani ile takdir edilmistir.>? Yine, mimar Valeri hakkinda Seraskerlik makamina yazilan
yazida mimarin taltifi s6z konusudur.>

Sultan Abdiilhamid Devri’nde sanat himayesinde atilan en nemli adimlardan biri
arkeolojik kazilar alaninda 6nem arz eden ve yiiriirliige girdikten sonra tam doksan y1l
gegerliligini koruyacak olan Asdr-1 Atika Nizamnamesi olmustur. Ulkenin sanat ve kiiltiir
degerlerine sahip ¢ikildigini gosteren, yabancilarin eski eserleri yagmalama hareketlerine
set ¢ceken, yabancilarin yaptigi arkeolojik kazilarda elde edilen eserlerin tamaminin bu
iilkenin mal1 oldugunu belirten bir hukuki metin olan Asar-1 Atika Nizamnamesi, kiiltiir

46 Ibnii’l Emin Mahmut Kemal Inal, 1982, 150.
47 Sakir, 1954, 2973.

48 Sehsuvaroglu, 1954, 71, 72.

49 Sehsuvaroglu, 1954, 73.

50 Cezar, 1995, 173.

51 Altinmigik, 2010, 4.

52 Alimdar, 2016, 98.

53 BOA.Y.MTV. 107/26.
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ve sanat eseri korumaciligini getiren bir hukuki temeldir.’* Asar-1 Atika Nizamnamesi
bliylik 6nem tasidigina gore, siiphesiz bu ¢ok onemli tiiziigiin hazirlanip yiirtirliige
konmasinda asil roliin kime ait oldugu sorusu akla gelecektir. Elbette ki burada biitiin
rolii bir kisiye mal etmek dogru olmayacagi gibi esasen de miimkiin degildir. Fakat bu
noktada imparatorlugu yonetirken adeta ucan kustan dahi haberdar olmak ve olaylara
hakim olmak isteyen padisahin otoritesinin katkisinin altini ¢izmek gerekir. Nasil Osman
Hamdi hem gorevi geregi, hem de tilkesini seven bir aydin olarak elinden gelen gabay1
gostermisse Sultan 1. Abdiilhamid de onun tekliflerini mantikli bulup geri ¢evirmeyerek
gerekli destegi saglamistir. Asar-1 Atika Nizamnamesi ile, her eski eserin devletin mali
oldugu kabul edilmis ve 6nceki nizamnamede yer alan kazi yapanlara ve arazi sahibine
pay verilmesi usulii ortadan kaldirilmistir. Ayrica eski eserlerin yurt disina ¢ikarilmayacagi
hiikmii getirilmistir. Boylece Osmanli topraklarinda ¢ikarilan eski eserlerin miizeye
aktarilmasina imkan saglanmistir.

Osmanlt Devleti’nde ilk yerli arkeolojik kaziyr kimin yaptigi tam olarak
bilinmezken bu kimsenin Osman Hamdi Bey oldugu konusunda gii¢lii bir kanaat vardir.
Onun, miize mudirligiine geldikten sonra arkeolojik kazilara da 6nem vermesi sonucu
Osmanli i¢in Milli kazilar dénemi agilmustir. (Bk. Resim 16) 11k kez 1878 tarihli belgede
kaz1 i¢in izin istedigine rastladigimiz>® Osman Hamdi Bey’in kazi faaliyetlerine baglamak
istedigi siralarinda Istanbul’da miize yararina para toplama kampanyasi baslatiimistr.
Bu konuda Osmanli Bankasi, Demiryollar1 Idaresi ve bazi nazirlar da cesitli miktarda
bagislarla kampanyaya katilmislardir ve o dénem icin olduk¢a dnemli sayilabilecek bir
miktar olan 500 liranin tizerinde yardim parasi toplanmustir.>® Aslinda bu veri o donemde
o6nemli mevkilerde bulunan devlet adamlarmin ve kurumlarin ne kadar aydin ve ileri
goriislii bir yapida olduklarini gostermesi agisindan énemlidir. Ulkenin pek ¢ok sorunla
bogustugu sartlarda az sayida ama etkin kimselerin destegiyle Tiirkiye’de ilk arkeolojik
kazilar baglamis, ilk miize tesekkiil etmistir. Kuskusuz bu desteklerin ekonomik,
sikintilarin zirvede oldugu zor sartlar altinda verilmesi, bu yardimlarin 6nemini ve
degerini bir kat daha artirmaktadir. Ornegin Sayda’da yapilacak kazilarla ilgili padisaha
bagvuran ve “vakit kaybetmeksizin igse koyulmaliy1z” diyen Osman Hamdi’ye hem izin
hem de 6denek aninda padisah II. Abdiilhamid tarafindan saglanmistir.’” Ayrica Irak
Mahmudiye mukata‘a topraginda bulunan Sipara mevkiinde 1893 yilinda yapilan kazi
masrafini, padisah II. Abdiilhdmid kendi hazine-i hassasindan vermistir.*®

Abdiilhamid devrinde ilk kazi faaliyetlerinin ardindan ortaya ¢ikan miize ihtiyaci
sonucu miizecilik alaninda da 6nemli adimlar atilmistir. Tiirk miizeciliginin gergek
kurucusu olarak nitelendirilebilecegimiz Sultan II. Abdiilhdmid, devlet maliyesindeki

54 Cezar, 1995, 333.
55 Cezar, 1995, 313.
56 Cezar, 1995, 315.
57 Cezar, 1995, 316.
58 Cezar, 1995, 325.
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ciddi sikintilara ragmen, gerekli kaynaklari saglamaktan ¢ekinmedigi Miize-i Hiimay{in’a
gercek bir miize hiviyeti kazandirmistir.® Bagbakanlik Osmanli Arsivleri’nde bu
konuda pek ¢ok kayit bulunmakla birlikte, Miize-i Hiimay(n 6deneginin artirilmasi,*
Cinili Koésk’iin bina edildigi bostanin Miize-i Hiiméytn’a bagislanmasi® belgeleri
Abdiilhamid’in bu konudaki comertligini gostermektedir.

Sultan II. Abdiilhdmid’in déneminde yaptirdigi Miize-i Hiimayln binasindan
cok Once sarayinda bir miize kurdugunu biliyoruz. Bu miizenin esyalar1 Y1ildiz Saray1’nin
tasfiye siireci boyunca Hazine-i Hiimaytn, Miize-i Himaytin, Maarif Nezareti basta olmak
iizere Matbaa-i Amire, Askeri Miize gibi kurumlarin yaninda Ziraat Mektebi, Dartilfunun,
Dariilmuallimat ve Dariilmuallimin gibi yerlere gonderilmistir. Miizede madeni paralar,
madalyalar, hatirat tiirtinden eserler, Y1ldiz ¢inisi 6rnekleri, dolaplar, makineler, modeller,
tablolar, yazili eserler, savas aletleri, atesli silahlar ve ¢esitli esyalar gibi biriktirilerek ve
hediye yoluyla gelerek elde edilen pek ¢ok degerli eser bulunmaktaydi.®? (Resim 17, 18)
II. Abdiilhamid’in zaman zaman bu miize i¢in Topkap1 Sarayi’ndan da kiymetli eserler
getirttigi soylenir.®> Onun saray koleksiyonunu sergiledigi saray miizesi, padisahin
bilgeligini, giiclinli ve zenginligini gosterecek sekilde insa edilmisti.

Yildiz Sarayi’nda yer alan sanat koleksiyonlar1 Y1ldiz Saray1 Miizesi boliimiiniin
disinda, ayri olarak sarayda resmi kabul toreni salonlari olarak kullanilan béliimlerde
hem yabanci hem yerli ziyaretgileri etkilemeyi amaglayarak sergilenmekteydi. Bu miize
ve galerileri ziyaret etmek, sanat sevgisinin yaninda hiikiimdarin sahsina yapilmis 6zel
bir ziyaret olarak algilanmakta idi. Sarayda miizeyi ziyaret eden kimse biitiin sanat
objelerine hayran olmakla birlikte, esasen sarayla ya da hiikiimdarla olan iliskisini de
belirlerdi.* Ayrica Sultan II. Abdiilhamid de Y1ldiz’da sergiledigi eserlerle sanat zevkini,
zengin eserlerini ve sanat himayesini ispatlamis olmaktaydi.

Sultan II. Abdiilhamid, bu miizecilik faaliyetleri disinda 6zel istegi ile bir Eski
Silahlar Miizesi ve Kiyafethdane adli bir miize kurma girisiminde bulunmustur. Bu 6nemli
goreve de Mahmut Sevket Pasa’y1 segmistir; o da miize i¢in bir hayli eser toplamistir.®
Ebuzziya Tevfik Bey’in Paris’te eski Osmanli kiyafetlerine mahsus bir miize tesis
edecegine dair arizas1® da bu miizenin benzerinin Paris’te de yapilma istegini igermektedir

Bu donemde miize ¢alismalari sadece Istanbul’da yapilmamis, Anadolu’da da
acilan miizeler eser toplamayabaslamistir. Bagbakanlik OsmanliArsivleri’nde budonemde,

59 Engin, 2010, 443.

60 BOA.Y.A..RES. 119/53.

61 BOA.Y.A..RES. 132/82.

62 Candemir, 2007, 101; Usakligil, 1940, 149.
63 Usakligil, 1940, 157-158.

64 Bk. Shaw, 2004.

65 Tahsin Pasa, 1931, 299.

66 BOA. Y.EE. 14/73.
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Konya’da bir miizenin agildigi, civar koy
ve kasabalarda yer alan eski eserlerin de
buraya tasinmasi gerektigi ve ellerinde eski
eser bulunanlarin bunlar1 miizeye getirmesi
durumunda o6diillendirilecekleri hakkinda
bir belge mevcuttur.®’

Abdiilhamid’in ¢ok yonlii bir sanat
hamisi oldugunun baska bir delili tarihi ka-
yitlardan elde ettigimiz verilere gére onun
Yildiz’da sahip oldugu sanat koleksiyonla-
71 idi. Bu koleksiyonlarin biiyiik bir kismi
Abdiilhamid’in tahttan indirilip slirgline
gonderilmesinin ardindan Yildiz Sarayi’nin
tasfiyesi esnasinda dagilmis, kaybolmus ya
da zarara ugramistir. Fakat yine de elde olan
verilerden hareketle Abdiilhamid’in c¢esit-
li alanlarda saray koleksiyonlarmin sahibi
oldugunu séyleyebiliriz. Ornegin daha &n-
ceden sarayda var olan resim koleksiyonu
Abdiilhamid Devri’nde genislemis ve zen-
ginlesmistir. Sultan Abdiilmecid déneminde
baslayan sarayda resim biriktirme anlayisi
Abdiilhamid déneminde sanat eseri toplama
diistincesine doniismiistiir.®® Abdiilhdmid’in
oncelikle bag ressami1 Zonaro olmak iizere
yerli ve yabanci ressamlara resim siparis etti-
81, begendiklerini satin aldig1 bilinmektedir.
Sultan, kendisine sunulan tablolarin hepsini
saray koleksiyonuna katmamis, bazilarim
devlet adamlarina hediye ederek resme olan
ilginin artmasi i¢in ¢aba sarf etmistir.®

Fakat, Yildiz Sarayr’'ndaki bu
resim koleksiyonunun biiyiik kisminin,
eserlerin Ciragan Sarayi’na tasginmasindan
sonra burada cikan yanginda yok oldugu
bilinmektedir.”

67 BOA. Y.PRK. UM. 81/70.
68 Cezar, 1995, 147.

69 Atilgan, 2010, 431.

70 Tuglaci, 1981, 179.

Resim 16: Osman Hamdi Bey Nemrud
Kazisi’nda. (http://www.istanbularkeoloji.gov.tr)

Eg:f" i "1:‘\‘.,(‘);::' 2 i =2 = -
Resim 17: II. AbdiilhAmid zamaninda
yapilan Miize-i Hiimaytn binasi.
(Giiniimiizde Istanbul Arkeoloji Miizesi)
(http://www.istanbularkeoloji.gov.tr)
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Resim 18: Yildiz Saray1 Miize-i Hiimaytnu
(Abdiilhamid Albiimleri’nden)
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Abdiilhamid’in sarayinda koleksiyonu olan bagka bir alan miizik idi. Nota
koleksiyonu hakkinda Ayse Osmanoglu sunlart sdyler: “Babamin yiizlerce musiki ve
nota koleksiyonu vardi. Orkestra i¢in yazilmis eserler, piyano i¢cin yazilmis koleksiyonlar
ciltlenmis olarak mahfuzdu. ' Fakat buglin elimizde olan miizik eserlerinden anladigimiz
kadariile bu eserlerin gogu 1909°da “Y1ldiz yagmasi” sirasinda kaybolmustur. Bunlarin bir
kism1 sahaflarda satilmis, bir kism1 da sonraki zamanlarda cesitli koleksiyonlarda ortaya
cikmugtir. Istanbul Universitesi Nadir Eserler Kiitiiphanesi’ne Yildiz Sarayi’ndan gelen
eserler arasinda ¢ok az el yazmasi ve matbu nazari kitaplar ile sarki mecmualar1 vardir.”
Kendisi de miizisyen olan Abdiilhdmid, nota bildigi i¢in de bu arsivi olusturmustur.

Yildiz Saray1 Miizesinde yer alan, koleksiyoner anlayist ile toplanmis eserler
icinde sikke, para ve madalyonlar 6nem arz etmekteydi. Sikke koleksiyonlari, sadece
tarih agisindan degil, maddi degerde antik para keseleri gibi” kendi gergek agirliklariyla
da paha bi¢ilmezdi. Abdiilhamid’in 6zel ilgisi sonucu ¢esitli lilkelerden getirilen paralar
burada teshir edilmekteydi. Bununla birlikte saat¢ilige de ilgi duyan Sultan’in sarayinda
pek cok saat de bulunmaktayd: ve bunlar ayakli, duvar saati ve cep saati seklinde farkl
tiirde yapilmiglardi.™

Sultan  II.  Abdiilhdmid’in
saltanat1 boyunca &zel ilgi gosterdigi ve
himaye ettigi sanat alanlarinin biri de
¢ini sanati olmustur. Sultan, bu ilgisini
ortaya koyarak, 1890’11 yillarin basinda,
Yildiz Saray1 bahgesine devletin bir sanat
kurumu sifat1 ile Yildiz Cini Fabrika-i
Himaytnu'nu kurdurmustur. (Resim 19)
Oncelikle saraym porselen ihtiyacini
kargilamak amaciyla iiretim yapan
fabrikada imal edilen eseler, tanitim : -
amactyla cesitli Avrupa kralliklarina Resim 19: Yildiz Cini Fabrika-i Himaytnu.
hediye olarak ya da uluslararasi fuarlara (Abdiilhdmid Albimleri’nden)
sergilenmek amaciyla gonderilmistir.”

Sultan II. Abdiilhamid’in sanata olan yakmligi ve Bati iilkelerinde gordiigii yeni
teknolojileri Osmanli’ya getirme iste§i ve ¢ini sanatinin yeniden canlandirilmasi
diistincesi fabrikanin kurulusunda etkili olmustur.”® Bunlarin hepsinden ziyade fabrikanin
esas acilis nedeni Sultan II. Abdiilhamid’in resme oldugu kadar seramik sanatina da

71 Osmanoglu, 2007, 78.

72 Ergin, 1999, 41.

73 Zonaro, 2008, 300-301.

74 Kurtoglu ve Candemir, 2010, 105; Milli Saraylar, 2011, 81-87.
75 Kalyoncu, 2011, 90.

76 Cosansel, 2012, 37.
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ilgi gostermesidir.”” Zira onun, diinyanin ¢esitli yerlerinden sarayina gelen porselen
ve ¢inilerden olusan koleksiyonu, arsiv belgelerindeki ¢ini alimi ve saraya gelen ¢ini
hediyeler hakkindaki kayitlar”® ve devrin 6nemli kisilerinin hatiratlarinda gegen “Sultan
II. Abdiilhamid’in ¢iniye olan ilgisi” seklindeki ifadeler bu durumu kanitlamaktadir.

Sultan Abdiilhamid’in iltizam ve himaye ettigi sanat kurumlarmndan biri olan
Hereke Fabrika-i Hiimdyunu’nunda ¢ok krymetli halilar imal olunurdu. Hiinkar bazen bu
halilarin modellerini kendisi tertip ettirir ve imalat doktimlerini kendisi muntazaman takip
ederdi. (Resim 20) Abdiilhamid tahta ¢iktiginda neredeyse kirk senelik ge¢cmise sahip olan
bu fabrika, onun himayesi ile isleyisinde ve liretiminde yeniliklerle karsilasmistir. Hereke
Fabrika-i Hiimaytnu, Sultan II. Abdiilhamid tarafindan gelistirilerek imparatorluga ait
(sultani) bir fabrika haline getirilmigtir. Akif Bey’in tesviki ile, bu fabrikada calisan
kizlardan Mediha ve Agavni hanimlar Bursa’nin manzarasini gosteren bir ipek seccade
yapmislar ve bunu 6zel bir glinde Hiinkar’a takdim etmisler; Padisah da bundan biiyiik
memnuniyet duymus ve seccadeyi isleyen o iki hanima Sanayi Madalyasi vermistir.”

o8

Resim 20:

Hereke Fabrika-i HimayGtnu
(Abdiilhamid Albiimleri’nden)

Hereke Fabrika-i Hiimaytinu iiretimlerine olan ilgiyi gostermesi agisindan su
rivayet de ilgingtir: “Hiinkdr, Hereke kumasindan elbiseler giydigi i¢cin, saray mensuplart
sergiye adeta Hereke kumaslarmt almak igin hiicum ederdi.”® Bu 6rnekte oldugu gibi
Sultan’1n tercihleri Osmanli toplumunda hem {ist kesimler hem de halk tarafindan kolay
benimsenirdi. Clinkii otorite olan Sultan, yaptiklar1 ile halkin goéziindeki en onemli
ornekti. Sultan, bu otoritesini sanatt himaye yoniinde kullandiginda dolayli olarak halk1
da sanatsal faaliyetlere yonlendirmis oluyordu.

77 Zonaro, 2008, 15, 16.

78 BOA. Y.PRK. UM. 14/114, BOA. Y.EE. 37/98 (Hazine-i Hassa’da mevcut antika sayilan Cin
ve Japon mamulati esyalarin ii¢ sayfalik listesi); BOA. Y.EE. 62/12 Vazo ve porselen hediye
etmelerinden dolayr Lord Salisbury’in tesekkiir mektuplari); BOA. Y.EE. 62/32, (Japon
Imparatoru’na hediye ettigi vazodan dolay1 yapilan tesekkiir hakkinda).

79 Tahsin Pasa, 1931, 298.

80 Miimtaz, 1948, 170.
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[ 4 3
Chicago Sergisi’ne

Resim 21:

Osmanli Devleti katilimi, 1893.

(Www.etsm.org.tr)

Resim 22: Diyarbakir Ziraat ve
Sanayi Sergisi, 1903. (www.etsm.org.tr)

MADB BY H. I. M. THE SULTAN
ABDUL-HAMID IL
NATIONAL LIBRARY

ONTED STATES OF ANERIGA

Resim 23 - 24: Sultan’in Amerika’ya
gonderdigi hediye albiim kapaklarin-
dan 6rnek. (Taptik, 2011, 81.)
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Sultan II. Abdiilhamid devrinde himaye
edilen sanat alanlarindan biri de sergilerdir.
Abdiilhamid bu alanda dort bast mamur bir
politika yiriitmesi gerektiginin ve aydin bir
hiikkiimdarin ydnetiminde tam bir modernlesme
hamlesi i¢ine girmis bir ilke imajini yaymasi
gerektiginin  bilincindedir.®® Bu nedenle tahta
ciktiktan hemen sonra evrensel ve yerel pek ¢ok
sergi organizasyonuna hamilik yapmistir. Boylece
imparatorluk topraklarinda sanat sergileri yoluyla
igten bir ivme kazanilmis ayrica dis diinyaya sergi
katilimlar1 yolu ile imparatorlugun modernlestigi
ve sanat eserleri Urettigi mesaji verilmistir. O
yiizy1lin ekonomik, sosyal ve siyasi sartlar1 geregi
6nemli bir propaganda ve prestij unsuru olan
evrensel sergilere katilim konusunda 6zel bir ¢aba
gosterilmistir. (Resim 21, 22)

Fotograf da Abdiilhamid Devrin’de
himaye edilen Onemli bir sanat alaniydi.
Fotografin, saray tarafindan istihbarattan dokiim
cikarmaya; kimlik tespitinden, mimari, tarihi ve
kiiltiirel tanitim alanlarina kadar yaygin kullanimi
sonucu, Yildiz Sarayi’nda ¢ok degerli bir fotograf
koleksiyonu meydana gelmistir. Yildiz Albiimleri
veyaAbdiilhamid Albiimleriadiverilen bu albimler,
IRCICA (islam Tarih, Sanat, Kiiltiir Arastirma
Merkezi)’nin tespitine gore, 962 albiimde toplanan
38599 kareden meydana gelmistir. Bu karelerin iki
bin kadar1 graviir, diger kismi orijinal fotograftir.
Fotograflarin bin kadari elle renklendirilmistir.®

II. Abdilhamid Hediye Alblimleri ise
1885—-1893 yillart arasinda hazirlandig: diisiiniilen
ve 1871 fotograft bir araya getiren 51 albiimden
olugmaktadir. Bu albiimler ti¢ adet hazirlanmig
olup biri Yildiz Saray1 Kiitiiphanesi’nde kalmustir.
Diger ikisi ise Library of Congress’e ve Royal Lib-
rary’e gonderilmistir. (Resim 23, 24) Albiimlerdeki
fotograflardan biiyiik bir cogunlugu Abdullah Bi-

81 Georgeon, 2006, 319.
82 Ozendes, 2002, 507-517; Ozendes, 2013.
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raderler Stiidyosu tarafindan hazirlanmistir. Ayrica 51 albiimde Paskal Sebah, Phebus,
Miralay Ali Riza Bey ve isimleri bilinmeyen asker fotograf¢ilarin emegi gegmistir. Fo-
tografa biiyiik ilgi duyan Sultan, fotografcilarin koleksiyonlarindan gokga fotograf satin
almigtir. Ornegin, 1879 tarihinde Kargopulo’dan 1266 parga fotograf satin almistir. Bu
fotograflar 5 bogaz panoramasi, 160 Istanbul manzaras1 ve Yildiz Saray:1 gériintiileri,
yaklagik 200 adet stereograf, sarayda gorevli yaveran takiminin fotograflarini igeren 438
fotograflik bir albiim, 122 adet at fotografi, 35 adet muhafiz taburu subaylariin portre-
leri, 269 adet Misir fotografi ve biri elle renklendirilmis Plevne konulu 3 resimden olus-
maktadir.®* Bunlara ek olarak Sultan II. Abdiilhdmid, Y1ldiz Saray1’nin harem boliimiinde
Ali Riza Pasa’ya bir fotograf laboratuar1 kurdurmustur.®

Sultan II. Abdiilhdmid, saltanati boyunca kendisi 6zel heykel siparis etmese
dahi, Yildiz Saray1 bahcesinde hayvan figiirlii heykelleri kullanmistir. (Resim 25, 26) Her
ne kadar bu heykeller Avrupa sanati i¢inde ortaya ¢ikmis olup ve heykelin gelisimi i¢in
biiyiik bir yenilik ortaya koymasa da Osmanli’da heykelin durumunu diistindiigiimtizde
var olmalar1 bile bu sanatin kurumsallagmasma bir katki saglamistir. Abdiilhamid’in
heykel konusunda bir engellemesi olmadig1 gibi saraymn bosaltilmasi esnasinda tutulan
tasfiye komisyonu defterlerine gore tespit edilen eserler icinde heykeller de yer
almaktadir. Yani Sultan’in Yildiz Saray: koleksiyonunda heykeller de bulunmaktaydi.
Yildiz Sarayr Miizesi’'nden Miize-i Hiimaytn’a gonderilen eserler i¢cinde onemli bir
hadiseyi anmak icin yapilmis abide ve modellerin yaninda, heykel gibi sanat eserleri de
mevcuttur.® Bunlar iginde Sevr yapimi, kaidesiyle birlikte 57 cm yiiksekliginde erkek
heykeli, topraktan yapilma iki kiigiik heykel dikkat cekmektedir.*® Milli Saraylar Porselen
Koleksiyonu’nda yer alan®’ Serves porselenleri i¢inde iki kopegi tutmakta olan bir erkek
heykeli goriiliir. (Resim 27) Kenarinda L Serves yazili heykelin oval formlu, lacivert renkli
kaidesi bulunur. Kaidenin i¢ kisminda Dore a Serves 97 damgasi vardir. Bu damga 1897
yilina isaret eder.®® Abdiilhdmid Dénemi’ne tekabiil eden bu heykel muhtemelen o siiregte
Yildiz Sarayi’nda bulunmaktaydi. Boyle bir heykelin sarayinda bulunmasindan rahatsiz
olmayan Sultan, dogrudan olmasa da, sarayinda bulundurdugu bu heykellerle, bu sanata
olan bakisinin olumsuz olmadigimi gostermektedir.

Sultan II. Abdiilhamid’in en ¢ok himaye ettigi sanatlarin basinda fiyatro
gelmektedir. Sehzadeliginden itibaren tiyatro izlemeyi seven Sultan, padigahligi boyunca
Yildiz Sarayi’nda insa ettirdigi tiyatrolarinda yiizlerce oyunun sahnelemesini saglayarak,
tiyatro sanatinin ve sanat¢ilariin hamisi olmustur. Tiyatronun Osmanli’da gelisiminde
boyle bir gelenegi miras alan Sultan Abdiilhamid déneminde tiyatro konusunda biiyiik

83 Taptik, 2011, 53; C)ztuncay, 2000.
84 Oztuncay, 2003, 230.

85 Kurtoglu ve Candemir, 2010, 39.
86 Candemir, 2007, 111.

87 Dokiim no: 11/1319

88 Cosansel, 2006, 141.
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Resim 25: Yildiz Sarayi’ndan Dolmabahge
Sarayi’na getirtilen kugulu ve balikli
fiskiye. (Abdiilhdmid Albiimleri’nden)

bir atilim ger¢eklesmistir. Sultan’in Yildiz
Sarayr’nda biri kishk biri de yazlik olmak
iizere iki tiyatrosu vardi. (Resim 28, 29)
Sarayda yerli ve yabancit sanat¢ilardan
olusan iki tiyatro toplulugu vardi ve bunlar
diizenli gosterimler sunardi. Ayrica Sultan
II. Abdiilhamid sarayda daima bir opera ve
operet takimi da bulundurmustur. Istanbul’a
gelen yabanci opera topluluklarini, 6zellikle
de Italyan miizigini sevdigi icin Italyan
gruplarmi, Yildiz Saray1 Tiyatrosu’na davet
ederek gosteriler sergilemistir.®

Osmanli’da tiyatro i¢in ortamin ha-
zirlanmasinda padisahlarin ve sarayin biiyiik
katkis1 vardi. Batililagma faaliyetlerinde giri-
sim daima padisahlardan geldigi gibi Bat1 ti-
yatrosunda da boyle olmustur. Ayrica tiyatro-
ya kars1 dinden ve gerici gevrelerden gelecek

Resim 26: Yildiz Saray1 Sale Koskii’niin
bahgesinde saha kalkmis at heykeli.
(Abdiilhamid Albiimleri’nden)

Resim 27: Milli Saraylar Porselen
Koleksiyonu’ndan, Abdiilhdmid Devri’ne
ait bir Serves heykeli. (Cosansel, 2006, 141.)

karsicilik da gene Padisah Halife’nin tiyatroya gosterdigi yakm ilgi ile dnlenmistir. Iste
III. Selim’in, II. Mahmud’un, 6zellikle Abdiilmecid’in bir bakima Abdiilaziz’in ve II.
Abdiilhamid’in tiyatroya gosterdikleri ilgi karsisinda bu giig, sesini duyuramamus, sultan-
larin da bu ilgisi tiyatronun yagamasi ve gelismesi i¢in bir giivence olmustur. Nitekim ¢ok
daha sonra Sark Gazetesi’nin “Tiirkge tiyatronun ser‘en caiz olmadigini” ileri siirmesi

89 Yum, 2009, 102.
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Resim 28: Yildiz Saray1’nda yazlik tiyatro. Resim 29: Y1ldiz Saray1 Tiyatrosu.

karsisinda, bir baska dergi “Eger béyle olsaydi hi¢ Padisah Fransa’dan, Ingiltere’den
en usta oyunculart saraymna getirir, tiyatrolarin ac¢ilmasina izin verir, Abdiirrezzak gibi
oyunculart degerlendirir, sarayina tiyatro yaptirir miydi? Padisah ve halife giinahi bil-
mez miydi?” diye cevap vermistir.”

Abdiilhamid, o zamanlar Avrupa’da bile daha yeni taninmakta olan sinema ile
de ¢ok yakindan ilgilenmistir. Onun déneminde bir Fransiz tarafindan Yildiz Sarayi’na
tanitilan sinematograf, basta padisah ve padisah ¢ocuklarinca biiyiik bir ilgi ile kargilanmis
ve saraymn eglence etkinlikleri arasinda kisa siirede dikkat ¢ekmistir. Istanbul’da 19.
ylizyilda ortaya ¢ikan eglence ve sanat ortamina tiyatro, opera ve konserlerden sonra
sinema da katilmustir.

Lumiére Kardesler’in icat ettikleri Cinematographe cihazi ilk kez 1895’te
Paris’te gosteri yapmistir. Babiali’nin sinematograf adi verilen bu yeni icattan haberdar
olmasi, Mdsyd Jamin adli bir Fransiz vatandasin Sefaret vasitasiyla gonderdigi bir yazi
vesilesi ile olmustur. 17 Haziran 1896 tarihli bu yazida, Mdsy6 Jamin’in sinematografi i¢in
gerekli olan lambanin giimriikten gegirmesine izin verilmesi istenmistir.’! Bunun {izerine
Sadrazam Rifat Pasa meseleyi Hariciye Nezareti’ne sevk ederek, aletin tahkikinden
sonra karar verilmesini istemistir. Sonu¢ 20 Eyliil 1896 tarihli bir raporla sadrazama
bildirilmistir. Raporda “sinematograf adi verilen aletin ilmi yonden insanlik igin faydali”
oldugu belirtilmistir. Iste bu rapor, Osmanli’daki sinema faaliyetlerinin erken dénemde
baslamasinda etkili olmustur.”> Osmanli halkinin bu teknoloji ile tanismast ise Istanbul’da

90 And, 1999, 206.
91 BOA.I.RSM. 6.
92 Ozuyar, 2008, 11.
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yasayan Sigmund Weinberg’in bu {iriinii Paris’ten ¢ok kisa bir siire sonra ortaya
cikarmasi ile gerceklesmistir. Avrupa ve Amerika’da oldugu gibi Istanbul’da da sessiz
film dénemindekine benzer miizik icrasi 6rnekleri ile karsilasilir. Abdiilhdmid Devri’nde
de Istanbul’da bu sekilde ¢alisan pek ¢ok sinema bulunmaktadir.”® Esasen AbdiilhAmid
Devri sinemasinda farkli yerlerde farkli uygulamalar olmus, bazen gorevlilerin titizligi
bazen teknik aksakliklar, bazen de yasal bosluklar, buralarda keyfi davranilmasi sonucunu
dogurmustur.”*

93 Alimdar, 2016, 270.

94 Sinemanin giiglii bir iletisim aract oldugunu ve kitleleri etkileyebilecegini varsayan II. Abdiilhamid
idaresi film yapimi, dagitimi ve gosterimi hususlarinda cesitli denetim ve kontrol mekanizmalart
kulland1. Ornegin, siddet ve anarsi 6geleri tasidiga ve uygun olmadigina inanilan filmler sansiirlendi,
farkli bir 151k kaynagiyla (elektrik, dinamo, komiir, gaz ve eter oksijen) calisan aygitlar (kamera,
projeksiyon vd.) incelendi. Bilhassa bagkentte gosterimler i¢in ruhsat aliminda denetimler uygulandi.
18961909 yillarinda sinema alanindaki denetim ve sansiir, dncelikle yeni bir teknoloji olan sinema
aygitlarmin islevinin bilinmemesiyle ilgiliyken bazi uygulamalar da film yapimi, dagitimi ve
gosterimi hakkinda 6zel bir yasanin olmamasiyla agiklanabilir. Yazili bir kanunun olmayisi kesinlikle
sikint1 yaratmaktaydi. Bu nedenle sansiir miifettisleri veya giimriikk memurlar1 keyfi kararlar alarak
yetki alanlarini asabiliyordu. Imparatorlugun farkli biirokratik kademelerinde, merkezden tasraya
kadar, sinemanin denetimi, benzer gorsel ve sahne sanatlariyla karsilagtirilarak miinferit bir bigimde
diizenlenmis gibi goriiniiyor. Ancak 1903 Sinematograf Imtiyazi ve 1904’teki Matbuat-1 Dahiliye
Nezareti’'nin karar1 merkezdeki yetkililerin sinema konusunda bir standart olusturma niyetini
gosterir. Yasal standartlasma gabalarina ragmen, bazi kanun ve kararlarin ¢ok da etkili bir bicimde
uygulanmadigini ve bazen esnek veya keyfi davranildigini 6greniyoruz. Sinemada denetim ve sansiir
cesitli iktidar iliskilerine ve toplumsal diizenin saglanmasina bagliyken filmler bazi siyasal amaglar
ugruna da kullaniliyordu. Bu nedenle, erken donem sinemanin II. Abdiilhamid idaresindeki yerinin
degisen karmagik iligskilere bagli oldugunu One siirebiliriz. Osmanli sinema tarihi literatiiriinde
bazi yazarlar sinema sansiiriiniin daha ¢ok II. Abdiilhamid déneminde uygulandigint ve bu yillarda
sinemanin yayilmasinda “yasake¢1 ve kat1” bir yaklagimin var oldugunu iddia eder. II. Abdiilhamid’in
ve idaresinin sinemay1 denetlerken ayni zamanda filmleri bilgi edinme, kitleleri manipiile etme,
egitme ve eglendirme amach kullanma niyeti de vardi. Bir baska deyisle, bu donemde sadece
sinemanin kisitlanmasindan, film gdsterimlerinin engellenmesinden bahsedemeyiz. Bu baglamda
oncelikle yeni bir teknolojik aygit olarak kamera ve projektoriin kullanimiyla ilgili kaygilarin, ikincisi
film gosterimlerinde elektrik kullanimryla ilgili tetkik ve miizakerelerin, son olarak film iceriginden
kaynakli sansiir uygulamalarindan bahsedilebilir. (Thomen, 2015, 73.)

Temelde her tiirli denetime ragmen, sinemanin propaganda giicii, kitleleri etkileme olasiligi,
ayrica egitim ve dgretim araci olarak tasidigi potansiyel II. Abdiilhamid ve idaresi tarafindan fark
edilmis ve bu yénde bazi kararlar alinmistir. 1903 Sinematograf Imtiyazamesi de bunun 6nemli
bir gostergesidir. Dolayisiyla 6zel yapimlar araciligr ile sinemanin devlet yararina kullanilmasi
planlanmus, ticretsiz film gosterimleri ile sinemanin propaganda giiciinden yararlanilmistir. Filmlerde
Osmanlilik duygusunu pekistirmek, sadik asker, itaatkar 6grenci, islvesel koylii imgesi desteklemek
amaglanmistir. Uygulamada bu hedeflerin etkinligi tartigmali da olsa, neticede II. Abdiilhamid idaresi
sinemada yararlanmay1 diigiinmiistiir. Belki de bu yiizden Sultan II. Abdiilhamid 1898’de Fransiz
mucit Pierre Victir Continsouza’y1 katkilarindan dolay1 iki yiiz silin ve Sanayi-i nefise madalyast ile
odiillendirmisti. Karsilifinda ise Contisouza ona siikranlarini dile getirdigi bir mektup yollamusti.
Bu girisimle Sultan, diinya ¢apinda teknolojinin geligimini takip ettigini ve mucitleri bu baglamda
destekledigini resmi olarak kanitlamistir. (Thomen, 2015, 74.)
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Sonuc¢

Sultan II. Abdiilhdmid yaptig1 sanat eserleri ve sanatcilara verdigi destek ile
Osmanli sanat tarihinde 6zel bir yere sahip olmustur. Onun dénemi ve sanatg1 kisiligi geg
devir Osmanli sanatin1 degerlendirmek agisindan kilit bir noktada yer almaktadir. Bizce
onun himayesinin, devrindeki biitiin sanatlar1 kapsamasi, en az siyasi faaliyetleri kadar
miithimdir. Zira o, bu suretle sahibi oldugu devletin, yalnizca siyasi ve askeri alanda degil,
kiiltiir olarak da Avrupa ile boy dl¢lismesini saglamak ve iilkesinin bu ydnde bir kiiltiir
anlayisina sahip olmasini istemekteydi.

Sultan, kendi iktidar1 siiresince seleflerinden farkli olarak, sultan ve sanatgi
arasindaki iligkiyi geleneksel himaye pratiklerinden bir adim &teye gotiirerek daha
modern, sistemli ve standart hale getirmeye ¢alismistir. Hamilik yapan padisah; sanati
ve sanatg¢iy1 beslerken, sanat ve sanat¢i da padisahi beslemistir. Sultan II. Abdiilhamid’in
hamiligi, gliniimiiziin modern diinyasindaki sanat ortaminda hala devam eden bir gelenek
olan sanat hamiligine daha yakin, kurumsal ve stratejik bir yap1 goriiniimiindedir. Bu
uygulamalar araciligiyla sanat¢i ve sanatin koruyucusu olarak yeniden tanimlanmasi
gereken I1. Abdiilhamid, Osmanli sultanlari iginde bu konuda ¢ok 6nemli bir yere sahiptir.
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