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Bir kitle iletisim arac1 olarak sinema, kitlelere ideolojik aktarimlar yapma konusunda oldukca kullanigh bir aragtir.
Tarihsel stire¢ iginde bir eglence unsuru olmasinin yaninda kitleleri manipiile etmek icin de kullanilan sinema ve
0zelde animasyon sinemast, ideolojilerin somutlanmasi acisindan 6nem arz etmektedir. Teknolojinin geligsmesiyle
birlikte animasyon sinemasi yonetmenlere imajlari isleme konusunda daha 6zgiir bir mecra ve imkan sunmaktadir.
Bu baglamda ideolojik birtakim kodlarin ve temsillerin filmsel anlatilara aktarilmasi da daha kolay hale gelmeye
baslamistir. Animasyon sinemasinin egemen ideolojinin yayilmasinda ve normallesmesinde etkin bir rol oynadigi
fikri 6zellikle son yapilan ¢aligmalarda genel kabul goren bir yaklagim olarak kargimiza ¢ikar. Bu baglamda bu
calisma ideolojinin imajlara olan yansimasini, ortiik imajlardaki sdylemleri ve egemen fikrin izler kitleye olan
yansimasini animasyon sinemasi ¢ergevesinde incelemeyi kendisine ama¢ edinmektedir. Bu amaglar
dogrultusunda egemene ickin birtakim ideolojik tasarimlar ve sdylemler, aragtirma nesnesi konumunda yer alan
Zootopia (2016) filmi {iizerinden incelenmekte, ideolojik film c¢oziimleme yontemiyle ortaya konulmaya
calisilmaktadir. Yapilan ¢oziimleme sonucunda filmsel metinde idealize edilen 6zne konumundaki kahramanin,
karakterlerin ve inga edilen iletisim mekanlarinin, neoliberal ve kapitalist ideoloji temelli bir yaklagimla ortiik bir
dil kullanilarak egemen yapiya, toplumsal normlara ve politik tutumlara uygun bir sekilde tasarlandig
bulgulanmugtir.

Anahtar Sozciikler: Sinema, Animasyon Sinemas, Ideoloji, Kapitalizm, Neoliberalizm

Abstract

Cinema, as a mass communication tool, is a very useful tool in making ideological transfers to the masses. Cinema,
and especially animation cinema, which has been used to manipulate the masses as well as being an element of
entertainment throughout the historical process, is important in terms of concretizing ideologies. With the
development of technology, animation cinema offers directors a freer medium and opportunity to process images.
In this context, it has become easier to transfer some ideological codes and representations to filmic narratives.
The idea that animation cinema plays an active role in the spread and normalization of the dominant ideology
appears as a generally accepted approach, especially in recent studies. In this context, this study aims to examine
the reflection of ideology on images, the discourses in implicit images and the reflection of the dominant idea on
the audience within the framework of animation cinema. For these purposes, some ideological designs and
discourses of the dominant are examined through the film Zootopia (2016), which is the object of research, and an
attempt is made to reveal it through the ideological film analysis method. As a result of the analysis, it was found
that the idealized subject hero, characters and constructed communication spaces in the filmic text were designed
in accordance with the dominant structure, social norms and political attitudes, using an implicit language with a
neoliberal and capitalist ideology-based approach.

Keywords: Cinema, Animation Cinema, Ideology, Capitalism, Neoliberalism.
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Giris

Ideoloji  olgusu toplumsal, Kkiiltiirel, psikolojik, felsefi ve ekonomik birgok baglamla
iligkilendirilmektedir ve kapsamli yapisi tanimlanmasini zorlagtirmigtir. Tanimina dair tam bir uzlag
bulunmamasinin sebeplerinden biri ideolojinin temelinde karmagik bir yapida olan toplumun ve insanin
olmasidir. Bu birbirinden farkli ve karmasik toplumsal yapi, diisiiniirlerin farkli konumlanma
noktalarindan ideolojiyi tanimlamaya sevk etmistir ve goriildiigii tizere bu tanimlamalar arasinda bir
biitiinliik bulunmamaktadir. iginde zengin anlamlar barmdiran ideolojiye (Eagleton, 1996, s. 17) tek bir
tanimlama yapmak Eagleton’a gore de gereksiz ve yararsizdir.

Ideoloji insan iletisiminin bir parcasi olarak hayatin her yerine niifus etmektedir. Cogu zaman
goriinmezdir ve soyutlanmasi miimkiin degildir (Hunt ve digerleri, 2015, s. 95-96). insan bir ideoloji
icine dogar ve icine dogmus oldugu ideoloji cercevesinde hayati anlamlandirir. Genel olarak anne ve
baba ile baglayan daha sonra toplumsal ve Kkiiltiirel verilerden gelen anlamlar biitiinii, insanlarin
ideolojisini inga eder. Ayni ideoloji gibi sanatta insanin toplumsal inga siireci ile yakindan ilgilidir.
Gecmiste epik anlatilarla insanlar {izerinde tahakkiim kurmaya ¢alisan egemenler, giiniimiizde bu islevi
sanata ve medya aygitlaria yiiklemislerdir. Bu ¢ercevede ideoloji, medya ve sanat, insan ve toplum
catis1 altinda bir araya gelmektedir. Hayatin akig1 icinde birtakim ideolojilere maruz kalan insan iiretmig
oldugu sanat1 bu ideolojiler cercevesinde sekillendirmek durumunda kalir. Yani insanin sahip oldugu
ideoloji, yapmis oldugu sanata sirayet eder ve orada temsil edilir. Bu baglamda sanat ve 6zelinde
sinemada da ideolojilerin temsili kacinilmazdir.

Bir Tirenin La Ciotat Garina Girigi (1896) adli ilk sinema filminin gosterimi sirasinda iizerlerine tren
geldigini goren bazi insanlar korkuya kapilarak gosterim yerinden kagmiglardir. Bu durum bir baglamda
sinemanin ortaya ¢iktig1 giinden bu yana insanlar tizerinde etkili bir ara¢ olacaginin da gostergesi olarak
goriilebilir. Sinemanin insanlar tizerindeki etkisini kesfeden egemen siniflar kendi ideolojilerini yaymak
icin sinemay1 ideolojik bir aygit olarak kullanmiglardir ve sinematografik imajlara ideolojik anlamlar
yiiklemislerdir. Genel kabul olarak haz ve kacis sinemasi olarak da adlandirilan konvansiyonel sinema,
ideoloji aktariminda onemli bir yere sahiptir. Giindelik hayatin stresinden kagmaya calisan insanlar
(izleyici) zihinsel olarak savunmasiz olduklarit bos zaman etkinligi olarak goriilen kagis filmlerini
izlerken ideolojik olarak kusatilmaktadir. Egemen siniflar, bir bagka deyisle ekonomik giicii elinde
bulunduranlar istedikleri sistemi devam ettirmek amaciyla insanlar1 sinema aracilifiyla manipiile
etmektedir. Bu duruma norosinema alaninda caligmalar yapan Bertrand Russell’in (1984, s.1-6)
cocuklarin hayata iligkin kavramlar1 6zgiir iradeleriyle degil Hollywood filmlerini izleyerek 6grendigine
dair sdyledikleri yerinde bir 6rnek olacaktir (Kilingarslan, 2020, s. 147). Sinema bu baglamda insanlarin
ideolojik teamiillerini pekistirmekte ve normallestirmektedir.

Kiiltiir endiistrisinin unsurlarindan biri olan animasyon sinemast da ideolojik aktarim konusunda 6nem
arz etmektedir. Genel olarak ¢ocuk filmleri olarak anilmasi, hafif anlatilar olarak goriilmesi animasyon
sinemasinin ideolojik bir aktarim kaygisi i¢inde olmayacagini diisiindiirmektedir. Daha ¢ok duygusal
katilimi amacglayan konvansiyonel sinema, izleyicinin elegstirel diisiinme siireclerini bir kenara
birakmasint istemektedir. Bu baglamda live-action sinemaya gore daha yiizeysel ve basit anlatilar
oldugu diisiiniilen animasyon sinemasi kargisinda seyirci, daha da savunmasiz ve elestirellikten uzak bir
durumdadir. Bu nedenle izleyicinin animasyon sinemasinin artalaninda yatan ideolojik kodlar1 gérmesi
daha da zorlagmaktadir. Bu ¢calismada animasyon sinemasinin merkeze alinmasinin temel motivasyonu
bu gerekgedir.

Buradan yola ¢ikarak bu calisgma egemenlerin dayatmak istedikleri ideolojiyi iki baglamda ele
almaktadir. Bunlardan birincisi mevcut ekonomik ve toplumsal sistemin devamlilifidir. Giliniimiiz
sartlarinda mevcut ekonomik sistemin kapitalizm ve kapitalizmin roprodiiksiyonu olan neoliberalizmin
birlesimden olustugunu séylemek yanlig olmayacaktir. Toplumsal davraniglarda bu ekonomik temelde
yiikselmektedir. Sistemin devamlilig1 giiniimiizde metalagsmis olan insanin bu sisteme entegre olmasiyla
baglamaktadir. Bu baglamda bireyci, ben-merkezci ve rekabeti 6n plana ¢ikaran hizli, heteronormatif
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ozneler olusturulmak istenmektedir. Toplumun refahindan ziyade sistemin devamlilig1 egemenler igin
onem arz etmektedir. Iktidarin olmayisi toplum igin en kotii senaryo olarak gosterilmektedir. Ya iktidar
ya kaos diisiincesi genel olarak konvansiyonel sinemanin diistur edindigi bir bi¢im olarak goriilmektedir.
Ozne bireysel cabalariyla sistemin devamliligini ve iktidarin yerini korumak icin elinden geleni
yapmalidir.  Nitekim animasyon sinemasinda da protagonist karakterler bu sekilde
bicimlendirilmektedir. Ayrica antagonist karakterler genel olarak ailesiz, sisteme ayak uyduramayan,
homoseksiiel tavirlar icerisinde gosterilmektedir. Karakterlerin yan1 sira gorsel iislubu olusturan olay
orgiisii, mekan secimleri ve diizenlemeleri, sinematografik enstriimanlar olan kurgu, ses ve miizik, renk,
151k, kadraj ve cerceveleme egemen ideolojiye hizmet edecek sekilde olugturulmaktadir.

Diger baglam ise kiiltiirel boyuttur. ideoloji ve kiiltiir birbirlerine eklemlenmislerdir ve giindelik
yasamimizdaki davraniglarimizi ve normlarimizi belirlemektedir (Kolker, 2009, s.13). Bu baglamda da
karsimiza kiiltiirel emperyalizm kavrami ¢ikmaktadir. Biitiin diinyada tek bir kiiltiiriin hiikiim stirmesi
egemen kesimin iglerini kolaylastiracaktir. Tek tip insanlart yonetmek ve tahakkiim altina almak iktidar
sahipleri i¢in daha kolay olacaktir. Kiiltiirel emperyalizmin amaci da bu dogrultuda sekillenmektedir.
Kiiltiirel olarak egemenlerin istedigi sekilde degigen insanlarin maddi ve manevi olarak somiiriilmesi
basitlesmektedir. Dorfman ve Matterlart’in “Emperyalist Kiiltiir Sanayi ve Walt Disney” adh
kitabindaki su ¢arpici 6rnek kiiltiirel boyutta insanlar1 manipiile etmenin ne kadar elzem oldugunu
gostermektedir: “ABD’nin Kiiba ve Vietnam’da yaptiklar: savag sirasinda Yesil Bereliler devrimcileri
kursun yagmuruna tutarken, Disney de onlart dergi yagmuruna tutar. Oldiirmenin iki sekli vardir:
makineli tiifekle ya da horoz sekeriyle (1977, s. 72). Bu minvalde insanlar iizerinde kiiltiirel olarak
tahakkiim kurmak insanlar1 ideolojik olarak da bicimlendirmek anlamina gelmektedir ve verili diizenin
devamu i¢in 6nem arz etmektedir.

Buraya kadar bahsettiklerimizden yola ¢ikarak bu ¢alisma animasyon sinemasinda kullanilan ideolojik
kodlar1 goriiniir kilmay1 amaglamaktadir. Amag dogrultusunda ¢aligmanin evrenini Oscar’da 6diil almig
animasyon filmler olugsturmaktadir. Calismanin Orneklemini amachi Orneklem baglaminda
Zootopia,(2016)) filmi olusturmaktadir. Niteliksel desenli bu calismada filmler ¢oziimlenirken ideolojik
film elestirisi yontemi/yaklagimi kullanilmaktadir. Ideolojik film elestirisi, temelini Marksist kuramdan
alir. Bu elestirel yaklagim, sinematografik kurumun genis bir degerlendirme alaninda etkin olan bir
cergeveyi kapsar. Ideolojik yaklasimi benimseyen bir film elestirmeni genellikle sinema endiistrisinin
ekonomi politigini de dikkate alan genel bir perspektifle konular1 ele alir. Elestirmen, filmleri
endiistriyel bir uygulama alani olarak degerlendirir. Elestirmen sinemay1 egemen ideolojinin yayilmasi
ve siirdiiriilmesine hizmet eden bir anlat1 sistemi olarak gormekte ve bu islevin gerceklesmesini saglayan
gosterim kosullarini incelemektedir. Ideolojik film elestirisi, filmlere genis bir bakis agisiyla yaklagir.
Onlart kiiltiirel bir pratik alani olarak degerlendirir. Estetik, sosyo-ekonomik ve tarihsel boyutlari
vurgular ve anlamlandirma ile yonlendirme araci olarak analiz eder (Ozden, 2004, s. 165).

1. ideoloji Tartismalar1 ve Egemen Ideoloji Olarak Neo-liberalizm

Mclellan'in deyisiyle "sosyal bilimlerin en kaygan kavrami" olan ideoloji, kendi icinde tartigmalidir ve
birtakim anlagmazliklara yol agmistir (2005, s. 1). Farkl diigiiniirlerce farkli konumlanma noktalarindan
aciklanmaya caligilmasi kavramin anlami iizerindeki anlagilmaz yapiy1 ortaya ¢ikarmigtir.

Eagleton (1996) “Ideoloji” adli eserinde ideolojinin gesitli tanimlarini sunduktan sonra, ideolojiyi alt1
ana anlamda sadelestirmektedir. Eagleton'a gore ideoloji, toplumsal yasamda fikirleri, inanglar1 ve
degerleri iireten bir maddi pratiktir ve kiiltiirle yakindan iligkilidir. Ikinci olarak ideoloji, toplum iginde
belirli bir grup goriisiinii simgeler ve diinya goriisiinii ifade eder; ancak alelade bir grup goriisii ideoloji
olarak kabul edilmez. Ucgiincii olarak ideoloji, belirli gruplarin cikarlarini mesrulastirmak ve
desteklemek amaciyla kullanilir. Bu da toplumsal iktidarin yeniden iiretilmesini hedefler. Dordiincii
olarak ideoloji, belirli gruplarin ¢ikarlarin1 mesrulagtirmay1 amaglayan bir giiciin egemen ideolojisi ile
iligkilidir, egemenlerin diisiincelerini riza ile benimsetmeyi hedefler. Besinci olarak ideoloji, toplumda
egemen olan bir grup veya sinifin ¢ikarlarimi yaniltici bir bicimde megrulagtirir. Eagleton altinct bir
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anlam olarak ideolojinin, besinci anlamdaki yamiltici yoniiniin, egemen sinifin ¢ikarlarindan degil,
toplumun maddi ¢ikarlarindan kaynaklandigini belirtir. Eagleton, bu anlami1 Mark'in meta fetigizmi
ornegi lizerinden aciklar (1996, s.55-57).

Ideoloji kavrammi ilk olarak Tracy ortaya atmis olsa da sosyal bilimlerde kavramla 6zdeslesen ilk isim
Marx’tir. Marx diisiince ve bilincin olusumu ekseninde odak noktasini insan psikolojisinden toplumsal
dinamiklere kaydirmustir (Sancar Usiir, 1997, s. 11). Marksist kuram iginde ideoloji maddi bir temelde
yiikselmektedir. Toplumun ekonomik yapis: ve iktidarla olan iligkileri onem arz etmektedir. Ekonomik
alt yapi, iktidar ve toplumu birbirine eklemlemektedir ve Marx’1n ideoloji ¢oziimlemesi bu baglamda
temellenmektedir (Y1ldirim, 2018, s. 47). Marx'a gore toplumsal pratikleri iireten yine insanin kendisidir
ve insanin toplumsal bilinci maddi kosullar ¢ercevesinde belirlenmektedir (Medin, 2018, s. 31). Engels
ile yazmis oldugu “Alman Ideolojisi” (Marx & Engels, 2003) isimli yapitta ideolojiye iki farkli
tanimlama yapmustir. Bunlardan birincisi ideolojinin yanlig, yanilsamali bir biling oldugudur. Marx
yanlig biling kavramini hi¢ kullanmasa da (Mcellan, 2005, s. 20) yapmis oldugu camera obscura
benzetmesi yanlig biling kavramina isaret etmektedir. Marx, ideolojiyi insanlarin tarihsel yagam
stireclerinden kaynaklanan bir yanlig biling olarak tanimlar ve soyle ifade eder:

Eger biitiin ideolojilerde insanlar ve onlarin iliskileri bir camera obscura'daki gibi bas asagi duruyor
goriiniiyorsa, bu olgu da tipki nesnelerin goziin ag tabakasi {izerinde ters ¢evrilmesinin onlarin dogrudan
fiziksel yasam siireglerinden ileri gelmesi gibi, insanlarin tarihsel yasam siireclerinden ileri gelir (Marx
& Engels, 2003, s. 24).

Marx bu benzetmeyi yaparken vurgulamak istedigi sey gercekligin yanilsamali ve carpik bir sekilde
bilingte olugmasidir. Bu yanilsama ekonomik iliskiler ¢cer¢evesinde sermayenin emegi kontrol etmesini,
emegi oraya koyanlarin yani ezilen kesimin itaat etmesini miimkiin kilmaktadir. Bu durumu her giin
yeniden iireten mekanizma ideolojinin kendisidir (Bluhm, 2014, s. 11,12). ideoloji maddi gergekligin
tersi konumundadir. Ideoloji emekginin cikarlarnin goriiniimiinii bas asag1 cevirerek gercegi
bulaniklagtirmaktadir. Ezilen kesim bu baglamda kendi ¢ikarlarini asil olanin karsit1 gibi gérmektedir
(Barrett, 2004, s. 14). Burjuva ideolojisi toplum f{izerinde tahakkiim kurarak proletaryay1 yanls biling
durumuna sokmaktadir. Insanlarin toplum i¢indeki konumlarini biyoloji ya da psikoloji degil insanlarm
kendileri belirlemektedir ve ideoloji, insanlarin bilinglerini sosyoekonomik baglamda insa etmektedir
(Fiske, 2003, s. 221). Marx'a gore ideoloji maddi sartlarin yansimasindan ziyade bu sartlarin yanlis
bilgisine isaret etmektedir (Sancar Usiir, 1997, s. 12).

Alman Ideolojisi’ndeki bir diger ideoloji tanimi ise egemen ideolojidir. Marx egemen ideolojiyi su
sekilde ifade eder:

Egemen sinifin diisiinceleri, her ¢cagda egemen diisiincelerdir. Yani, toplumun maddi egemen giicii
olan siif, ayn1 zamanda egemen fikri gilictlir. Maddi iiretim araglarini elinde bulunduran sinif, bu
sayede ayni zamanda zihinsel {iretim araglarinin da {izerinde denetim kurar; boylelikle zihinsel
iretim araglarindan yoksun olanlarin diisiincelerini de genel olarak, kendine tabi kilar (Marx &
Engels, 2013, s. 52).

Usiir'e gore bu pasaj egemen sinifin diisiincelerinin kendi ¢ikarlariyla uyumlu olduguna vurgu
yapmaktadir. Egemen smiflar, maddi iiretim giiglerinin yam sira zihinsel kontrol araglarini da elinde
bulundurarak ideolojik aygitlar1 sekillendirir ve kontrol eder. Bu ideolojik kontrol, ekonomik gii¢leri
elinde bulunduran egemen sinifin diisiincelerini toplumda hakim kilmasina yol acar (Sancar Usiir, 1997,
s. 14).

Italyan diisiiniir Antonio Gramsci, Marksist gelenegi devam ettirmesine karsin Marx'in ¢alismalarinin
eksik kaldigin1 disiiniir ve bu ydnlerini agimlar. Gramsci toplumsal bir ¢oziimleme yapma
gayretindedir. Bu ¢oziimlemeyi yaparken ‘ hegemonya, tarihsel blok, sivil toplum, alt yapi iist yapi,
organik aydinlar, riza’” gibi anahtar kavramlar1 kullanmaktadir (Gramsci, 1986). Gramsci’ye gore
Marx, toplumun sadece ekonomik pratiklerini goz 6niinde bulundurmaktadir. Siyaset ve kiiltiir alanlarini
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yeterince irdelememistir. Bu baglamda Gramsci, Marx’tan farkli olarak devrimci doniisiimiin
gerceklestirilmesinde siyasetin ve kiiltiiriin etkisinin géz ardi edilemeyecegini savunmaktadir. Sinifli
toplumlarda egemen smifin tahakkiimii sadece ekonomik altyap: tizerinde degil, politik ve kiiltiirel
alanlarda da gili¢lendirilmektedir. Devlet diisiince iireten kuruluglar ve organik aydinlar vasitasiyla tiim
sivil alam1 kusatmaktadir. Devlet egemen smifin tahakkiimiinii saglamak i¢in bir ara¢ konumundadir
(Yaylagiil, 2014, s. 108,109). Gramsci kapitalist devletin iktidarimin sadece zora dayali olmadigina
dikkat c¢ekmektedir. Gramsci bu zoru goriinmez ve gereksiz kilacak bir iktidar oldugunu
vurgulamaktadir. Bu sekildeki bir iktidar ancak ideoloji vasitastyla miimkiin olabilmektedir. Ideolojiye
dair bu diisiincesini de hegemonya kavramiyla somutlastirmaktadir (Sancar Usiir, 1997, s. 28).

Fiske, Gramsci'nin hegemonyanin siirdiiriilmesinde direng ve istikrarsizlik kavramlarina vurgu yapar.
Hegemonyanin kati ve zorunlu bir sekilde islemesi beklenir. Egemen ideoloji, toplumsal diizeni
korumaya ve riza kazanmaya calisirken siirekli olarak direngle karsilasir. Bu direngler zaman zaman
kirilsa da tamamen ortadan kalkmaz. Bu baglamda hegemonik diizen ve kazanilan riza kaginilmaz olarak
istikrarsiz bir konumda bulunur. Bu nedenle hegemonya siirekli olarak yeniden kazanilmahdir (Fiske,
2003, s. 225).

Egemen ideoloji tezi igerisinde anilan diislintirlerden bir digeri Fransiz diisiiniir Louis Althusser’dir.
Althusser’e gore ideoloji toplumsal yasami her an otomatik olarak etkileyen bir yapidir. Toplumsal
pratik ile i¢ ige olan bir kavramdir ve tiim toplumsal varolusun bi¢imlerine yayilmaktadir. Althusser
ideolojiyi “ideolojinin tarihi yoktur, ideoloji bireylerin gercek varolus kosullariyla aralarindaki hayali
iligkileri temsil eder, ideoloji bireyleri ozne olarak ¢agirir” olmak ilizere ii¢ ana tez iizerinden ele
almaktadir. Ona gore, ideoloji toplumsal formasyonla birlikte var olan onemli bir yap1 ve gii¢
durumundadir (Kazanci, 2002, s. 57). Althusser toplumsal sistemin olusumunda ekonomik,
siyasi/politik ve ideolojik olmak iizere ii¢ ana unsur olduguna dikkat ¢ekmektedir. Bu ogelerin
birbirleriyle ve ideolojiyle olan baglantilar1 6nem arz etmektedir (Kazanci, 2003, s. 41).

Althusser, ideoloji ve iktidar arasindaki bagi kapitalist sistemlerde agiklamaya calisir. Ideoloji,
toplumsal biitlinl{igli yeniden iiretme iglevini yerine getirir ve yonetim siire¢lerini agiga ¢ikaran bir rol
oynamaktadir. Althusser, toplumsal sistemin biitiinligiinii ekonomik, politik ve ideolojik diizeyler
arasindaki goreli 6zerklik cergevesinde ele alir, bu da ideolojinin toplumsal sistemi nasil yeniden
tirettigini gosterir (Sancar Usiir, 1997, s. 41,42). Ideoloji bireylere, ideolojik aygitlar aracihigtyla iletilir.
Althusser, Marksist gelenegin devam ettiricisi olarak ideolojik aygitlarin analizini yapmadan once
Marksist kuramin devlet anlayisina vurgu yapar. Marksist anlayista devlet aygit1 hapishane, ordu, polis,
hiikiimet, yonetim, mahkemeler gibi aygitlarin toplamini ifade eder. Althusser, bu devlet aygitlarina
"devletin baski aygitlar:" tammim kullanarak, bu aygitlarin devletin zor kullanimina isaret ettigini
belirtir (Althusser, 2002, s. 33). Marksist gelenege ek olarak, baski aygitlarinin yani sira ideolojik
aygitlarin da varligindan sdz eder. DIA (devletin ideolojik aygitlart) olarak kisalttign bu aygitlar: su
sekilde siralar: “Dini DIA (degisik Kiliseler sistemi), dgretimsel DIA (degisik, ozel ve devlet okullar
sistemi), aile DIA’s1, hukuki DIA, siyasal DiA (degisik partileri de igeren sistem), sendikal DiIA,
haberlesme DIA’st (basin, radyo-televizyon vb.), kiiltiirel DIA (edebiyat, giizel sanatlar, spor vb.”
(Althusser, 2002, s. 33-34).

Neoliberalizm toplumlarin egemen ideolojisi haline gelmistir. Neoliberalizm temellerini kapitalizmden
almaktadir. Bu baglamda neoliberalizme deginmeden ©nce kavramla iliskili olan kapitalizm,
kiiresellesme ve liberalizm kavramlarina da deginmek yararli olacaktir. Max Weber, “Protestan Ahlaki
ve Kapitalizmin Ruhu” adl1 eserinde kapitalizmin sosyokiiltiirel boyutlarina odaklanmaktadir. Weber
(1999), Protestan ahlakinin kapitalizmin ortaya ¢ikigina ve gelisimine olan etkilerini inceler. Weber,
Calvinizm iizerinden yaptig1 analizde Calvinist diisiincenin ekonomik degerlere ve galismaya dini bir
vecibe olarak baktigini belirtir. Calvinist teori, sehirli ve is adami yaklagimini benimseyerek dini bir
perspektif sunar. Pliritenizm, Calvinizm'in uzantisi olarak benzer bir bakis acisini paylasir. Bu goriiglere
gbre, isini iyl yapmayanlar gercekten iman etmis sayilmazlar ve caligma, liikksten kacinma, algak
goniilliiliik ve kazancin siirekli artirllmasi 6nemli dini degerlerdir (Giiriz, 2010, s. 41-54).
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Kiiresellesme, kapitalizmin kiiresel olcekte diizenlendigi ve bu siireci mesrulagtirmayr amaglayan
ideolojik bir kavramdir. Marksist diigliniirlere gére emperyalizmin bir uzantis1 olan kiiresellesme,
emperyalizmi gizleyen ve mesrulastiran bir ara¢ haline gelmistir (Yaylagiil, 2014, s. 187). Kiiresellesme,
modernitenin sosyokiiltiirel, ekonomik ve fikri boyutlarda diinya ¢capinda yeniden sekillenmesini ifade
eder. Bu siiregte, IMF, NATO, Avrupa Birligi gibi batili olusumlar az gelismis iilkeleri ekonomik,
kiiltiirel ve diislinsel baglamlarda efendi-kole iligkisi icinde konumlandirir. Efendi taraf, bilginin
iiretiminde etkin bir rol oynayarak kendisini ekonomik ve kiiltiirel agidan giiclii bir konumda tutar
(Talas, 2008, s. 13). Kiiresellesme, Amerikan tarz1 tiiketim kalibin1 diinya genelinde hakim kilarak,
Amerikan yasam bigimini benimsemeye yonlendirir. Bu siireg, kiiresel kiiltiirlin yerel kiiltiirleri etkisi
altinda birakmastyla, insanlar1 kendi kiiltiirlerinden uzaklagtirabilir ve yabancilastirabilir. Kiiresellesme,
biiylik sermaye gruplarinin egemenligini pekistirmek i¢in kiiltiirii bir ara¢ olarak kullanmaktadir
(Yaylagiil, 2014, s. 196).

Liberalizm, bireyin 6zgiirliigiine vurgu yaparak diisiince, ifade, inang ve 6zel yasam 6zgiirliikklerini
savunur. Devlet, bireylerin 6zgirliiklerini giivence altina almali ve hukukun iistiinliiglinii korumalidir
(Hayek, 2009, s. 197). Ekonomik olarak 6zel miilkiyeti, serbest piyasa ekonomisini ve rekabeti
destekler. Bu ideoloji, sanayilesmis Bati'da hakimdir ve feodalizmin ¢okiisii ve kapitalizmin yiikselisiyle
ortaya ¢ikar. Marksist diisiiniirler, liberalizmin ve kapitalizmin kaginilmaz bir baga sahip oldugunu 6ne
stirer (Heywood, 2013, s. 41,42). Sosyal Darwinizm, liberalizmin belirgin 6zelliklerinden biridir. Bu
teoriye gore bireyler kendi ¢abalartyla basarili olmalidir ve esitsizlik dogal bir durumdur. Esitsizliklerin
dogal seleksiyonun bir yansimasi olduguna inanilir ve devlet miidahalesi yanhs goriiliir (Heywood,
2013, s. 66,67).

Tarihsel siirecte kapitalizm, kiiltiiriin ve iktisadin kiiresellesmesi ve liberalizm, neoliberalizmi meydana
getirmistir. Harvey'e gore neoliberalizm insanlarin yasamlarini daha iyi hale getirmenin en iyi yolunun
0zel miilkiyet haklari, serbest piyasalar ve serbest ticaret oldugunu 6ne siiren bir ideolojidir (Harvey,
2015, s. 10). Neoliberalizm fikri iktisadi kiiresellesmeyle temellenmektedir. Ulusal ekonomiler kiiresel
bir ekonomiye entegre olarak {iretim ve tiiketim iligkilerini uluslararast bir boyuta tasimaktadir
(Heywood, 2013, s. 69). Neoliberal yapi, iletisim alaninda etkili bir konumdadir. Medya ve kiiltiir
endiistrisindeki neoliberal gelismeler kapitalizmin kiiresel geniglemesine katkida bulunmaktadir.
Medya, kitle iletisim teknolojileriyle birlikte egemen ideolojiyi tekrar {iretmeyi amaclayarak
orgiitlenmistir (Yaylagiil, 2014, s. 182,183). Neoliberal tahakkiim altinda bireyler farklilagtirilmistir ve
neoliberal ideoloji, 6znelerden girisimci bir ruh sergilemelerini ve rekabeti on plana ¢ikarmalarini
beklemektedir. Bireyler rekabet iginde olmali, digerlerini agmaya ve geride birakmaya odaklanmalidir
(Aksu, 2015, s. 76). Bu baglamda sinema da egemen ideolojik sOylemleri iiretmek tizere medyanin bir
parcas1 konumundadir.

Iktisadi ve ekonomik bir temelde ortaya ¢ikan neoliberalizmin kendini devam ettirmesi icin toplumsal
alanda birtakim kiiltiirel ve ideolojik etkileri olmustur. Neoliberalizm toplumun her alaninda egemen bir
konuma gelmistir. “Dilimizden okudugumuz kitaplardan aile iliskilerimize calisma hayatimizdan
diigiinme bigcimimize” kadar her yoniimiizi etkilemistir (Kurmus, 2010, s. 15). Burada Naomi Klein'in
Sok Doktrini ve Felaket Kapitalizmi kavramlarina deginmek yerinde olacaktir. Sok doktrini terimi,
Naomi Klein tarafindan kriz donemlerinde ulusal ekonomilerin neoliberal ¢izgide yeniden
yapilandirilmasin1  gizlemek ve demokratik denetimden kacginmak ig¢in kullanilan bir stratejiyi
tanimlamak i¢in kullanilan bir terimdir (Newsinger, 2015, s. 311). Bu kavram kriz anlarinda veya
toplumsal dayanismanin zayif oldugu zamanlarda hiikiimetlerin veya gii¢c odaklarmin ekonomik, siyasal
ve sosyal degisiklikleri hizli ve etkili bir bi¢imde uygulamak i¢in krizleri manipiile etmesi anlamina
gelir. Klein'e gore sermaye sahipleri biiyiik felaketleri kullanarak toplumu sok durumuna getirir ve
kendilerine dayatilan degisiklikleri kabul etmelerini saglar. Ornegin 11 Eyliil saldirilar1 sonrasinda
ABD'nin kapitalist ¢ikarlar dogrultusunda gii¢ kazandigin1 belirten Klein, bu etkiyi felaket kapitalizmi
olarak adlandirir (Klein, 2010, s. 3-12). Bu baglamda bir film i¢inde olusan esenliksiz durumlarda sok
doktrini etkisi gosteren imajlar ve sdylemler bulunmaktadir ve bu calisma acisindan bu kavram nem
arz etmektedir.
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Sonug olarak iktisadi bir temele dayanan ve toplumsal yapiy1 etkileyen neoliberalizm; 6zneleri,
toplumsal dinamikleri ve kiiltiirel olarak bireyleri etkileme potansiyeline sahiptir ve toplumlarin egemen
ideolojisi haline gelmistir. Sinema ve 6zelinde animasyon sinemasi, bu etkilenmeyi gosteren bir 6rnek
sunmaktadir. Kiiresellesmis boyutuyla sinema, ekonomik olarak neoliberal politikalarm bir
yansimasidir ve filmler, toplumsal hayattaki neoliberalizmin yansimalarini temsil eden imajlarla
doludur. Dolayisiyla sinema, neoliberal ideolojiyi pekistiren ve dolagima sokan 6nemli bir eyleyen
konumundadir.

2. Sinema ve Ideoloji Uzerine Genel Bir Tartisma

Jean-Louis Baudry (1974), sinemanin ideolojik boyutunu ele aldig1 yazisinda sinemanin kamera, lens,
sinema salonu gibi unsurlariyla bir biitiin olarak ideolojik bir siizgecten gectigini belirtir. Ona gore
sinema, izleyiciye bilin¢ disinda etki eden ideolojik mesajlar iletir. Optik araclarin ve sinemanin,
ideolojik etkileri gizleme kapasitesine sahip oldugunu vurgular. Bu ideolojik etkilerin, izleyicinin diinya
goriisiinii sekillendirmesinde ve kimlik olusturmasinda énemli bir rol oynadigini ifade eder. Sinemanin
sadece eglence araci olmanin Otesinde, belirli bir diinya goriisiinii yansitmak amaciyla giiclii bir
ideolojik arag olarak kullanildigini 6ne siirer.

Filmler, zorunlu bir bicimde ekonomik bir sistemin parcasidir ve sinema diger sanat formlarindan
ayrilarak biiyiik 6l¢iide ekonomik faktorlere dayanmaktadir. Film yapimu biiyiik biitceler gerektirir ve
bu biit¢eyi saglayan ekonomik giicler, filmin tiretimini etkiler. Bu durum, filmleri ideolojik bir sistemin
uzantisi olarak konumlandirir. Sanat ve sinema, toplumlardaki ideolojik sistemlerin iginde belirli bir rol
oynar. Film yapmak, bu ideolojik sistemin bir parcasi olarak goriiliir ve ideoloji, sinemanin dogasini
belirleyerek filmlere yon verir. Filmlerde yer alan temalar, karakterler, hikayeler vb. ideolojik bir
perspektiften sekillendirilir (Comolli & Narboni, 2010, s. 100-101).

Sinema, izleyicilerin diisiince ve algilarini sarsarak yanlig bir biling {iretebilir. Belirli filmler, toplumsal
ve siyasi mesajlar ileterek belirli bir kesimin goriisiinii yansitabilir. Sinema, toplumu bir arada tutan
kiiltiirel, politik, ekonomik, psikolojik, etnik, milli gibi degerleri yansitarak toplumsal bir islev iistlenir
ve izleyicilere ortak bir payda sunarak toplumsal kimligi gii¢lendirir. Bu baglamda sinema, ideolojik bir
aygit olarak konumlanir ve genellikle egemen ideolojiye hizmet eder. Egemen ideoloji, toplumun
mevcut yapisini siirdiirmek ve belirli degerleri benimsetmek igin ¢esitli aygitlar kullanir. Gegmiste aile,
din, egitim gibi kurumlar egemen ideolojinin benimsenmesinde etkili olmusken giintimiizde popiiler
kiiltiir daha etkin bir diizeydedir. Popiiler kiiltiir, teknolojinin olanaklariyla kitlesel olarak iiretildiginden
egemen ideolojinin degerlerini toplumlara iletmekte etkili bir ara¢ haline gelmistir. Filmler, egemen
ideolojinin kendini yeniden iiretmesinde ve toplumun bazi degerleri benimsemesinde énemli bir rol
oynar (Yilmaz, 2008, s. 63-65).

Sinema gercekligi yeniden ideolojik olarak iiretmektedir. Sinemanin teknik araglar1 ve yapim siireci
egemen ideolojinin bir ifadesi gibidir. Kamera tarafindan kaydedilen imajlar ideolojinin etkisi altinda
sekillenen gergekligin bir yansimasidir. Anlati unsurlar1 ve gorsel iislup, egemen ideolojik sdylemin
izlerini tasimaktadir. Film egemen ideolojinin bir araci olarak kendini sunmakta, kendisiyle iletisim
kurmakta ve ideolojiyi aktarmaktadir (Comolli & Narboni, 2010, s. 101). Lebel'e gore sinema, egemen
ideolojiyi yansitmaktadir; ama bu sinemanin dogal bir sonucu olmaktan ziyade ideolojinin sinema
iizerinde egemenlik kurmasmin bir sonucudur (Lebel, 1974). Comolli'ye gore, bir filmde iletilen
mesajlar ve anlamlar, film yapimindaki kisilerin isteklerine bagli olarak c¢esitli bigimlerde
olusturulabilir. Bu baglamda, aym1 kamera ve tekniklerle egemen ideolojiyi pekistiren yapimlar
olusturulabilecegi gibi, egemen ideolojiye karsit yapimlar da olusturulabilir. Kamera, nétr bir konumda
bulunur ve kullanildig1 amaca gore hangi ideolojinin yansitilacagi belirlenir (Medin & Kaymak, 2021,
s. 158).

Kuruldugu zamanda biiyiik yapim sirketlerinin bulundugu cografi bir bdlgeye isaret eden Hollywood
(Gonen, 2007, s. 15), daha sonralar1 Amerikan sinemasiyla 6zdeslesen bir yapiya biiriiniir. Hollywood
sinemasi, ideolojiyi mesrulastirmay1 ve geleneksel degerleri yaymay1 amaglayan bir misyon benimser.
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Bireycilik, kapitalist ideoloji, ataerkil diislince, irk¢ilik gibi unsurlar bu sinemanin temsil ettigi degerler
arasinda yer alir. Temsil edilen ideolojiler, igerik ve bigimsel olarak etkili bir sekilde islev goriir. Filmler,
olaylar nesnel bir gergeklik gibi sunarak izleyicilere tarafsiz bir bakis agisi sunma yanilsamasi yaratir.
Ancak gercekte, filmler belirli bir bakis agisini ve ideolojiyi sunmak amaciyla secilmis ve diizenlenmis
temsili dgelerle olusturulur. Bu temsiller, izleyicilere belirli bir bakis agisini benimsetme ¢abasi igerir.
Bigimsel gorenekler, sinemasal yapayliga dair isaretleri ortadan kaldirarak ideolojik bir
konumlandirmanin icsellestirilmesine katkida bulunur. Icerik diizeyinde ise irkeilik, eril tahakkiim,
siddet ve sug gibi toplumsal sorunlar1 belirli temalarla iligkilendirerek, bunlar1 toplumsal degerlerle
bagdastirarak degismez ve dogal bir diizenin olagan akis1 gibi algilanmasini tesvik eder. Bu durum,
izleyicilerin toplumsal diizen ig¢indeki mantiksiz olaylar1 benimsemeye ve mevcut diizene goniillii bir
katilimin mesrulastirilmasina yol acar (Ryan & Kellner, 2010, s. 17,18).

Hollywood sinemas1 temsil (yanilsama) yoluyla ideolojiyi destekleyen ve izleyicileri etkisizlestiren bir
ara¢ olarak isler. Bu durum izleyicilerin ideolojinin isleyisinin farkina varmamalarina ve ideolojiyi
sorgulamamalarina neden olmaktadir. Hollywood filmleri, izleyicileri etkilemek ve eglendirmek igin
ideolojinin yanilsamasini olusturan temsillerle doludur (Yilmaz, 2008, s. 74). Hollywood sinemasinin
genel olarak ideolojik bir propaganda araci olarak islev gordiigiinii s6ylemek yanlis olmayacaktir. ABD
ulusal ve uluslararas1 kamuoyunu sekillendirmek ve dis politikasint mesru hale getirmek amaciyla
yumusak giic enstriimanlarin1 kullanmaktadir. Bu baglamda sinema diplomasisi 6nemli bir rol
oynamaktadir. Hollywood filmleri ABD lehine olumlu bir imaj insa etmek i¢in etkili bir ara¢ olarak
gorlilmektedir. Hollywood filmlerinde batili karakterler olumlu 6zelliklerle temsil edilirken, diger
iilkelerin insanlari ise olumsuz birtakim unsurlarla tasvir edilmektedir. Hollywood temelli klasik anlati
sinemasi genel olarak iyiler ve kotiiler arasindaki miicadeleyi islemektedir ve bu tiir filmlerde iyiler her
zaman kazanmaktadir. Sonu¢ olarak Hollywood filmleri Amerikan degerlerinin vurgulandigi bir
ideolojiyi yansitmaktadir ve bu ideolojinin i¢ ve dis kamuoyuna yayilmasina da yardimer olmaktadir
(Medin & Koyuncu, 2023, s. 95).

Animasyon sinemasi, gorsel dykil anlatiminin yaratici ve ¢ok yonlii bigimlerinden birini sunarken, ayni
zamanda ideolojik mesajlari iletilmesi, toplumsal ve kiiltiirel degerlerin yansitilmasi, politik goriiglerin
ifade edilmesi ve toplumsal elestirilerin yapilmasi1 amactyla da kullanilmaktadir. Politik ideolojilerin ve
kiiltiirel ¢esitliligin temsili i¢in 6nemli bir platform sunan animasyon, ideoloji ve sinema arasindaki
derin ve karmagik iliskiyi anlamak i¢in 6nemli bir ara¢g konumundadir. Animasyon sinemasi bazi
kaynaklarda canlandirma sinemasi olarak anilsa da canlandirma sinemasi belgesel veya haber
programlarinda bir olay1 tasvir etmek amaciyla bazi eylemleri ve olaylar1 gostermek gayesiyle
oyunculuga 6nem vermeden c¢ekilen goriintiileri de kapsamaktadir. Ayrica ¢izgi film terimi de
animasyon igerisindeki bir animasyon teknigini ifade etmektedir (Samanci, 2004, s. xii). Bu baglamda
calisma boyunca animasyon sinemasi terimi tercih edilmistir. Egemen ideoloji belirli bir donem iginde
toplumun biiylik cogunlugu tarafindan benimsenen ideolojiye isaret etmektedir. Egemen ideoloji fiziksel
bir varlik degil; ancak nesnel diinyada farkli sekillerde kendini gostermektedir. Animasyon yaynciligi,
egemen ideolojiyi iletmek icin 6nemli bir ara¢ olarak islev gormektedir. Animasyonlar ideolojik
ozelliklere sahiptir ve topluma yonelik ideolojik ingalarda 6nemli bir rol oynamaktadir. Animasyonlar
egemen ideolojiyi gorsel olarak temsil etmektedir (Xia, 2019).

Kitle kiiltiirii, toplumun genis kesimlerine ulasan kiiltiirel tirlinler ve mallar araciligiyla taninmaktadir.
Televizyon, radyo, filmler, animasyon filmler gibi unsurlar bu kiiltiiriin 6nemli Orneklerini
olusturmaktadir. Genellikle siyasi fonksiyonlar1 goz ardi edilerek, kitle kiiltiirli, kapitalist iiretim
biciminin etkisi altinda bayagilastirilmis veya halk diizeyine indirilmis bir iist yap1 olarak algilanir. Bu
kiiltiir, uyumlu, 6zel ve nadir bir biitiinliik olusturarak, giinliik standartlar belirler ve tiretim-tiikketim
etkinliklerini destekler. Kitle kdiltiirii, egemen ideolojinin tabana indirilmis, popiilerlestirilmis ve
ozellikle tiikketime dayali bir gesitlilik olarak diistintilebilir (Erdogan & Alemdar, 2005, s. 41-42). Bu
baglamda animasyon sinemast kitle kiiltiirliniin 6nemli bir unsuru olarak egemen ideolojinin
yayilmasinda 6énemli bir rol oynamaktadir.
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Bugiin, geleneksel animasyon sinemasi ifadesi duyuldugunda genellikle ABD'deki koklii stiidyolar olan
Disney ve Pixar gibi animasyon stiidyolar1 akla gelmektedir. Bu stiidyolarin iirettigi filmler, genel ve
local diizeyde cesitli ideolojilerin tasiyicisi konumundadir. Lokal diizeyde sik¢a goriilen ideolojiler
arasinda cinsiyetcilik, irkeilik, muhafazakarlik, heteroseksizm, milliyetcilik, propaganda ve homofobi
bulunmaktadir. Genel diizeyde ise erkek-merkezcilik, Amerika ulusal mitleri ve Amerikan riiyasi,
ekonomik ve kiiltlirel emperyalizm, egemen mutlu son ideolojisi, ben-merkezcilik gibi ideolojilere sikca
rastlanmaktadir. Dorfman ve Mattelart'in arastirmasina gore (1977), Walt Disney sirketinin iirettigi ¢izgi
romanlarda, ligiincii diinya {ilkelerinin gelismis iilkelere olan ekonomik ve kiiltiirel bagimliliklarini
olumlayan ve hatta bu durumu dogal goren iletiler bulunmaktadir. Dorfman ve Mattelart, Walt Disney'i,
yayilimci ideolojinin savunucusu olarak tanimlamiglar ve bu ¢aligmada sirketin yaydigi mesajlarin
ticlincii diinya tilkelerinin bagimlilik durumunu destekledigini ortaya koymuslardir (Bayram, 1997).

Animasyon filmleri, cocuklar1 hedef almanin yan1 sira genis bir yetiskin izleyici kitlesini de biinyesine
¢eken kiiltiir endiistrisinin 6nemli bir unsuru olarak 6ne ¢ikar. Ticari ve ideolojik yonleri géz Oniine
alindiginda, animasyonlarin kiiltiir endiistrisi igindeki kilit rolii daha net anlasilir. Ozellikle Amerika,
animasyonlar araciligtyla elde ettigi biiyilk maddi gelirin farkinda olarak {tirettikleri filmleri diinya
genelinde yayarak genis bir izleyici kitlesiyle bulusturur. Bu baglamda ¢ok biiyilik bir ticari pazar
konumundadir. Ancak animasyonlar sadece ticari bir istlinlik saglamakla kalmaz, aynm1 zamanda
icerdikleri mesajlarla ideolojik bir yonii temsil eder. Gorlinliste masum olan bu animasyonlar, egemen
sinifin ideolojisi, irkeilik, din ve gelismis iilkelerin tiglincii diinya {ilkeleri tizerindeki hegemonyasi gibi
pek cok ideolojik unsur icermektedir (Gokgearslan, 2010, s. 366).

Walt Disney animasyonlari {izerinden ideolojik aktarimlara baktigimizda, sinemada kadin ve erkek
rollerinin genellikle erkek egemen bir perspektifte ele alindigmi ve Hollywood sinemasmin bu
egemenligi yeniden iirettigini gozlemlemek miimkiindiir. Walt Disney animasyonlar1 da bu ideolojiye
katkida bulunur. Disney animasyonlari, Amerikan ideolojisinin kiiltiirel mitlerini yansitarak toplum
diizenini kadin ve erkek stereotiplerini daha masum bir sekilde sunar. Bu durum izleyicilerin mesajlari
daha agik bir sekilde kabul etmelerine neden olabilir. Ozellikle 1940 yapimi Pinokyo filmi, gocuklara
nasil davranmalar1 gerektigi konusunda 6gretici bir rol oynadigi igin elestirilir. Disney, bu nedenle
kiiltiirel bir 6gretmen olarak goriiliir (Okuyucu, 2012, s. 66). Aslan Kral (1994) filminde hayvanlar
arasindaki esitsizlik ve hiyerarsiyi vurgulayan bir diislince bi¢imi 6n plandadir. Fiziksel olarak giiglii
hayvanlarin yonetme hakkina sahip oldugu, diger hayvanlarin ise bu gii¢lii liderlere tabi oldugu bir
ideoloji benimsenmistir. Ydnetim genellikle baba hayvandan ogluna geger, bu da aile iginde gegerli olan
bir liderlik yapisim yansitir. Disi hayvanlarin genellikle yonetici olamadigi ve cinsiyet ayrimeiliginin
bir yansimasi oldugu bir diisiince bi¢cimi mevcuttur (Bayram, 1997).

Diger yandan bakacak olursak Max Fleischer ¢izgi film c¢alismalariyla Amerikan toplumunun
degerlerini elestiren incelikli bir mizah anlayis1 benimsemistir. Fleischer, Betty Boop ve Popeye gibi
karakterleri yaratmis ve bu karakterler araciligiyla Hollywood yildizlari, erotik temalar ve toplumsal
normlara kars1 bir tiir hiciv gerg¢eklestirmistir. Betty Boop'un erotik ¢ekiciligi ve cinsel 6zglirliigii temsil
etmesi, Hollywood yildizlarinin karikatiirlestirilmis bir versiyonu olarak tasvir edilmesi ideolojik bir
elestiri konumundadir. Fleischer Kardesler'in filmleri, ptiriten Amerikan toplumunun degerlerini tersyiiz
etmeyi amaglayarak cirkin, sevimsiz kahramanlara odaklanmistir. Ayrica Betty Boop'un hayvan
karakterlerin egemen oldugu bir donemde erotik bir karakter olarak ortaya g¢ikmasi, animasyon
sinemasinda 6nemli bir yenilik olarak degerlendirilmektedir. Bu karakterler Hollywood yildizlarinin
giiliingliiklerini vurgulayarak animasyon sinemasin elestirel bir perspektifle kullanmislardir (Teksoy,
2009, s. 261). Bu baglamda egemen ideolojik yapiya kars1 bir durus sergilemektedirler.

Sovyet animasyonlari, Soguk Savas doneminde ideolojik bir ara¢ olarak kullanilmistir. Sovyet
ideolojisinin sinemada ve animasyonda uygulanis1 Sovyet ideolojisine sahip bireyin yiiksek ahlakli
karakterini vurgulamak ve burjuva toplumlarinin ahlaki ¢liriikliigiinii teshir etmek icin ¢ift yonlii bir
yaklasimi igermektedir. Ozellikle Soguk Savas ddneminde iiretilen Sovyet sinemasinda, ABD'nin
ideolojik rakip olarak sunuldugu ve ¢esitli agilardan olumsuz bir sekilde resmedildigi
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gozlemlenmektedir. Sovyet ideolojisi, kotii Amerikalilarin kargisina iyi olarak komiinistleri, is¢i sinifini,
barig savascilarini ve Afro-Amerikalilar1 ¢ikararak siradan Amerikalilar1 daha sempatik bir i1gikta
gostermeyi tercih etmektedir. Bu propagandist ¢abalar, 6zellikle animasyonlarda Bati'nin sembollerini,
ABD'yi ve kapitalizmi kdtiilemeye yonelik olarak yansitilmaktadir. Kapitalist burjuva, toprak sahibi,
rahip, casus ve karsi devrimciler, bu animasyonlarda karikatiirize edilerek diisman olarak gosterilmekte
ve kotii bir sekilde tasvir edilmektedir. Sovyet animasyonlari, 6zellikle Soguk Savas 6ncesi donemde,
batili figiirleri ¢irkin ve saldirgan bir kapitalist olarak sunmustur. Ancak Soguk Savas donemiyle
birlikte, daha ¢ok yasam tarzi elestirisine odakli bir anlatim ortaya ¢ikmistir. Karakterler, hayvansi ve
canavarca bir sekilde tasvir edilmis ve kapitalizmi elestiren filmler, aynm1 zamanda ABD'nin zayif
noktalarina vurgu yapmustir. Irkcilik sorunu, kent yasami ve Amerikan riiyas1 gibi detaylar, Bati'nin
negatif 6zellikleri olarak vurgulanmaktadir (Sevindi, 2021, s. 1780).

Animasyon sinemas1, egemen ideolojinin aktariminda etkili bir arag olarak 6ne ¢ikmaktadir. Ozellikle
cocuklar ve gencler icin temel eglence kaynagi olan, ayn1 zamanda yetiskinlere de hitap eden
animasyonlar, ideolojik unsurlar tastyarak toplumun diisiinsel yapisini sekillendirmede énemli bir rol
oynamaktadir. Kitle kiiltliri i¢indeki animasyonlar, egemen ideolojiyi gorsel olarak temsil ederek
yayilma gliciinli arttirmaktadir. Ancak animasyon sinemasinin i¢inde farkli perspektifler ve elestiriler
de bulunmaktadir. Bu minvalde animasyon sinemas1 hem bigimsel anlamda ¢esitliligiyle hem de farkl
soylemlere ve farkli konumlanma noktalarina ickin igeriksel yapisiyla tartisilmasi ve analiz edilmesi
gereken bir alan olarak one ¢ikar.

3. Ideolojik Film Elestirisi Temelinde Zootopia Filminin C6ziimlenmesi

Film protagonist Judy Hopps’un anlatict olarak sundugu bir tiyatro gosterisiyle baglar. Sahnede bir
tavsan, lirkek hareketlerle ormanin iginde ilerlemektedir. Tavsana sinsice yaklasan kaplan, tavsani
yakalamakta ve oldiirmektedir. Judy dramatik olarak sergiledigi bu sahnede hayvanlarin uzun zaman
once bu sekilde yasadiina vurgu yaparak evrimsel siire¢ icerisinde bir arada yasamaya bagladiklarini
sOylemektedir. Gegmiste av ve avcilarin ikiye boldiigii diinya artik herkesin bir arada yagadig biitiinsel
bir diinya haline gelmistir. Bu uyum eksenli evrimin toplumun temelini olusturdugu bir ideoloji
yansitilarak farkl: tiirlerin bir arada baris icinde yasayabilecegi ifade edilir. Judy toplumsal doniisiim ve
ilerleme ideolojisini yansitarak ge¢misteki zorluklarin asildig: ve biitiinliik i¢inde bir toplumun olustugu
bir perspektifi ortaya koyar ve farkl: tiirlerin birbirleriyle uyum icinde yasadig: bir toplum modelini
sunar. Dramatik cati her ne kadar film boyunca hayvanlar {izerinden kurulmus olsa da insanmerkezci
bir perspektifi yansitarak insanlarin dogayr kontrol ettigi evrimsel siirecteki yerini on plana ¢ikarir.
Judy’nin biiyiik bir sevingle aktarmis oldugu film-diinyadaki sistem budur. Her seyin giizel oldugu,
herkesin istedigi her sey olabilecegi bu sistemin ad1 Zootopia’dir.

Judy “diinyayt daha iyi bir yer yapmak” adina polis olmak istemektedir. Tiyatroyu izleyen tilki Gideon
Gri bu durumun ¢ok komik olacagini dile getirerek Judy ile dalga gecmektedir. Burada stereotip olarak
bir tavsanin polis olamayacagi fikri gosterilirken Judy bunun Zootopia’da miimkiin olabilecegini
vurgular. Nitekim Zootopia’da daha 6nce tavsan polis hi¢c goriilmemistir. Burada bireyci, rekabetci,
kigisel cabalarla istenilen her konuda basariya ulagabileceginin mesajlari verilmeye baglanmistir. Bu
durum kapitalist ve neoliberal ideolojinin bir yansimasidir.

Tiyatronun ¢ikiginda Judy, annesi ve babasindan polis olamayacag1 konusunda telkinler alir. Judy, anne
ve babasmin telkinlerini reddederek ilk polis tavsanin kendisi olacagini sdyler. Judy'nin ailesinin
tavsiyeleri, belirli bir toplumsal rol ve beklentiyi temsil etmektedir. Bu durum bireyin aile beklentilerine
kars1 ¢itkma ve kendi yolunu segme konusunda miicadeleci olmayi ortaya koymaktadir. Miicadeleci ruh,
kapitalist sistemin ideolojisinin temel dinamiklerinden biridir. Bu konugma sirasinda Judy’nin goézii
Gideon Griye takilir. Tilki Gri elinde bilet olan ii¢ ¢cocugu takip etmektedir ve zorbalikla biletleri
cocuklarm elinden almaktadir. Judy duruma miidahale ederek tilkiden biletleri almaya caligir. Tilki,
Judy’nin polis kostiimiiyle tekrar dalga gecerek polis olamayacagini ve bir hayal diinyasinda yagadigini
sOyler. Tilki, Judy’nin iistiine yiiriir ve Judy’i yere diisiiriir. Judy, tilkiye tekme atarak onu savusturmaya
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caligsa da giiclii olan tilki pengesiyle Judy’i yaralar. Judy’e saldirmadan Once onun “pes etmeyi
bilmedigini” soyler. Kavga sirasinda Judy, tilkiye fark ettirmeden biletleri geri almugstir. Tilki gittikten
sonra biletleri cocuklara geri verir ve tilkinin pes etmeyi bilmedigine dair soziiniin hakli oldugunu
sOyler. Kavga sirasinda tilkinin pes etmeyi bilmedigi ifadesi ideolojik olarak bireyin sadece kisisel
cabalariyla basariya ulasabilecegi fikrini giiclendirmektedir. Nitekim Judy kisisel becerileriyle biletleri
alarak basartya ulagmistir. Sahnede biletleri kaptiran cocuklarin kisisel basarisizliklar: ve korkak oluglari
kendilerinin sucudur mesaji sahnenin artalaninda verilmektedir. Bu durum toplumsal sorunlarin bireysel
coziimlerle agilabilece§i ve basarisizlik durumunda bireyin suclanabilecegi bir ideolojiyi
desteklemektedir. Burada seyirci, klasik anlati kodlarina uygun olarak anlatinin hemen basinda Judy’le
0zdeglesmistir. Seyirci Judy gibi cesur, miicadeleci ve bagarilt olmalidir. Toplumsal diizen icerisinde bu
sifatlara uymamak basarisizligi ve ezilmeyi kabul etmek demektir. Filmin ilk sekansi bu sahneyle
sonlanir.

Polis olmak i¢in bir egitim siirecine giren Judy once bu egitimlerde basarili olamamustir. Daha sonra
Tilki Gri’nin sozlerini aklina getirerek hirs1 ve miicadelesiyle ilgili egitimlerin hepsini gecmistir. Bu
bireyin karsilagtig1 zorluklar karsisinda pes etmeme, hirs gibi unsurlarla bireyin kendi yeteneklerini
gelistirme ve hedeflerine ulasma cabasii anlatir. Rekabet ve basari, toplumdaki bireylerin kendi
yeteneklerini en iyi sekilde kullanma ve 6ne ¢ikma arzusunu temsil eder. Arzu durumu kapitalist sistem
icinde Onemli bir konudur. Kapitalist sistemin devamlilifi arzunun sistematik bir sekilde
yonlendirilmesini igermektedir. Bu baglamda bu sahne bireyin kisisel ¢cabalarinin ve bagarisinin 6nemini
vurgulayarak bagar1 arzusunu pekistirerek neoliberal sistemde nasil ayakta kalmasi gerektigini
gostermektedir. Nitekim Judy okulu birincilikle bitirmigtir.

Gorsel 1-2: Judy basarisiz oldugu parkurlary azimli bir sekilde ¢alisarak ge¢mektedir.

Devam eden sahnede Zootopia belediye baskani Aslan Lionheart, Judy’i tebrik ederek birincilik
madalyasini takar. Sahnede Judy alt agidan gosterilerek yiiceltilmektedir. Judy emeklerinin karsiligini
alir. Bu baglamda Judy’nin sosyal statiisiiniin yiikselmis olmasina vurgu yapilmaktadir. Seyirci igin
olagan bir durum gibi goriinen bu sahnenin art alaninda ideolojik birtakim kodlar s6z konusudur.
Judy’nin bagar hikayesinin Horatio Algerci bir yapisi vardir. “Bir papaz olan Horatio Alger, 1800’ lii
yillarda fakirlikten zenginlige uzanan hikayeler yazmistir ve Amerikan Riiyasint betimlemistir” (Goker
& Goker, 2022). Horatio Algercilik herkesin bireysel ¢aba ve girisimiyle servet yaratabilecegi, gliglii
olanin ayakta kalacagi ve motive olanlarin digerlerini geride birakarak basartya ulasabilecegi bir inang
sistemini temsil eder. Horatio Algercilik Amerikan kiiltiiriindeki yaygin bir ideolojiyi ifade eder ve
bireyin kendi cabalariyla yiikselebilecegi, gii¢lii olanin 6ne cikabilecegi ve motive olanin digerlerini
gegebilecegi bir toplumsal diizenin savunuldugunu anlatir (Ryan & Lenos, 2012, s. 223). Zootopia’da
ilk kez bir tavsanin polis oldugu goriilmektedir. Bu durumda Judy’nin basaris1 diger tavsanlara
baktigimiz zaman oldukca olagandisidir. Judy’nin bu basarist sahnede iyice belirginlestirilir. Tavsan
ailesi ve ¢esitli diger hayvanlar Judy’e imrenerek bakarken Judy gururla sahneye ¢ikmaktadir. Kesmeyle
art arda verilen bu imajlar Judy'nin sira digi basarisinin tavsanlar i¢in aligilagelmis normlardan
kopmasini gdstermektedir. Judy bir havug ciftcisi olmak yerine polis olmustur. Havug ciftcisi olarak
caligan diger tavsanlar siradan olmaya mahkumdur. Sahnenin atmosferi i¢inde bu durum olumlu bir
perspektifle sunulmaktadir.

11



17}
=
o
3
n
£
3
(i
o
=
=
=
=
o
-
L=
i)
v
g
~
Rz
Bb
-
]
R~
=
<
=
g
=
/=
23]
£
<
£
=
2
e
—
=)
P‘

Tiirkiye

Medin, B. ve Boylum, N., M. (2024). Animasyon film evreninde egemen ideolojinin imajlara AraF Itllealarl
yansimast: Zootopia filmi lizerinden bir analiz. Tiirkiye Film Aragtirmalart Dergisi, 4(1), 1-21. D ? .
DOI: 10.59280/film.1396349 ergisi

Sahne toplumsal diizen i¢indeki bu gergeklige olumlu bir bakisi resmetmektedir. Toplumsal sistemde
herkesin bagarili olabilecegi mesaj1 verilirken aslinda herkesin basarili olmasi da arzu edilmez. Judy nin
polis olmasina sevinen diger tavsanlarin coskusu buna isaret etmektedir. Diger tavsanlar sistemin devam
etmesi i¢in alt sinifta kalmalidir ve havug {iretmelidir. Sosyal Darwinizm olgusu da burada
belirginlesmektedir. Basarisizlik bireyin kendi sugudur. Esitsizlik dogada zaten var olan bir seydir.
Sahnenin ortiik yapisinda bu esitsizlik normallestirilmektedir.

Gorsel 3-4: Ailesi Judy e sevingle bakmaktadir.

Uluslagma siirecindeki toplumlar, arkaik toplumlarin evrenin olusumunu agiklayan kurucu mitlere
benzeyen kendi politik mitlerini olustururlar. Bu mitler, sekiiler ve pozitivist bir akil perspektifiyle hayal
edilmis uluslart igerir. Benedict Anderson'in ifadesiyle ulus, “hayal edilmis bir siyasal topluluk” olarak
tanimlandigindan, ulus mitleri, antik diinyadaki kurulus mitlerine benzer sekilde toplumsal ve ideolojik
islevlere sahiptir. Heike Paul, Amerika'nin uluslagsma siirecinde kiiltiir iirinlerinde ortaya ¢ikan temel
ulus mitlerini ideolojik, politik ve kiiltiirel islevleri agisindan analiz eder. Bu mitler arasinda “Amerika
kitasinin kesfi, Pokahontas, vadedilmiy topraklar, kurucu babalar, toplumsal biitiinlesme, kendi kendini
var eden kisi, Amerika'nin batisin kesfetme (sinir ve go¢) ” miti bulunmaktadir. Amerikan ulus kimligi,
kdiltiirii ve yurttaslik bagin siirekli olarak inga eder. Amerikan Riiyas: kavramlar1 da bu mitlerle birlikte
var olmaktadir ve tiim politik mitler gibi ideolojiktir (E. Giirbiiz, 2021, s. 328).

Judy kendi ¢abasiyla sosyal statiisiinii arttirmig ve bagart merdivenlerini tirmanmaya baslamistir. Kiigiik
ve gligsiiz bir tiir olan tavsanin polis teskilatina katilmasi klasik beklentilerin 6tesine gegmeyi ve kendi
potansiyelini kesfetmeyi simgelemektedir. Judy sinirh goriilen bir bireyin ¢abalar1 ve azmi sayesinde
biiyilk basarilara ulasabilecegi mesajini iletmektedir. Bu baglamda Judy, Amerikan Riiyasini
gergeklestirme ¢abasi igindedir. Amerikan ulus mitlerinden kendi kendini var eden birey mitini bir par¢a
gergeklestirmistir. Go¢ mitini gerceklestirerek Amerikan riiyast yolundaki ikinci adimini da atmig
olacaktir. Macerasi sonlandiginda kendi kendini tam anlamiyla var etmis olacaktir. Bu baglamda filmin
bu tutumu Amerikan Rilyasini idealize etmektedir.

Ailesiyle vedalasan Judy, Zootopia trenine binerek yolculuguna baslamis ve tavsan diyarindan
ayrilmistir. Trende Zootopia’y1 gormeyi sabirsizlikla beklerken kirsal kesimin bitmesiyle nihayet
Zootopia goriilmustiir. Kamera zincirleme gegisler yaparak Zootopia’yi seyirciye tanitmaktadir. Biiyiik
gokdelenler, binalarmn i¢ i¢e oldugu kalabalik yapilar, asfalt yollar, farkl tiirden hayvanlar i¢in farkl
yasam alanlari, yiiriiyen merdivenler, 1s1ltili dev erkanlar, tiirlerin kalabalik bir sekilde bir arada oldugu
sosyal mekanlar ve daha birgok unsuruyla Zootopia seyirciye bir litopya gibi sunulmaktadir.

Gorsel 5-6: Judy kapitalist kent Zootopia 'va hayranca bakmaktadur.
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Devam eden sahnede Judy ilk is giiniine baglar. Polis karakolunda is arkadaglartyla tanistiktan sonra
polis amiri i dagilimimi yapar. Herkes kaybolan hayvanlarin bulunmasi i¢in 6nemli gorevlerle
gorevlendirirken Judy, trafik cezas1 yazma isi gibi hafif bir goreve verilir. Judy duruma itiraz eder ve
okul birincisi oldugunu vurgular. Sef Bogo (polis amiri) Judy’e madem okul birincisisin o zaman giinde
yliz trafik cezasi yazabilirsin diyerek dalga gecer. Judy bu dalga gegme durumunu gérmezden gelerek
iki yiiz ceza yazacagini sOyler. Bu cezayr hem de 6glene kadar yazabilecegini ifade eder. Burada
Judy’nin tavr1 Piiritenist Hristiyan ahlakina benzemektedir. Piiriten ahlaka gore isini en iyi sekilde
yapmak kisinin Tanriya olan imanimin da bir gostergesidir. Siki ve ¢ok ¢alismak bir ibadet niteligindedir.
Bu baglamda Judy isini en iyi sekilde yaptigina inanarak park etmis araglara otuz saniye bile gecikse
cezay1 yazmaktadir.

Judy yine park cezasi gdrevini yaparken gozii bir tilkiye takilir. Tilkinin bir is pesinde oldugunu
zanneder ve tilkiyi takip etmeye baglar. Tilki Nick Wilde fillere dondurma satilan bir diikké&na girer.
Judy tilkinin pesinden diikkana girerek biber gazina benzeyen tilki savarma elini gotiiriir. Dondurma
saticist fil, tilkinin sorun ¢ikarttigini sdyleyerek diikkdndan ¢ikmasini ister. Tilki oglunu gostererek
oglunun dogum giinii oldugunu ve sadece bir dondurma almak istedigini sdyler. Judy burada yanlig bir
diistincede oldugunu fark eder ve tilki savarindan elini uzaklastirir. Filin tilkiye dondurma satmay1
reddetmesi iizerine Judy olaya miidahale eder ve tilkinin dondurmay1 almasini saglar. Burada dikkat
cekici bir takim ideolojik mesajlar vardir. Filmin ilerleyen boliimlerinde toplumun yiizde doksaninin av,
ylizde onunun ise avci oldugunu dgreniriz. Amerika mensei olan bu filmi Amerikan toplumunun bir
temsili olarak diistiniirsek filmin gosterime girdigi sirada Amerika’daki siyahi oranin yiizde on iki
civarinda oldugunu goriiriiz. Yani filmed ¢ogunlukta olan avlarin beyazlari, azinlik durumunda olan
avcilarinda otekilestirilen siyahlar temsil ettigini sOyleyebiliriz. Bu perspektiften bakildiginda Tilkiye
Wilde soyadi verilmesi de diisiindiiriiciidiir. Ingilizce wild kelimesi vahsi, yaban anlamima gelmektedir
ve tilkinin soyadi bu kelimeyi animsatmaktadir. Tilkinin soyad1 olan Wilde ve vahsi anlamina gelen
wild kelimelerinin telaffuzu benzerdir. Bu baglamda vahsi olma durumu bir siyahi karaktere
aktarilmaktadir. Judy’nin bir tilki goriince hemen kuskuya kapilmasi da bu baglamda siyahilerin tekinsiz
olabilecegi 6n yargisini giiclendirmektedir. Ayrica Judy beyaz bir kurtarici olarak olaya miidahale etmis
ve siyahi tilki cocugun kahramani olmustur.

Ilerleyen kesitte Judy’nin kuskusu dogru cikar. Tilki Nick ve ¢ocugu Finnick, dev dondurmay: eritip
farelere satmaktadir. Farelere satilan dondurma ¢ubuklar1 daha sonra ¢ope atilir ve Tilki, bu ¢ubuklart
fare ingaatcilara kereste olarak satar. Judy, bu durumu &grenir ve tilkiyle ytizlesir. Tilki, yaptig1 seyin
yasal oldugunu, ticaret yapma belgesi bulundugunu ve bu nedenle bir sorun olmadigimi sdyler. Bu
sahnede kapitalist diizen mizahla estetize edilerek sunulmaktadir. Tilki bedavaya aldig1 bir dondurmay1
onlarca dondurmaya ¢evirip sattigini gosteren bu imajlar kapitalist sistemin kar odakli dogasina vurgu
yapmaktadir. Hipnoz olmus gibi ¢ilginca harcayan ve ¢ilginca tiiketen fareler kapitalist diizenin dnemli
unsurlardir. Tilki Nick’in sahip oldugu ticari belge neoliberal sistemin serbest piyasa yaklagiminin bir
iriintidiir. Ayn1 zamanda sahne, mizahi bir sekilde verildigi i¢in seyirci yapilan bu hileyi sorunlu bir
durum olarak algilamamaktadir.

Ertesi giin bir gelincik bir diikkkani1 soyarken, park cezasi yazmak iizere gorevinin basinda olan Judy
tarafindan yakalanir. Gelincik, bir canta dolusu bitki kokii calmaktadir. Soygun isi siyahi temsili olan
bir avciya verilmistir. Judy, soyguncuyu yakalayip polis merkezine gotiiriir. Ancak Amir Bogo, gorev
yerini terk ettigi ve yasanan kovalamacanin sehirde tahribata yol actig1 gerekgesiyle Judy'e kizar. Amir
Bogo Judy'ye kizarken, kayip samur Mrs. Otterton, kocast Emmitt Otterton'i kayboldugunu bildirmek
iizere gelir. Bogo, polis ekibinin yogun oldugunu belirtir; ancak Bellwether'm araya girmesiyle Judy'l
Emmitt Otterton’u bulmasi i¢in gorevlendirir. Judy, Tilki Nick ile ipuglar1 arayarak kayip hayvanlara
ulagir. Bagkan Lionheart'in vahsilesen hayvanlari alikoydugunu ve bunun i¢in gece uluyanlar adinda bir
orgiitii kullandigin1 kesfeder. Lionheart, bu orgiit ile is birligi yaparak vahsilesen hayvanlar1 kontrol
etmektedir. Orgiitiin, 1rksal temsiller cercevesinde siyahi avcilardan olustugu goriilmektedir. Judy,
Lionheart'm tutuklanmasini saglar ve olayi1 ¢ozer.
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Lionheart’in bagkanliktan diismesiyle birlikte eril iktidar sarsilmigtir. Aslan Lionheart’in iktidar1 yerine
bagkan yardimcis1 kadin bir koyun olan Bellwether gelmistir. Eril iktidarin sarsilmasiyla birlikte
toplumdaki diizenin yerini kaos almigtir. Av konumunda olanlar panik icerisinde ne yapacaklarini
bilemezken avci konumunda olanlar toplum tarafindan dislanmaktadir. Polis merkezinin girisindeki
danigsma kisminda bekleyen c¢ita Clawhauser danisma kismindan alinarak kazan dairesinin yanindaki
arsiv kismina gonderilir. Bunun sebebi polis merkezine girenlerin ilk olarak bir avciyla karsilagmasinin
istenmemesidir. Kadmin yonetiminde bozulan sistem igerisinde avcilar yani siyahiler iyice
otekilestirilmistir.

Bellwether iktidarin1 saglamlastirmak amaciyla devletin ideolojik aygitlarindan olan medyay1
kullanmaktadir. Haberler ve gazeteler siirekli olarak toplumdaki bu kaosu giindemde tutmaktadir. Bu
baglamda Bellwether kaostan yararlanarak istedigi hamleleri yapmay1 diistinmektedir. Yeni bagkan
olarak Judy’i yanma cagiran Bellwether halkin yiizde doksanini avlarin olusturdugu ve halkin korku
icinde oldugunu soyler. Judy’i Zootopia Polis Kurumu’nun halkin yiizii olarak tanitan bir brosiirle
glindeme getirmek istedigini dile getirir. Broslirde Judy’nin resminin yaninda igtenlik, diiristliik,
cesaret; brogiiriin altinda ise bize glivenin yazmaktadir. Bellwether'm Judy'i halkin yiizii olarak tanitmak
istemesi, gliven ve inan¢ temasina vurgu yapmasi politik propaganda ile toplumda giiven olusturmak
amaciyla kullanilmasini gosterir. Brosiirde yer alan igtenlik, diiriistliik ve cesaret kelimeleri, Judy'nin
temsil ettigi degerleri giiclendirmeye yonelik ideolojik bir cabadir. Av konumunda olanlar yani beyazlar
diiriist, giivenilir ve cesurdur. Bellwether''n Judy'i kullanarak olusturdugu brosiir, manipiilatif bir
propaganda aracidir. Halka yonelik olumlu bir imaj olusturmak i¢in semboller ve duygusal kavramlar
kullanilir, bu baglamda liderlik ve gii¢ iliskilerinin ideolojik yonii temsil edilmektedir.

Gorsel 7: Judy 'nin halkin yiizii olarak tamitilacagi brogiir.

Halk Judy’i kahraman olarak gérmektedir ve ona glivenmektedir. Bu baglamda yeni baskan, Judy
iizerinden bir giiven saglayarak iktidarii kuvvetlendirecektir. Bellwether, Judy iizerinden istedigini
gerceklestirebilirse hem toplum tizerindeki tahakkiimii saglayabilecek hem de bu tahakkiime gerekli
olan rizayi iiretebilecektir. Ayrica daha 6nce de bahsettigimiz sok doktrinini gergeklestirmek istedigi
diistiniilebilir. Sok doktrini bir felaket ya da kaos durumunda, toplumsal biitiinliigiin zayif oldugu bir
durumda gii¢ odaklarmin kullandig1 bir yapidir. Toplum bir kriz durumundayken bu kriz manipiile
edilerek ve toplumsal hafiza silinerek gii¢ odaklarinin isteklerini ve degisikliklerini etkili bir sekilde
islemesi i¢in uygulanmaktadir. Bu baglamda Bellwether avcilarin 6tekilestirilmesini hizlica toplumsal
bir norm haline getirmeyi diisiinmektedir. Nitekim Judy baskanin bu teklifini kabul etmez. Piiritenist
inanca gore birey alcak goniillii olmalidir. Judy bir kahraman olmadigini soyler, yapmak istediginin
diinyay1 daha iyi bir yer haline getirmek oldugunu belirtir ve rozetini birakarak istifa eder.

Judy Tavsandiyari’nda havug iiretim igine geri doner. Yasadigi olumsuz durumlara karsin calismamak

bir secenek degildir. Kapitalist sistemin devami i¢in ¢calismaya devam etmelidir. Protestan ahlaka gore
tembellik biiyiik bir glinahtir ve siirekli olarak ¢alisilmalidir. Judy ailesi ile havug tarlasindayken gece
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uluyanlarin kurtlar degil, hayvanlar1 vahsilestiren bir bitki oldugunu 6grenir. Hemen Zootopia’ya doniip
olaylar agi8a cikarmak iizere harekete gecer. Judy ipuglarmi takip ederek hayvanlar1 vahsilestiren gece
uluyanlar bitkisinin yetistirildigi ve islendigi yeri bulur. Bu isi yapan bir grup koyundur. Judy olay
yerinden delilleri toplayarak Tilki Nick ile polis merkezine dogru yola koyulur. Kestirme oldugu i¢in
Dogal Tarih Miizesi i¢inden gegcilir. Dogal Tarih Miizesi’nde gecen bu sahne filmin doruk noktasidir.
Filmin doruk noktasinin bir miizede olusmas1 diisiindiiriiciidiir. Miizeler genel olarak tarihi ve kiiltiirel
objeler icerirken ayni zamanda bir ulusun tarihini ve kiiltiiriinii inga etmeye hizmet ederler. Bagkan
Bellwether ve Judy’nin miizede kars1 karsiya geldikleri sahnede arkada duran tablo ideolojik anlamda
diistindiiriiciidiir. Filmin basindaki tiyatro sahnesinde Judy, avlarin ve avcilarin birlikte evrimlestigini
sOylemisti. Miizedeki tabloda ise dort ayak iizerinde duran bir kaplan ve elinde mizraklarla kaplanin
etrafin1 ¢evirmis tavsanlar vardir. Bu durumda evrimsel siirecin Judy’nin filmin basindaki tiyatro
sahnesinde soyledigi gibi islemedigini goriiriiz. Avlar avcilardan dnce evrimlesmistir. Yani beyazlar
siyahlardan daha once evrimlesmistir. Ayrica tavsanlarin kaplanin etrafini ¢evirmis olmasi kaplani
tavsanlarin ehlilestirdigine isaret etmektedir. Diger yandan Sosyal Darwinizm ¢ercevesinde giiclii olan
ayakta kalmaktadir. Muhtemelen resimdeki kaplan aci bir sonla kars1 karsiya kalmistir. Burada s6z
konusu olan bedensel giicliilik degil, kapitalizmin ruhuna uygun olarak firsati yakalayanin
giicliligiidiir. Evrimsel cergevede vahsi olan ehlilesmis bile olsa Zootopia’da neoliberal bireycilik
gercevesinde azimli olan kazanacaktir.

Gorsel 8: Tabloda kaplanin etrafint saran mizrakli tavsanlar goriilmektedir.

Burada Bellwether’in hain ¢ikmasi sistemin kendine olan bir elestirisidir. Film boyunca kotii temsiller
genel olarak avci grubuna verilmis olsa da av olanlarinda kotii seyler yapabilecegi sdylenmektedir.
Igimizdeki hain paranoyasi 6zellikle Soguk Savas déneminde giindeme gelmistir. ABD ve Rusya’nin
birbirlerine kars1 yiiriitmiis oldugu ajanlik faaliyetleri o donem i¢in anlatilarda sik¢a kullanilmistir.
Filmdeki koyunlara dair bu imajlar bu olgunun bir gdstergesi gibidir.

Klasik Hollywood anlatisinin belirgin bir 6zelligi klasik mutlu sonla sonuglanmasidir. Hikayenin
gelisimini tamamlayan ¢6ziim bdliimiinde film mutlu sonla zirveye ulagarak egemen degerleri yeniden
onaylar, klasik diislince kaliplarini tekrar eder ve toplumsal normlar1 gézden gecirip yeniden ¢izer
(Biiytikbag, 2020, s. 106). Kahramanimiz Judy sarsilan otoriteyi saglamlastirmis, bozulan sistemi
onarmis ve herkesin yeniden mutlu oldugu Zootopia’y1 geri vermistir. Judy hikayesinin en bagindan beri
bireysel basariya ve sisteme olan inancina hep sadik kalmistir. Burjuva ideolojisinin rekabet¢i ruhuyla
birlikte Judy arayisini mutlu bir sonla taglandirmistir. Sistem igerisinde bazi1 kotii durumlar olsa da iyilik
hep kazanacaktir. Piiritenist ahlakin rekabetcilik, siki caligma, kararlilik ve alcak goniilliiliik gibi
unsurlariyla birlikte herkesin mutlu oldugu bir diinya yeniden insa edilmistir.
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4. Filmsel Mekanmn Ideolojik Yapist

Filmin adi da olan Zootopia sehri, film-diinyanin en onemli mekanidir. Mekanin admin iitopya
kelimesinden iiretilmis oldugu goriilmektedir. Utopya, ideal bir yasami tasvir eden hayali bir mekan
olarak tanimlanir ve mevcut durumu degistirip farkli bir yasami hedefler. Genellikle monoton bir diizeni
simgeler, belirli gorevlere odaklanan ve oOzgiirliigiin sinirli oldugu bir sistem icerir. Toplumsal
organizasyonlari, toplum ve birey hakkinda 6neriler getirme amacini tasir. Utopyanin belirgin 6zellikleri
arasinda diizen, otoriter tavir, mutlakiyetcilik ve tercihin yoklugu bulunur. Sonug olarak, iitopya, soyut
ve somut mekén boyutlariyla hayatin kendisiyle etkilesim icinde olan bir yapi inga eder (Alver, 2009, s.
140). Bu baglamda Zootopia da iitopyanin bir temsilidir. Bu iitopya ve riiya mekani kapitalist kent
unsurlariyla tasvir edilmektedir. Zootopia kapitalist diizen igerisinde her yerin firsatlarla dolu oldugu,
caba gosteren herkesin bir seyler olabilecegi bir kent olarak gosterilmistir. Kentin ulagim olanaklari,
sosyal mekanlari, ¢cimento ve demir yi1gim1 binalari, metro hatlari, gokdelenleri ve modernist yapist
kapitalist kent yagantisini gostermektedir. Bu baglamda film kapitalist kent yasantisini idealize
etmektedir.

Bu tasarimlar biiyiik ve kiiciik her tiirden hayvan icin Zootopia’da mevcuttur. Judy’nin soyguncu
gelincigi yakalamak icin girmis oldugu kemirgenler mahallesi biiyiik kapitalist kent tasvirinin minyatiir
halidir. Mini yollar, tramvay hatlar1 ve aligveris merkezleri farelerin ihtiyaglarina uygun bir yagsam
alaninin planl ve diizenli bir sekilde olusturulmus seklidir. Mahallenin ortasinda duran fareler icin
devasa boyutta olan donut heykeli kapitalist tiiketim tarzinin bir semboliidiir. Kapitalist sistem
Zootopia’da yasayan her birey i¢in biitiin olanaklar: saglamaktadir.

Utopya ideal mekanim yaninda ideal toplumu da bicimlendirmektedir. Utopyalar herkesin esit, mutlu ve
adil oldugu ideal toplumu 6n plana ¢ikarir. Herkesin istedigi her sey olabilecegi dnermesiyle Zootopia
toplumu, ideal bir toplum resmi ¢izmektedir. Zootopia’da yasamin her yonii planlanmigtir. Toplum
belirli bir sistem icerisinde yagsamaktadir ve kontrol altindadir. Kontroliin daha kolay saglanmasi adina
Zootopia boliimlere ayrilmustir.

Burada total kurum kavramina deginmek yararli olacaktir. Total kurum yiiksek duvarlar, kilitli odalar
ve elektrikli teller gibi fiziksel engellerle karakterize edilen bir yapidir. Goffman, modern toplumdaki
bireylerin eylemlerini farkl: yerlerde, gesitli katilimcilar ve otoriteler altinda gerceklestirebildikleri bir
diizen olarak tasvir eder. Bu kurumlarin temel 6zelligi, bireylerin yagamlarinin uyuma, oynama ve
calisma gibi alanlarini ayni yerde, ayni otorite altinda gecirmelerini saglamaktir. Bireylerin giinliik
eylemleri total kurumlarda iist diizeyde belirlenen resmi kurallar ve gorevler dogrultusunda siki bir
sekilde programlanmigtir. Bu eylemler, kurumun resmi amaglarina uygun bir rasyonel plan altinda
bilingli bir sekilde diizenlenir (Oztiirk, 2012, s. 131-132). Bu baglamda Zootopia bir total mekén tasviri
cizmektedir. Filmde Judy tarafindan bir cennet gibi anlatilan Zootopia aslinda kimsenin 6zgiir olmadig1
ve herkesin siirekli tahakkiim altinda olan total bir mekandir. Bir iitopya 6nermesi olan film mekani
otorite tarafindan siirekli denetim altindadir. Bu baglamda iktidarin denetimi ve diizeni filmde ideal
kentin baslica unsuru olarak goriilmektedir. Ideolojik cercevede bu durum tahakkiimii ve gozetimi
normallestirmektedir ve 6zgiirliigii kisitlamaktadir.

Goriinmeyen iktidar mekanizmalari tarafindan Zootopia toplumu siirekli bir gozetim altindadir. Gozeten
iktidarlar, bireyler hakkinda miimkiin oldugunca detayli bilgi depolayarak ve davraniglarini siirekli
izleyerek otoriteyi dogrudan uygular. Bu dogrudan otoritenin sifresi gizlice her an her yerdeyim seklinde
ifade edilir (Sucu, 2011, s. 127). Judy’nin Tavsandiyari’ndan ayrildig1 sahnede koyiin niifusunu gosteren
bir tabela mevcuttur. Tavsanlarin hizli iiremesini mizahi bir sekilde gosteren tabelada niifus saniyede
dort-bes kisi artmaktadir. Mizahla estetize edilen bu sahne iktidarin gdzetiminin her yerde olduguna
vurgu yapmaktadir. Bir diger sahnede vahsilesmis bir jaguari ellerinden kaciran Judy ve Nick, jaguari
bulmak icin trafik kameralarindan iz siirerler. Trafik kameralart sehrin her yerinde toplumu
gozetlemektedir. Aslan Lionheart’in vahgilesmis hayvanlart alikoydugu sirada Judy her seyi cep
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telefonu kamerasiyla kaydetmistir. Yani hem iktidarin toplumu gozetledigi hem herkesin herkesi
gozetledigi bir toplum idealize edilmektedir.

Gorsel 8-9: Filmsel mekanlar gozetim toplumunu akillara getirir.

Zootopia artalanda bir Amerika tasviridir. Baudrillardin’da belirttigi gibi “ABD, titopyanin gergeklestigi
yerdir” (Baudrillard, 2013, s. 93). Zootopia Amerika gibi eyaletlere boliinmiistiir. Biiyiik yiiz 6l¢timii
sebebiyle ABD’nin her yerinde farkli iklim tipleri goriilmektedir ki Zootopia’da da durum boyledir.
Farkl1 irklardan milyonlarca insan ABD’de yasamaktadir. Zootopia’da da farkli tiirden bir¢cok hayvan
mevcuttur. Bu baglamlarda film hem bir iitopyay! idealize ederken hem de ABD’yi imlemektedir.

5. Karakter Tasarimlari

Anlatinin bagkahramani1 konumunda yer alan Judy, bireye ve bireyin yapabileceklerine inanan karakter
ozellikleri ile donatilmistir. Judy’nin bireyciligi toplum kurallarima kars1 ¢ikan ve sadece kendini
diistinen bir bireycilik degil bireysel 6zgiirliigiin toplum yararina ve sistemin korunmasi adina bireyin
biitiin 6zelliklerini feda etmesini igeren Piiriten bireyciliktir. Piiriten diisiince her bireyin ahlaki bir
sorumlulukla yiiklendigi toplumsal kurallar, 6z disiplin ve kontrol iizerine kurulu dini kurtulus i¢in
yeterli tek giiciin bireyin icinde olduguna ve bireyin kaderini eylemlerinin ve Tanr1 vergisi
yeteneklerinin belirleyecegine vurgu yapmaktadir (Gog, 2020, s. 239).

Judy’nin bir aileye sahip olusu filmin c¢esitli zamanlarinda vurgulanmaktadir. Bu baglamda aile
toplumda var olmanin en 6nemli unsurlarindandir. Toplumun temelini aile yapisi olugturmaktadir. Judy,
Stipermen gibi c¢ift¢i bir ailenin ¢ocugudur ve onun gibi kurtarici, Mesih konumundadir. Sistem
icerisindeki diizenin bozulmamasina ve bozulmasi durumunda her tiirlii fedakarlig1 géze alarak sistemi
yeniden onarmaya muktedir bir yapidadir. Iktidarin ve iktidarin ideolojisinin edilgen savascisi olarak
izleyiciye takdim edilmektedir. Yolculuga baglama amaci sistemi ve iktidarin diizenini korumaktir.

Bir kahraman, anlatida bir hazineyi bulma, 6zel bilgiye ulasma veya biiyiilii giiclere sahip bir satoda
hapsedilmis prensesi kurtarma izlencesini benimseyebilir. Kahramanin aradig: yitik nesne farklilik
gosterebilir. Bazen somut bir gey olabilir, bazen de giic, bilgi, saglik veya kimlik gibi soyut kavramlari
icerebilir. Ancak temelde her bagkahramanin pesinden gittigi sey icsel bir eksiklik veya arayistir (Medin,
2013, s. 7). Bu baglamda Judy’nin yitik nesnesi basarili olmak, diizeni korumak ve toplumun
dinamiklerine ket vuracak tehditleri ortadan kaldirmaktir.

Filmsel anlati icerisinde Judy bir WASP (Beyaz-Anglosakson-Protestan) temsilidir. Irksal temsiller
icinde beyaz oldugu ve bu baglamda da Amerika’nin kurucusu olan Ingiliz Anglosaksonlarini temsil
ettigi diisliniilmektedir. Karakteristik 6zellikleri Protestan ahlakini yansitmaktadir.

Filmin yan kahramani olan tilki Nick Wilde, Judy’nin onun hayatini kurtarana kadar sisteme inanmayan
bir karakter olarak goriilmektedir. Nick’in ailesi yoktur ve koprii altlarinda, sokaklarda yasamaktadir.
Yasa dig1 iglerle gecinmektedir. Bu baglamda neredeyse filmin yarisina kadar kotii bir karakter olarak
gosterilen siyahi bir temsildir. Sistemin kurtarilmasi i¢in ¢aligmaya baglamasiyla birlikte iyi bir karakter
olarak gosterilmistir; ¢linkii sisteme yani Amerika’ya inananlar i¢in her zaman bir gans vardir. Sisteme
ve iktidara karsi bir durum sergilemeyen herkes siyahi bile olsa sistem icinde kendine bir yer
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bulabilecektir; ancak sadece beyazlara yardimci olabilecekler ve sadece beyazlarin hikayesinin bir
parcasi olabileceklerdir.

Ideolojik gergevede yorumlanabilecek bir diger yan kahraman olan ¢ita Clawhauser, erkek bir gita
olmasina karsin kadinsi tavirlariyla dikkat cekmektedir. Hristiyan inancin yedi biiyiik giinahindan biri
olan oburluga da sahiptir. Ayrica karakterde zeka olarak bir gerilik oldugu da goriilmektedir. Film
boyunca genelde mizahi bir ¢ercevede gosterilmektedir. Escinsel gibi goriinen bu karakter yine bir avci
yani siyahi bir kimlik lizerinden tasarlanmaktadir. Bu baglamda escinsel karakter filmde fazla bir onemi
olmayan sekilde stereotiplestirilmektedir. Heteroseksist ideoloji cercevesinde bu karakter agagi bir
konumda tasarlanmakta ve izler-kitlenin ilgisine sunulmaktadir.

Sonug¢

Sinema, genis kitlelere ulagma giicii sayesinde ideolojik yayilma araci olarak biiyiik bir etki saglar.
Filmler toplumsal kimligi sekillendirirken izleyicilerin diisiince ve algilarim etkilemektedir. Sinemanin
ideolojik ve toplumsal etkileri, toplumun goriislerini ve inanclarimi sekillendirmede onemli bir rol
oynamaktadir. Bu etkiler, belirli bir ideolojiyi yayma veya mevcut ideolojik yapinin sorgulanmasina
olanak tamima potansiyeline sahiptir. Sinema ve ideoloji arasindaki iligki, toplumsal ve politik
degisimleri yonlendirmektedir. Bu nedenle, sinemanin toplumsal ve politik etkileri 6nemlidir; ¢iinkii
toplumun degerlerini, kimligini ve diisiince yapisimi bigimlendirmede katalizor gorevi gormektedir.

Bu baglamda animasyon sinemasina odaklanilmig, bu evren iginde ise genis bir izleyici kitlesine ulasan
Zootopia filmi arastirma nesnesi olarak secilerek ideolojik bir yaklagimla detayli olarak ele alinmistir.
Filmde gosterilen imajlar ideoloji temelli bir yaklasim cercevesinde “neoliberalizm, kapitalizm,
piiritenizm, bireycilik, irk¢1 sOylem, eril iktidar, Sosyal Darwinizm, Amerikan Riiyas1” gibi unsurlar
dikkate alinarak analiz edilmigtir. Bu baglamda filmin bu kavramsal arglimanlarla iligkili olarak
tasarlandig1 bulgulanmstir.

Film toplumsal cesitlilik, mizahin ideolojik rolii ve bireysel ¢abanin 6nemine dair belirli ideolojik
unsurlar1 igermektedir. Film boyunca kahramanin konumlanig1 ve idealleri tizerinde siklikla duruldugu
goriilmektedir. Anlatinin 6znesi konumundaki Judy'nin karakter gelisimi ve diinyay1 nasil gormek
istedigi, izleyiciye belirli bir ideolojiyi benimsetme ¢abasi olarak yorumlanmaktadir. Filmin imajlar
vasitastyla ekonomik, kiiltiirel ve ideolojik yapilari idealize ettigi goriiliirken, filmin ana fikrinin verili
diizenin korunmasi iizerine temellendigi anlasilmaktadir. Hollywood sinemasi kodlarindaki genel
uylagimlarda ve uzlagilarda oldugu gibi bu filmsel metinde de iyi olarak gosterilen ve korunmasi gereken
kapitalist sistemin bizatihi kendisidir. Kapitalist sistem anlat1 boyunca en ideal sistem olarak gosterilerek
bu baglamda filmsel imajlar vasitasiyla oviilmektedir. Konvansiyonel anlati geregi var olan sistem
devrimsel bir eksende alt iist edilmez. izler-kitleye aktarilan mesaj kisilerin hata yapabilecegi, sistemin
ise revizyonist bir tavirla daha iyiye dogru diizeltilmesi gerekliligidir. Bu tarz anlatilarda sistemin
bozulmasi tam anlamiyla bir felaket gibi karsilanir ve bu durumu diizeltecek bir kahraman beklenir.
Coziimlemesi yapilan filmde de benzer bir durum s6z konusudur. Anlatinin kahramani konumundaki
ideal 6zne gelmeli ve var olan sistemin aksayan taraflarini diizelterek sistemin devamlili§ini
saglamalidir.

Kahraman Judy Hopps siradanlig1 asarak Zootopia’daki ilk polis tavsan olmakla kalmayip ayni1 zamanda
Zootopia’y1 ve onun kapitalist diizenini de kurtarmigtir. Bu baglamda Judy’nin bagarili olmay1, rekabetci
olmayi1 ve iktidarlarca belirlenmis ahlaka sahip olmay1 amaglayan neoliberal 6zne tutumuna uygun
davrandig1 goriilmektedir. Ayrica Judy nin WASP bir karakter temsili olarak Protestan Hristiyanligin
Piiritenist ahlakina ickin birtakim ozelliklere sahip oldugunu ve bu eksende davraniglar iirettigini
sOylemek miimkiindiir. Film boyunca o6tekilestirilen avci/siyahi sinifindaki karakterlerin birgogunun ya
kotii olarak ya da ancak avlarin/beyazlarin yardimcisi olarak temsil edildigi de ayrica bulgulanmigtir.
Sonug olarak Zootopia film evreni de animasyon sinemasinin genel kodlarina ve ortiik yapisina gore
sekillenmigtir. Bu tarz filmsel metinlerin yiizeysel yapilarinin yan sira ideolojinin eklemlendigi derin
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yapilar da s0z konusudur. Karakter temsillerinden mekan tasarimina diyaloglardan filmin
sinematografisine kadar ¢esitli sinema bilesenlerinin ideolojik bir bakig acisindan hareketle tasarlandigi
yapilan ¢6ziimleme sonucunda bulgulanmusgtir.
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