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Oz: Sanatgilarin séylemlerinde ele aldiklari en eski ve en bilindik konu hem nesne hem de &zne baglaminda “beden” olgusu-
dur. Sanatgi bu olguyu yasam stirdigu kendi bedeni ve diger eril ve disil bedenlerin sundugu gerceklikler tGzerinden ele alir
ve onu yeni bir sdylem olarak sunar. insanlik tarihi boyunca en somut, en gercekgi anlatim bigimlerinden en soyut anlatim
bicimlerine kadar, ¢ok cesitli malzeme ve Uslupta figiratif soylemin hala giincel olmasi onun vazgegilmez ve sonsuz zengin-
likte bir anlatim bigimi oldugunu géstermektedir.

Sanatgilar, ginimiz sanat pratiklerinde hem kendi bedenleri hem de 6teki bedenler lzerinden beden olgusunu anlatmaya
devam etmekte ve her defasinda beden formu yeni bigimlere evrilmektedir. Bu arastirmada seramik malzemenin figiratif
temsillerde kullanim bigimleri ve malzemenin sundugu anlatim olanaklarinin gesitliligi 6rnek galismalar tGzerinden degerlen-
dirilmektedir.

Anahtar Soézciikler: Sanat, Seramik Sanaty, Figiir, Beden, Figlratif Sanat, Figlratif Séylem.

REPRESENTATION OF THE BODY IN ARTISTIC PRACTICE AND FIGURATIVE
DISCOURSE WITH THE POSSIBILITIES OF CERAMIC MATERIALS

Abstract: The oldest and most well-known subject that artists deal with in their discourses is the phenomenon of "body" in
the context of both object and subject. The artist deals with this phenomenon through the realities presented by its own body
or other masculine and feminine bodies and presents it as a new discourse. The fact that figurative discourse is still current
in a wide variety of materials and styles throughout human history, from the most concrete, most realistic forms of expression
to the most abstract forms of expression, shows that it is an indispensable and infinitely rich form of expression.

In today's art practices, artists still continue to express the body phenomenon through both their own bodies and other

bodies, and the body form evolves into new forms each time. In this research, the ways of using ceramic materials in figurative
representations and the diversity of expression opportunities offered by the material are evaluated through sample works.

Keywords: Art, Ceramic Art, Figure, Body, Figurative Art, Figurative Discourse.

! Bu makale, Hacettepe Universitesi Giizel Sanatlar Enstitiisii Seramik Anasanat Dali’nda yiiriitillen “Seramik Sanatinda Figiiratif Yone-
lim” baslikli Sanatta Yeterlik Sanat Caligmas1 Raporundan olusturulmustur. Makalede Arastirma ve Yayin Etigine uyulmustur.
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Girig

insan, “homo sapiens sapiens” yani “farkindaliginin farkinda olan” ve R. Descartes’in dile getirdigi gibi “diisiin-
digiintn tstiine distinebilen insan” olmaya basladigindan bu yana olusturdugu tim yasam ve disince sistem-
leriile her birey kendine 6zel karmasik bir kimlik yapilanmasi insa etmistir. Dislinme yetisi gelistikce daha komp-
leks davranis bicimleri ve iliskiler ortaya koyan insan beyni sanat Gretme konusunda da her dénemde kendine

0zgl sanat Uslubunu yasamina dahil ederek tim sanat tarihi boyunca beden temsilleri tGizerinden kendini tani-
maya, anlatmaya veya kendini bulmaya calisarak ruhun kabugu bedenin gizemini ¢ozmeye odaklanmistir.

insanin siiregelen yasam déngiisii icinde 6zellikle kendi bedeninin temsillerini olusturma diirtiisii hala cok canli
olarak devam etmektedir. Primitif sanat bigcimlerinden glinUmuz teknolojisinin sundugu dijital sanata kadar ken-
dini yenileyerek sirekli dontsen bu icgtduisel eylemler var olan sanat olgusunun temelini olusturmaktadir.
Duygu ve dusUncelerin, hislerin, sezgilerin somut bir gérsellige, bicime donlstugu figlratif temsillerde haliha-
zirda var olan bigimler kadar yeni soylem ve disincelerle ortaya konulacak olasi yeni bicimler de goz éniine
alindiginda sonsuz cesitlilikte figratif séylemin ortaya cikacagi gorulebilir.

insanligin varolus siirecinde énemli kirllma dénemleri yasam bicimlerini kdkten degisime ugratmistir. Avci-top-
layiciliktan yerlesik diizene gecis, tarim ve mimari yapilanmanin geliserek kent kiltirinin temellerinin atilmasi,
Endustri Devriminin sundugu makinelesme dénemi, iki blylk dinya savasl ve ardindan teknolojideki hizl geli-
simler yasam bicimlerindeki buyik déntstimlerin ana kirilma noktalari olmustur. Tim bu degisim ve gelismelerin
dogrudan tanigl ve muhatabi olan bedenler de bu dénlsime ayak uydurmak zorunda kalmistir. Bu zorunlu de-
gisimin ana merkezinde yer alan eril ve disil yapinin yasama dair olusturdugu bilgi, duygu, davranis sekilleri,
kavram ve olgular, kultirel yapilanmalar dogrudan figlratif sanatin kaynagini olusturmaktadir.

Descartes’a gore; “..bilgiye sadece diinya lzerinde disinimde bulunmak yoluyla ulasamayiz. Dinyayi disin-
mek, onunla ilgili distinimde bulunmak igin bir nedene ihtiya¢ duyariz ve bu nedeni bize dlnya ile iliski kurma-
mizi saglayan beden verir” (Cevizci, 2005, s. 219). Bu nedenle tim sanat bicimlerinin merkezinde insanin kendi
maddi varliginin yansimasi olan bedenin temsili olan figlir vardir ve sanatin bitinlUgu icinde beden kavrami
sanat disiplinlerinin vazgecilmezi haline gelmistir. Modern sanata kadar beden, temelde insani tasvir etmek icin
kullanilan bir imge veya form olarak ele alinmis ve anlatimci Gslubun bir parcasi olarak islev gérmustur. Bu ne-
denle, disiinsel ve kavramsal olanin temsilinden 6te daha ¢ok doganin temsiliyle, dis-gerceklikle baglantili olarak
beden olgusu 6n plana ¢cikmistir. Ancak, 20. yUzyilin baslarinda yasanan Endustri Devrimi, teknolojik gelismeler,
dlnya savaslari gibi tetikleyici, buyUk olaylar insanlarin yasam bicimlerini degistirirken sanat alaninda da koklu
degisimlere ortam hazirlamistir.

Figuratif temsilin ana temasi olan “...beden Ronesans'tan bu yana Bati sanatinin baslica konusu olmustur.” (Mir-
zoeff, 2005, s. 2). Bu slrecte, “Sanatgilar, kiltir icindeki hem kisisel hem de politik konulari arastirmak ve bunlar
Uzerine dustinmek icin bedeni hem 6zne hem de nesne olarak kullandilar” (Dewar, 2023, s. 2). Bedenin 6zne-
nesne konumundaki bu gecisken kimligi, ona dair séylem alanlarini genisleterek bedeni; “...hem politik beden
olarak, hem de cinselligin dogasi Uzerine tartismalarda ya da sosyobiyolojinin kisiligi kalitimla agiklama iddiala-
rinda olsun, en genis anlamda politik degisimi anlamak ve kesfetmek icin merkezi bir konum ve metafor.” (Mir-
zoeff, 2005, s. 2) haline dondstirdi. Modern sanat akimlarinin yeni sdylem ve uygulamalariyla da degisime ug-
rayan beden imgesi kavramsal sdylemlerin 6ne ¢iktigl sonsuz bir temsil merkezi haline geldi. Bu donlsim sire-
cinde “Leonardo da Vinci'nin Mona Lisa'sindan (1503-6) Marcel Duchamp'in Merdivenden Inen Ciplak'ina (1912)
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kadar Bati sanat, fiziksel bedenin zayifliklarinin Ustesinden gelmek icin insan bedenini temsil etmenin mikem-
mel bir yontemini bulmaya calismistir” (Mirzoeff, 2005, s. 2-3).

Duchamp’in 1917 tarihli Fountain (Cesme) isimli eserinden sonra sanat alanindaki disiinsel boyuttaki degisimler
paralelinde gelisen kavramsal eserler yeni sdylemlere ve performanslara kapi aralamistir. Yves Klein’in 1958-60
yillari arasinda kadin modellerin bedenlerini canli fircalara donistlrdugu Antropometri Serisi (Gorsel 1) ve Ma-
rina Abramovic’in 1974 yilinda kendi bedenini sanat nesnesi haline getirdigi “Rhythm 0” isimli performansi sa-
natta beden olgusunun gecirdigi blyuk degisime 6rnek 6zgiin performanslar olarak sanat tarihinde yerini aldi.

Ortaya ¢ikan bu yeni anlayista figlratif yaklasim, dustinsel anlami ve varligi ile yeniden organize edilmis ve sa-
natta temsilin ana merkezi haline gelmistir. Sre¢ boyunca insan bedeni sanat alaninda tam bir metamorfoz
yasamis ve surekli degiskenlik gosteren bicim ve anlami ile figlratif temsilde hem nesne hem de kimi zaman aktif
kimi zaman pasif 6zne olarak yer almistir. Paleolitik donem antropomorfik temsillerden glinimz sanatinin sun-
dugu figlratif eserlere kadar, insan bedeni tzerinden Uretilen imgelerle bigim arayislari hala devam etmektedir.

Gérsel 1. Yves Klein, 1960, isimsiz Antropometri / Untitled Anthropometry.
Yves Klein, Erisim: 21.06.2023. https://tinyurl.com/4d8ux59r
Gorsel 2. Piet Stockmans, Bedenler / Bodies.

Mutual Art, Erisim: 21.06.2023. https://tinyurl.com/xhtxpfy5

Bu arastirmada, felsefe diinyasinda beden olgusuna bakis ve figlratif temsillere konu olan bedenin 6zne-nesne
arasindaki gecisliliginin sanat pratiklerine getirdigi séylem zenginligi ve bu sdylemlerin seramik malzemede nasil
karsilik buldugu 6rnek calismalar Gzerinden sunulmustur. Sanat disiplinlerinin gesitliligine paralel olarak sanatci-
larin séylemlerinde kullandiklari ydontem ve malzeme zenginligi icinde kendine 6zel bir alan agan seramik mal-
zeme; ilkel donemlerden giinimdize glindelik kullanim esyasi, inang bigcimlerine bagli olarak gelisen toéren kaplari,
ritGellerde kullanilan figirinler ve mimari yapi elemanlari basta olmak Gzere ¢ok genis yelpazede insanin yasa-
minda her zaman kendine yer bulmustur. Ginum{zde ise gelisen teknoloji ve kullanim alanlari ile bu yelpaze ¢ok
daha genis alanlara uzanmaktadir. Bu kapsamda yuksek plastik degeri, bicimlendirme yéntemlerindeki zenginligi
ve teknolojik gelismelere kolayca uyarlanabilen yapisiyla hem resimsel hem de hacimsel anlatimlarda ve perfor-
matif eylemlerde seramik malzemenin figiratif temsillerde kullanim bigimleri ve malzemenin sundugu anlatim
olanaklarinin gesitliligi 6rnekler Gzerinden degerlendirilmektedir.
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Beden Olgusuna Felsefi Yaklagimlar

insanin gériinen sureti, maddi varligi olan beden tiim insanlik tarihi boyunca her dénemde farkl anlamlandir-
malarin ve uygulamalarin merkezinde olmustur. Antik Yunan filozoflarindan glinimuze tim dusinurleri etkile-
yen ruh-beden ikiligi (dualitesi) her zaman sorgulanan bir konu olarak giincelligini korumustur. Klasik dénem
filozoflari ruh-beden ikiligi, modern duslnurler ise daha ¢ok akil-beden birlikteligi Gzerine yogunlasmistir. Sok-
rates’in (MO 469-399) “.. kisinin 6ziiniin gercekte beden degil ruh oldugu” (Cornford, 2003, s. 56) diisiincesine
karsilik Platon’a (MO 428-348) gére “...ruh 6limsiizdiir ve idealar diinyasindan gelerek bedenle birlesir, béylelikle
asil yurduna kavusmus olur.” (Gulkaya Timurturkan, 2008, s. 3).

Klasik felsefe beden karsisinda akli 6nceleyen bir dualist tavir sergilemektedir. René Descartes (1596-1650)
madde ve dlslnceyi yani beden ve ruhu birbirine taban tabana farkli ancak her ikisini de ayni 6l¢lide var ve
gercek olan iki to6z olarak gormektedir ve Descartes’a gore “Maddenin ana niteligi yer kaplamak, ruhun ana ni-
teligi dustinmektir. Bu su demektir: madde yer kaplar, ancak asla disiinmez; ruh ise disinur, ancak asla yer
kaplamaz.” (Saritas, 2015, s. 4). Benedictus Spinoza (1632-1677) ise bedeni ruhun nesnesi olarak gorir ve bu
nedenle “Ruh ve beden zorunlu birlikten dolayi birbirlerinden bagimsiz bir sekilde hareket edemezler” (Atis,
2015, s. 148). Descartes’in iki ayri tz olarak gérdiigl dualite izerine Emile Durkheim (1858-1917) farkli bir yak-
lasim gostererek “...insan, maddi olan ve ruhsal olanin, yani beden ve ruhun birlikteligidir” (Durkheim, 1982, s.
263. akt. Isik, 1998, s. 153) goérusinl sunar.

Descartes’in “cogito ergo sum - distinliyorum, éyleyse varim” sdylemi disinmeyi dnceleyerek akil-zihin olgu-
suna yeni bir bakis acisi getirir ve beden kavramini ikinci plana alarak onu sadece fizyolojik bir varlik olarak gordr.
Yirminci ylzyilin 6nemli dustnlrlerinden Maurice Merleau-Ponty (1908-1961) Descartes’in “cogito ergo sum”
onermesine karsllik olarak “.."ego sum’ demektedir, yani ben varim. DUslnce beni 6ncelemez. Dislince ve ben

arasinda ayrim yoktur.” (Marjinal Aforizma, Erisim: 20.06.2023. https://tinyurl.com/2ts4pym6).

Anne rahminde varlik kazanan beden dogumla birlikte diinyaya ulasir ve yeniden konumlanir. Streg icerisinde
beden etrafini cevreleyen nesneler ve 6teki bedenler ile karsilikli iliskiler dogrultusunda yeni konumlar kazanir
ve bu varolus durumu diger nesnelerin de varlik durumlarina yeni tanimlar getirir. Bu durumu Sara Heindmaa
soyle drneklendirir; “Nesneleri ellerimde cevirip dondurerek, cevresinden dolasarak, keserek kesfedebiliyorum
ve boylece onlarin gizli taraflari ortaya ¢ikiyor veya kesfediliyor. Fakat benim bedenimin ancak bir kismi sunula-
biliyor” (Heindmaa, 2011, s. 228).

Merlau-Ponty bedenin nesnelerle olan iliskisini séyle tanimlar; “Nesneler benim orada olusumla varlik bulur.
Bedenler olarak da dinyada yalniz degilizdir. Kendi bedenimiz araciligiyla kendimizi tanimaya calisabiliriz; ama
baskalari Uzerinden de kendimizi taniriz” (Marjinal Aforizma, Erisim: 20.06.2023. https://tin-
yurl.com/2ts4pym6). Burada Merlau-Ponty’nin dikkat ¢ektigi konu kendimizi ve diger bedenleri tanimlama, kav-
rama eylemimizin bir bakis cergevesinde gerceklestigidir. Her beden diger bedenlere kendi merkezinden bir ba-
kis sunar ve onlari dyle tanimlar ve bu tanimlama ile bedenlerimizi cevreleyen nesneler ve 6teki bedenler belle-
gimize yerleserek biling diizeyinde varlik kazanirlar.
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Endustri Devrimi ile birlikte baslayan yeni calisma sistemi toplum yasamina yeni bir diizen getirmis ve 18. yiz-
yilda baslayan sehir yasami, niifus yogunluklarini degistirerek onlari dogrudan iktidarlarin nesnesi haline getir-
mistir. Toplumu olusturan bireylerin her biri iktidarlar tarafindan sadece sayi ve kimlik belgesine indirgenmis
bedenlere dontsmdistur. “Discipline and Punish: The Birth of the Prison isimli eserinde “bizler bir “cezaevi adasi”
icinde yasamaktayiz séylemiyle birlikte “ruhu bedenin hapishanesi” (Gutting, 2012, s. 120) olarak goéren Michel
Foucault (1926-1984) iktidarlar tarafindan gozetlenebilir ve denetlenebilir hale gelen bu bedenler igin biyoikti-
dar tanimlamasini yapmistir. Biyoiktidar sisteminde giicl elinde bulunduran erk, toplumu olusturan nifusun ya-
saminin neredeyse tim alanlarina dogrudan veya dolayli olarak midahale etmektedir. Biyoiktidar igin “..ntfusun
bir kismi "harcanabilir" olmalidir. Baska bir deyisle, dizenlenebilir bedenler yerine harcanabilir, yok edilebilir
bedenler ister” (Gambetti, 2012, s. 30).

Hem klasik hem de modern dustnirler icin dnemli bir tartisma alani olan beden olgusu, tim bu felsefi gorislerin
disinda hi¢ degismeyen sonlu bir varlik olma gercekligine sahiptir ve bu gerceklik buraya kadar anlatilan tim
felsefi tarismalarin 6tesinde bir anlam icermektedir. Sonlu bir bedene sahip olmak varlik nedeninin sorgulama-
sini da beraberinde getirmektedir. Bu slrecte var olma mucadelesi icinde kimlik ve benlik kazanimi eylemlerinin,
edinimlerinin timd Maslow’un ihtiyaglar hiyerarsisi piramidinin en st basamaginda “..bireyin yapabildiklerinin
kapasitesine karsi farkindalik, kisisel tatmin, yaraticilik, yeteneklerin ortaya ¢ikmasi, problem ¢ozlci ozellik, er-
demlilik, ictenlik gibi” (Coban, 2021, s. 114) 6zellikleri iceren kendini gerceklestirme asamasina ulasmayi saglar.
Kendini gerceklestirme durumu, bireyin icindeki potansiyeli kesfetmeye baslamasi, icindeki gizli yetenekleri or-
taya cikarmasi ile ilgilidir. Maslow’a gore; “Kendini gerceklestirme, bireyin kendini tatmin etmesini ve yapabile-
ceklerinin en iyisini yapmasi seklinde bir ihtiyaci temsil eder.” (Maslow, 1969, s. 3. akt. Coban, 2021. s. 115). Her
insanin kendini gerceklestirme, tam ve mutlu hissetme strecleri, asamalari farklilik gésterebilir. Bu durum insa-
nin kendini dinleme, anlama ve kesfetme duyarlilig ile ilgilidir.

insan fizyolojik, sosyolojik ve psikolojik ihtiyaclari olan bir varliktir. Fizyolojik ihtiyaclar zorunlu karsilanmasi gere-
ken beslenme, barinma, uyku, hava-su, cinsellik gibi bedenin biyolojik yasamini sirdirmesini saglayan ihtiyag-
lardir. Bu durum Maslow’un ihtiyaglar piramidinin en genis basamagi olan ilk basamakta gerceklesir. En temel
ihtiyaclarin dizenli karsilanmasi sonrasinda diger basamaklarda yer alan sosyolojik ve psikolojik ihtiyaclar gin-
deme gelir ve nihayetinde en Ust sirada insanin kendini gerceklestirme asamasina ulasiimaktadir. Kendini ger-
ceklestirme asamasi bireyin icine dogdugu sartlar dogrultusunda; bireyin hayatini sorgulamasina, kendini kes-
fetmesine, yasamdan beklentilerine, 6nceliklerini belirlemesine ve kendinde var olan gizli yetenekleri kesfetme-
sine bagli olarak degiskenlik gbstermektedir. Bu asamada, sanat olgusu ihtiyaclar hiyerarsisinin Ust basamakla-
rina dogru ilerleme saglandikca insanlarin hayatina girmeye ve 6nem kazanmaya baslamaktadir.

Sanatta Beden Olgusu ve Hazir Nesneye Doniisen Beden

insan, tarih 6ncesi dénemlerden giinimiize kadar var oldugu her dénemde kendi bedenini ve bu beden lzerin-
den gelistirdigi metaforlari bir ylizeye resmetme, yontma veya dogrudan kil ile bicimlendirme gereksinimi ve
icgldisu icinde; ilk resimden, ilk yontudan, kile ilk dokunustan bu yana sayisiz figlratif eser Gretmistir. Hi¢ dur-
madan, araliksiz devam eden bu Uretimleri ile insan sonsuz evren icinde varligini sorgulayan bir canli olarak ya-
samini sirdirmeye devam etmektedir. Bu nedenledir ki “insanoglu evreni hicbir zaman kendinden bagimsiz ir-
delememis; bu yondeki ¢abalari hep kendini de o evrende konumlandirma ¢abasina kosut bir yoriingeyi izlemis-

|II

tir” (Cemal, 2000, s. 26). Primitif sanatin dnct parmaklarinin “iggidusel” ilk dokunuslarindan baslayarak devam

eden sire¢ boyunca resim, heykel, seramik ve diger plastik sanat disiplinlerinde; inang ve tapinma rittellerinde
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ve glnluk yasamin aktarildig temsillerde insan bedeninin siradan veya insanlstU tasvirleri, giinlik kullanim nes-
nelerine, toren objelerine, yasanilan mekanlara aktariimistir. Her toplum bu aktarma eylemlerinde kendi gele-
negiicerisinde surdurilen teknik-Uslup cercevesinde insan ve hayvan bedenlerinin temsillerini farkli malzemeler
kullanarak yansitmistir.

]

Gorsel 3. Magura Magarasi / Magura Cave, Bulgaristan.

Arkeolojik Haber, Erisim: 21.08.2023. https://tinyurl.com/52vcyeer
Gérsel 4. Erol Akyavas, isimsiz/Noname.

CS Muze, Erisim: 21.08.2023. https://tinyurl.com/9r8vdtmc

TUm inang ve yasam sistemleri icinde insan, yasamina anlam kazandirmak ve kendine bir konum olusturmak
adina kendinden Ustiin yaratici/tanri figlrlerine ihtiyag duymustur. Kendi bedeninden ¢ok daha Ustln, gl ve
kudret sahibi varliklari bir beden icinde hayal ederek, konumlandirarak, var ederek, onlari kimi zaman tinsel bir
varlik olarak yasatirken kimi zamanda ¢esitli figuratif bicimlerde nesnelestirmis, antropomorfik figtrler olarak
somutlagtirmistir. insanlar, karsisinda glicsiiz kaldigi, korktugu ya da hayranlik duyarak éykiindigii doga olaylarin
kendi gerceklikleri tUzerinden gelistirdigi anlatimlarla, bir beden igerisinde kurguladigl insanlstu giglere sahip
mitolojik varliklar olarak yasamlarina dahil etmislerdir. Beden binlerce yildir sadece anlatim giicti ile degil, bas
edilemeyene armagan edilen bir sunak objesi olarak da kullanilimistir.

“Ten ve Tas, Bati Uygarliginda Beden ve Sehir” isimli eserinde Richard Sennett, glizel bedenlerin doganin bir
armagani olarak goruldigunt ve Thukydides’in ¢iplakhigr uygarligin bir basarisi olarak yazdigi bilgisine ek olarak
Gimnazyum'’larda geng Atinalilar’a nasil ciplak olunacaginin gretildigini aktarmaktadir. (2008, s. 36). Oyle ki An-
tik Yunan medeniyetinde erkek bedeninin kutsalligi ve gliciin temsili distincesi, erkek bedeninin ¢iplak sunu-
munu 6viing kaynagi olarak gérmds, glizel ve glcli erkek bedenine duyulan ilgi onu seyirlik nesne haline getir-
mistir. insaniistil giicler atfedilen tanri, tanrica hatta yari tanri yari insan bedenlerinde stilize edilmis figiirlere
tim toplumlarin kiltir katmanlarinda farkl estetik bigimlerde rastlamak mimkuindur.

Antikite’nin purizsiz tenli bedenleri; isa’nin aci ceken bedeni; Ortacag’daki kilise duvarla-
rinda yan yana istiflenmis, Ronesans’ta perspektifle birlikte yeni bir gdsterime sahip olan be-
denler; uzanan Tanrigalarin parlak tenli bedenleri; Rembrandt’in ameliyat masasindaki; Ro-
din’in pargalanmis bedenleri; Ingres’in, Rénoir’in, Cezanne’in ‘yikanan’ bedenleri-‘kadinin’
bedeni; farkli agilardan ayni anda tek bir diizlemde gorebilmeye basladigimiz “Avignonlu Ka-
din” bedenleri... Uzayip giden bu liste bize tarih boyunca bedenle ne kadar i¢ ice oldugumuzu
kanitlar (Kunak, 2012).
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insanlar antik kiltirlerin mitolojilerinde ve inang sistemlerinde kendi varligini ve fiziki bedenini asan ilahi, kutsal,
kudretli, gliclt, 6limsuz vb. nitelikler yikledigi tanri, tanrica veya yari tanri yari insan idealize figlrler tasarlaya-
rak-yaratarak onlarla yasamini diizenlemistir. Tim slire¢ boyunca yasamsal ritGelleri icerisinde de kendi bedenini
hem “nesne” hem de “imge” olarak kullanmistir. Bu nedenle sanatgilarin sayisiz ¢alisma konusu iginde kendile-
rine en yakin olarak, tinsel ve fiziksel varliklarinin viicut buldugu “beden” olgusunu se¢cmesi, séylemlerinde figii-
ratif temsiller kullanmasi hig de sasirtici degildir.

Gorsel 5. Willendorf Ventisti / The Venus of Willendorf, Doga Tarihi Mizesi, Viyana.
NCAC, Erisim: 20.05.2023. https://tinyurl.com/3e2f9pa3
Gorsel 6. Milos VenUsU / Venus de Milo, Louvre MUzesi.
Pera Muzesi, Erisim: 20.05.2023. https://tinyurl.com/y59yjxrz
Gorsel 7. Sandro Botticelli, 1484-86, Venus'tiin Dogusu / The Birth of Venus, Uffizi Miizesi.
Pera Muzesi, Erisim: 20.05.2023. https://tinyurl.com/y59yjxrz

Sanatgilarin kimlik ve anlam arayisini belirleyen bireysel yaklasimlar ve kosullar degistikge sdylem ve Usluplarinda
da bicim ve igerik yoninden degisimler kacinilmazdir. Sanatginin, icinde yasadigl topluma olan aidiyet duygusu
ve yasadigl zamana olan tanikligl oraninda sanatsal UGretimler donemin kosul ve ihtiyaclarina gore var olan ve
kendini yenileyen bir yapiya sahiptir. Bu yapi icerisinde sanat olgusu canli bir organizma gibi yasar, degisimler
gecirir, nabzi tutar ve gincel olani bizlere aktarir ya da en azindan 6yle olmasi beklenir. Sanatginin hayal gtic(,
duygulanimi, esin ve ¢agrisim yetisi, duyarliligi ve sanatsal yaratma ediminin sonsuzlugu bedenin bin bir turli
halini ortaya ¢ikarmaktadir.

insanin varolus eylemlerinde kendini bulma ve &zellikle kendi bedenini gérme meraki ve ihtiyacinin ele alindig
Elias Canetti’nin Kendini BeGenmisligin Komedisi oyununda yer alan ayna konusu “...dogadaki canlilar arasinda
yalnizca insanda rastladigimiz bir 6zelligi, kendine bakma istegini cok somut bicimde dile getirmektedir” (Cemal,
2000, s. 25). insanin kendini tanima, kendine bakma, kendini gérme ihtiyacinin temelinde yatan duygunun
ne/neler olabilecegi hakkinda disundldugiinde, belki de; kendinin var ve gercek oldugunu ve yasamin icinde
kendine nasil bir konum olusturdugunu insanin kendisine tekrar tekrar, yeniden hatirlatma, kanitlama ihtiyaci,
istegi veya durtistnden kaynakl oldugu ihtimali distndlebilir. Bu baglamda “..insanin kendini gérme gereksini-
mini karsilamasinin tek yolu, yalnizca kendisini izlemesi degildir; insan, 6teki insanlarda da bir anlamda kendini
gordigi ve buldugu igin, onlari da ilgisinin odak noktasi haline donasturir” (Cemal, 2000, s. 25). Bu nedenle,
sanat tarihinin hangi dénemine bakilacak olursa olsun insanin yine insan Gzerinden, hem kendi bedeni hem de
oteki insanlarin bedenleri Gzerinden mevcut olan ve olmasi gereken hallerinin yansitildigi, anlatildigi eserler ile
dolu oldugu goérulebilir.
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Sinirsiz varligiyla evren sanatgi icin sonsuz bir esin kaynagi, dykiinme, taklit ve dogaclama alanidir. Sanatginin
dogrudan gordugu veya bilgisine sahip oldugu nesneler, imgeler ve kavramlar diinyasi yaratma-tasarlama sire-
cinde yeni bicim ve anlamlar kazanir ve bu durum izleyiciyi de yeni disiinme eylemlerine tasir. Sanatin gercek
anlami da bu noktada karsihgini bulmaktadir. Sanat, sonsuz var olandan sonsuz yaratma olasiliginin karsilik bul-
dugu 6zel bir alandir. Bu sonsuzluk icinde sanatin en temel konusu dogasi geregi insandir ve bu nedenle insan
sanat olgusunun hem yaratici 6znesi hem de nesnesi konumundadir.

Sanatgilar eserleri ile yasadigl zamana ayna tutarlar, taniklik ederler ve bu eserler sanatgilarin hem iginde
yasadiklari dénemin, toplumun var olan durumunu hem de sanatginin varliginin i¢sel slirecini yansitan yaratim
nesnelerine dénusurler. Bu baglamda, sanatcilar ya toplumsal durumlarla, sorunlarla ilgili degerleri ya da
bunlarin kendilerinde yarattigi duygu durumlarini temsil eden yaratimlariyla zamana ayna tutmus olurlar. Bazi
sanatgilar toplumsal sorunlarla ilgili eserler Uretirken kimi sanatgilar da sadece kendi yasam gercekligini
aktarmayi tercih edebilir. Herhangi bir akimin, hareketin veya yénelimin icinde olmadan timuyle kendi igsel
yolculugunu, duygu durumunu aktarirlar. Frida Kahlo'nun 6zgin sanatinin timuyle bedenine aldigi darbelerden,
cektigi acilardan, duydugu derin hiziinden dogdugunu ve onlarin tuvale yansimasi oldugunu kim inkar edebilirki
veya savasin travmatize ettigi kaygi dolu bir donemin 6zgiin sanatgisi Giacometti’nin uzun, ince, eriyip neredeyse
bosluga karisip yok olacak gibi egreti duran figlratif siliet bedenleri, sanatcinin icinde yasadigi derin yalnizhigin,
herseye olan uzakliginin bireysel disavurumu olmadigi séylenebilir mi?

Sanat olgusunun 6zlinde insana insani anlatmak yatar, bu anlatimin en dogal ve bilindik kaynagi insanin var ol-
dugu bedenidir. “Cagdas sanatta beden, sasirtici derecede genis bir konu. Nihayetinde sanatgi ve izleyici sayisi
kadar beden var. Aslinda distnecek olursaniz, bedenin yer almadigi bir sanatin var olmasi mimkin gérinm-
yor.” (O'Reilly, 2009, s. 7). Dolayislyla insan, kendi bedeni Gzerinden 6tekileri ve onlar lzerinden de kendini tani-
maya, anlamaya calisir, bag kurar 6zdeslesir. Bu nedenle ozellikle figlratif eserlerde i¢ beden karsi karsiya gelir
ve sanat eylemini olusturan slreg gerceklesir.

1- Sanat eserini Ureten sanatgi beden (suje)

2- Esere konu edilen ve yeniden kurgulanan nesne-imge beden (estetik obje)

3- Eser karsisindaki izleyici beden (alimlayici-suje)
FigUratif eserleri diger sanat eserlerinden ayiran en temel 6zellik de tam da bu noktadir, tim sanat streci bir
beden tarafindan Uretilen beden temsillerinin yine bir baska beden tarafindan izlendigi bir stirec¢ olarak gergek-
lesir. Yasanan bu sireg, sanatci aklin ¢coziimledigi bedenin nasil bir anlatim ile figlratif dile ¢evrildigi ve bu anla-
timin izleyici/alimlayici bedenlerin estetik begeni, entelektiel bilgi ve duyarlilik dizeyinde nasil ve ne kadar kar-
silik buldugunun goruldugu bir streg olarak yasanir.

Figuratif eserler s6z konusu oldugunda sanat alanini olusturan sanatgl, sanat eseri, alici i¢geninde yasanan su-
reg; Marina Abramovi¢’in 2010 yilinda New York MoMA'da gerceklestirdigi “The Artist is Present” performan-
sinda (Gorsel 8-9) oldugu gibi, bir bedenden baska bir bedene dogru bakan/akan iki beden arasindaki etkilesim
strecine benzetilebilir. Bu performans, kendini nesne bedene dénustiren sanatgl beden ve onun karsisina ge-
cerek performansa dahil olan izleyici bedenin karsilikli oturarak sadece birbirine bakismasi kadar basit bir ey-
lemdir.

Abramovic’in, karsisina gecen genc-yasl, kadin-erkek ve cocuk tim figiirlerle blyik bir saygi ve konsantrasyonla
gerceklestirdigi derin bakisma eyleminden bircok kisinin etkilenmesi, aglayarak, saskin veya tuhaf hareketler ve
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mimiklerle, oturdugundan daha farkli duygu ve disitincelerle masadan ayrilmasi, beden odakli figliratif eserlerin
iclerinde barindirdiklari, potansiyel gizil giici gdstermeleri agisindan énemlidir. Cok dogaldir ki; “insan, insan
olmak hususunda bir anlatiya giristiginde irdeleyecegi hep kendisi olacaktir. Bu kendini anlatma, anlatanin hem
iceriginde hem de biciminde ickindir. ...Oteki, ancak bir iliski siirecinde, étekinde kendini bulmak ve olusturmak
icindir” (Jung, 2015, s. 7).

Gorsel 8. Marina Abramovic, 2010, Sanatgi Aramizda / The Artist is Present
Medium. Erisim: 18.06.2023. https://tinyurl.com/9v393paa
Gorsel 9. Marina Abramovic, 2018, Sanatgi Aramizda / The Artist is Present
Medium, Erisim: 18.06.2023. https://tinyurl.com/3687srkz

Eserler izleyiciyi ile girdigi iliskide “...kendi icinde gizledigi glicl, karsisindaki insan aklinin uzanabilecegi en genis
alanlara kadar yayarak, insanligin varolus alanlarini genisletirken, belki de kendi 6zliinde yer alani kesfetmesini
saglayacaktir” (Camoz Acikbas, 2018, s. 109). Bu baglamda, “The Artist is Present” performansi, Abramovic’in
izleyiciyi eylemin tam icine gekerek, karsilikli duran bedenlerin derin bakisma slrecini deneyimleme olanagini
sunmasli ve sanat eserinin insanin éziine dogru bir yolculuga cikmasini tetikleyebilecek bir gizil glice sahip oldu-
gunu da gostermektedir.

Ozellikle figiiratif sanat, toplumlarin siyasi ve ekonomik alanlarda gecirdigi degisimleri, savas, salgin hastaliklar
ve gogler gibi toplumsal yasamda derin izler birakan olaylari ve bu olaylar karsisinda insanlarin yasadiklarini kayit
altina alir, belgeler ve tarihe not diser. Ornegin, insanligin bitmeyen en anlamsiz ve acimasiz eylemi olan savas
olgusunun hem mitolojideki anlatilarda hem de yeryiziinde gergekte yasanan en acl, en vahset halleri sanatta
kendine genis yer bulan dnemli temalardan biri olmustur. Rdnesans sonrasi resim sanatinda ¢ok genis yer kap-
layan bu tema Uzerine sanat tarihinde savas karsiti eserler icerisinde Picasso’nun “Guernica” tablosu bir ikon
haline gelmistir.
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Gorsel 10. Pablo Picasso, 1937, Guernica, Reina Sofia Mizesi, Madrid
Sanat Karavani, Erisim: 12.06.2023. https://tinyurl.com/mryzfncb
Gorsel 11. Niltfer Demir, 2019, Suriye’li Alan Kurdi
Anadolu Ajansi, Erisim: 12.06.2023. https://tinyurl.com/d992twya

insanligin giinimiizde hala sirdird(igl savas-catisma eylemlerinden basina yansiyan kareler ise artik Guernica
figtrlerinin ¢18lik ve gbdzyaslarindan, caresizliginden daha 6te derin izler birakmaktadir. 2015 yazinda muhabir
Niltfer Demir deklansoriine basarak insanligin sifir noktasina indigi fotograf karesini (Gorsel 11) tim dinyanin
yUzune ¢arpmistir. Sanki dylece sahile uzanip denizi seyrederken uyuya kalmis gibi goriinen Ug yasindaki Suriye’li
Alan Kurdi; Glkesinin sinirlari disinda, daha 6nce hig gérmedigi bir Glkenin sahilindeki cansiz bedeni ile-insanligin
utang karesi olarak- savaslarda 6len ve daha da 6lecek olan, yuzlerini hi¢ gormedigimiz, goremeyecegimiz tim
masum cocuklarin bedenlerinin temsili olmustur. Bu arastirmanin hazirligi sirecinde tanik olunan ve sivil halk
katliaminin yapildigi Ukrayna-Rusya ve 6zellikle israil-Filistin savaslari da insanligin vahsi ve ilkel yéniiniin hicbir
zaman kaybolmayacagini tekrar tekrar géstermistir.

GUnlUk yasanti icerisinde beden fiziksel varligiyla zaman ve mekan icinde surekli hareket halindedir. Bu haliyle
bulundugu mekana bagli olarak sirekli performans halinde olan ve eylemler Ureten bir organizmadir. Bedenin
hareketsiz durdugu zamanlarda bile fizyolojik yapisi geregi teninin altinda isleyen, hareket halinde olan, strekli
devinen c¢alisan bir sistemi vardir; solunum durmaz nefes alis-verisi devam eder, kalp atisi durmaz kan-oksijen
akisl devam eder, en 6nemlisi distinme eylemi slrer, biling agiktir. Bedenin iginde isleyen bu sistemlerin durusu
bedenin yok olusu, yitirilmisligi, 6lumudar.

Gorsel 12. Erdem Gundiiz, 2013, Taksim Meydani
Reddit, Erisim: 20.07.2023. https://tinyurl.com/356p4wc7
Gorsel 13. Hasan Sahbaz, 2017, Yalnizlik / Loneliness
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Hasan Sahbaz, Erisim: 15.07.2023. https://tinyurl.com/4p2xa2dc

Bedenin fiziksel en hareketsiz durusunun eyleme dénustigu, bir pasif direnis 6rnegi; 2013 yilinda-Taksim Gezi
Parki protestolarinda dansgl, performans sanatgisi ve bir aktivist olan Erdem Gundiz'tin dis mekdnda gercekles-
tirdigi “duran adam” eylemidir (Gorsel 12). Sadece duran haliyle eylemsiz beden dis mekandaki tim karmasikli-
gin icinde kisa sire icinde gicli bir protesto figliriine donismustir. Bu eylem biciminde goérildigu tzere hare-
ketsiz, fiziksel durus sergileyen bicimiyle 6zneden nesneye ve nesneden 6zneye dénlsen bu bedenin sinirsiz
gecisliligi tim dislnsel yapiyi da tetikleyen ickin bir figuratif eylem bigimi olarak kendini gostermektedir.

Jun Kaneko, Erisim: 22.05.2023, https://tinyurl.com/yk85tcxy
Gorsel 15. Hasan Sahbaz, 2015, Yz Yuze / Face to Face.
Hasan Sahbaz, Erigsim: 25.05.2023, https://tinyurl.com/yc5dpd5p

Hasan Sahbaz’in Yiz Yiize / Face to Face isimli (Gorsel 15) kendi yuzinun profilden selfie-6z¢cekim gorselinden
algi kalip dokum yontemi ile gerceklestirdigi simetrik siliet portreler ¢alismasi ginimuzde neredeyse takinti
haline gelen kendini paylasma eyleminin temelinde yatan gerceklige dikkat cekmektedir. Ginimdizde artik in-
sanlar kendi ylzin, bedenini bir tusla sonsuz sanal aleme géonderme kolayligini sunan teknolojik araglar saye-
sinde yasamlarini paylasmaktadir. Sahbaz, glnlik rutinlerini hatta mahremlerini bile kolayca paylasma, gos-
terme, sunma isteginin kimi bireylerde takintili bir eyleme donismesinin temelinde yatan; begeni ve yorum
alma, sosyal statinin glglenmesi, ilgi cekme, takdir toplama, kendini mutlu hissetme, 6zglivenin artmasi, kabul
gbrme vb. nedenlerle insanlarin kendi bedeni tzerinden “varligini” ispat etme eyleminde bedenlerin nesneye
donustimind sorgulamaktadir.
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Gorsel 16. Panathenaik Amfora / Panathenaic Amphora
Arkeoloji ve Sanat, Erisim: 10.10.2023. https://tinyurl.com/bdd8rhtj
Gorsel 17. Michael Eden, 2017, Krater Vazo-1 / Krater Vase-1.
Michael Eden, Erisim: 10.10.2023. https://tinyurl.com/4zakvxr9

Tarihsel slreg icinde gelisen sanatsal eylemlerde ortaya konan anlatim bigimleri farkl tsluplarda kendine 6zgi
alanlar ve disiplinler olusturmustur. Ozellikle, glinimuz dijital sanat éncesinde 21. ylzyil baslangicinda interdi-
sipliner/disiplinlerarasilik terimi ¢cok populer hale gelmis ve sanatcilarin farkl disiplinlere olan temasi artmistir.
Seramik kokenli sanatgl Michael Eden glinimuiz 3D yazicilarla eser Ureten 6nemli sanatgilar arasinda yer almak-
tadir. Sanatgl “Krater Vazo-1" isimli eserini (Gorsel 17) Antik Yunan déneminde glinlik yasamda olimpiyat oyun-
lari gibi 6nemli yer tutan etkinliklerin yani sira yine giinlik yasamin siradan géruntulerinin resmedildigi kirmizi-
siyah seramiklerden etkilenerek Rhino 3D CAT programinda tasarlayarak olusturmustur.

GUnumuzde sanatgilar malzeme ve bigim olanaklariyla her zamankinden daha fazla oynaya-
biliyor; dijital teknolojiler, figlirli bigcimlendirmeyi ve pargalamay kolaylastiran araglarla be-
deni degistirmemize yardimci oluyor. Sanat ve zanaat pratigi icinde sanatgilar, insan formu-
nun temsili icin yeni olasiliklari kesfetmeye devam ediyor; bedeni sadece dogal ya da idealize
edilmis haliyle yeniden yaratmak yerine, anatomik benzerligini tasvir etmek zorunda kalma-
dan bir 'varlik' ya da 'yokluk' duygusu iletmek icin kullaniyorlar (Garcia, 2012, s. 30).

insanin bitmeyen icgtidisel dogal durtiisi ile binlerce yildir sayisiz cesitlilik ve bicimde ortaya koydugu disavurum
eylemleri sosyoloji, felsefe, arkeoloji, antropoloji, anatomi, sanat tarihi ve daha pek ¢ok disiplinin arastirma ala-
nina uzanmaktadir. Bu varolus sorgulamalari ve kilturel degerleri olusturus bicimleri genis ve karmasik bir yel-
pazede inceleme, arastirma alani agmaktadir. Bu cesitlilik ve zenginlik icinde gelisen sanatsal anlatimlarda insan
bedeninin “mevcut/olan” ve “Gykindlen/idealize edilen” hallerini figliratif temsilleriyle yansitan sanatgilar hem
gercekei anlatimlari hem de ideal olani gbsterme istegi taslyan fantastik kurgulari ile sanat olgusunun sinirlarini
genisleterek yeni tanimlara kapi agmaktadirlar.
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Gérsel 18. Eco Morgan (Xie Rong), 2012, Vazonun igi Ol / Be the Inside of the Vase.
Cfile, Erisim: 05.08.2023. https://tinyurl.com/bddpx59e
Gorsel 19. Ah Xian, 2004, Cin, Cin Blst 81 / China, China Bust 81
MCA, Erisim: 05.08.2023. https://tinyurl.com/mr2km72r

Gergek adi Xie Rong olan Cin’li performans sanatgisi Echo Morgan, Cin'de gecen cocukluk dénemine ait yasanti-
sinin biraktigi izleri kendi bedeni Gzerinden gerceklestirdigi performanslarla etkileyici bicimde sunmaktadir.

Annesinin “Don’t be a vase, pretty but empty inside, be the inside, be the quality!” (Vazo
olma, glizel ama ici bos, ici ol, kaliteli ol!) ve babasinin “Women should be like vase, smooth,
decorative and empty inside!” (Kadin vazo gibi olmali, plrizsiz, sisli ve i¢i bos olmali!) s6z-
lerinin etkisinde gerceklesen performansta Morgan izleyiciyi de kendi kisisel ge¢misinin ve
ruhunun derinliklerine gekiyor (Crowe, 2015).

2012 yilinda Londra’da Royal College of Art'ta gerceklestirdigi "Vazo'nun ici Ol - Be the Inside of the Vase" per-
formansinda (Gorsel 18) mavi-beyaz Cin porselenlerine atifta bulunarak kendi bedenini porselen vazo dekorlari
ile resimleyen sanatgi, bedenini kagit ve ahsap cita konstriksiyonlu bir vazonun igine hapsetmistir. Fonda kendi
sesinden kayit alinan hayat hikdyesi sunulurken izleyiciler kiigik, renkli su balonlarini vazoya firlatirlar ve sanat-
¢inin bedenini gizleyen kagit vazo delinerek yirtilir ve pargalanir. Sanatginin mavi-beyaz geleneksel porselen de-
korlarina atifta bulunan boyalari akmis ciplak bedeni gériinir hale gelir. izleyici tizerinde yogun duygusal etkiler
birakan Morgan’in iki bélimden olusan bu performansi timuyle ¢cocukluk anilarinin ve anne-babasinin ona big-
tigi kimlik yapilanmasinin yansimasi olarak gerceklesir.
Jingdezhen’in (Cin) geleneksel Uretim sireglerini gozeterek yerel zanaatkarlar ile galisan Cinli sanatgi Ah Xian
porselen malzeme ile gerceklestirdigi figlratif temsillerinde “...siradan insanlarin bedenlerinden dékiumler ala-
rak, genellikle siyasi liderler ve devlet adamlarinin tasvirlerine ayrilan bistin formatini demokratiklestiriyor.”
(MCA, Erisim: 05.08.2023. https://tinyurl.com/mr2km72r). Bagimsiz bir kiirator ve yazar olan Stuart Koop sanat-
cinin gelenekten evrensel degerlere uzanan porselen bustleri ile ilgili olarak distincelerini soyle dile getirmekte-
dir;

Diger bircok ¢agdas sanatci gibi Ah Xian da eski geleneklerin isciligini, uzmanhgini ve benzer-

sizligini cagdas sanata tasiyor. Zanaatkar emegini ve geleneksel teknigi keskin bir karsit etki

yaratmak icin kullanir; eserleri bir yandan klasik heykel (bistler), diger yandan zarif porselen-

lerdir. Onlara bakildiginda, iki evre veya tarz arasinda, insan figlrd ile bir ¢dmlek veya vazo,
belki de nihayetinde bir kil kabi arasinda gegis yaparlar (Koop, 2015).

insan viicudunun sekline ve binlerce yildir sanatin merkezini nasil olusturduguna her zaman hayran kaldigini dile
getiren Xian, 1998-2004 yillari arasinda 80 adet olarak gergeklestirdigi gozleri kapali porselen bustleriyle (Gorsel
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19) yasam ve 6lim diyalektigine atifta bulunarak Cin porselen geleneginin rafine estetigini cagdas sanat alanina
tasimaktadir.

Felsefi, kuramsal yaklasimlarinin yani sira tim sanat disiplinlerinin vazgegilmez temel konusu haline gelen beden
kavrami, plastik sanatlar alaninda sanatgilari en cok mesgul eden ve ugras verilen konu haline gelerek sanat tarihi
boyunca sayisiz figlratif temsile kaynaklik etmistir. Primitif sanattan bugline insan bedeninin formu tzerinden
gerceklestirilen eserler 6zellikle heykel sanatina 6zel bir alan agmistir. Collins’in “..heykelin temel kaygisi insan
figrinun gercekgi temsilidir” (Collins, 2007, s. 14) yorumu heykel sanatinin figratif temsiller tGzerinden varo-
lusunu agiklar niteliktedir. Bu kapsamda bedenin seramik malzeme ile yapilan figiratif temsilleri dogrudan hey-
kel sanatinin alani igerisine niifuz ederek, heykel disiplininin hacimsel ve uzamdaki giigli anlatimina yeni bir
sOylem bigimi olarak dahil olurlar.

GUnUmUz heykel sanatinin 6nemli temsilcilerinden Anhony Gormley 6zellikle insan bedenine olan ilgisini “..in-
san bedenine ydonelmemin nedeni sanati insanoglunun devamliligi ile yeniden iliskilendirmek” (Ates, 2019) soz-
leriyle agiklamaktadir. Gormley sanat olgusunun bundan sonraki siirecte nasil bir yon tayin edecegine de su s6z-
leriyle 15tk tutmaktadir; “Sanatin bundan sonra ne yapacagi sorusuna cevap vermek icin kiiresel uygarligin bun-
dan sonra nasll gelisecegi sorusuna da cevap vermek gerekir” (Gormley: 2009, akt. Eraldemir, 2010, s.120).

Gorsel 20. “Asya Sahas!” yapimcilari / “Asian Field” makers, 2003-04, Xiangshan-Guangzhou, Cin
Anthony Gormley, Erisim: 20.11.2023. https://tinyurl.com/2rnke49z

i

Gérsel 21. Terrakotta Ordu / Terracotta Army, M.O. 3. Yuzyl, Cin
Cin Kultar Merkezi, Erisim: 20.11.2023. https://tinyurl.com/3whfrvre
Gorsel 22. Anthony Gormley, 2003, Asya Sahasi / Asian Field, Guangzhou, Cin
Anthony Gormley, Erisim: 20.11.2023. https://tinyurl.com/2rnke49z
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insanin sanatin 6znesi konumunda degismeyen yegane varligi kendi bedenidir. Bu nedenle insan bedeni/imgesi
caglar boyunca sanatcilari mesgul eden yapisiyla sanatsal anlatimlarin bigim ve icerik katmanlarinda eril ve disil
bedenlerin yansidigi gercekei ya da soyut gorintilere blrtnerek figlratif disavurumlarla yeniden ve yeniden
Uretilebilmektedir. Bu nedenle insan var oldugu her dénemde kendi tirinin temsillerini olusturmayi yasaminin
vazgecilmez bir unsuru olarak géormus ve bunu hala sirdirmektedir.

Sonug¢

Kaltar katmanlarini olusturan her disiince ve bakis agisi bircok degerin yani sira beden olgusuna yaklasimi da
belirleyerek algilarin olusmasini, sekillenmesini saglamaktadir. Bu kapsamda sanatsal pratiklerde bedenin
nesneye déniisimi ve bedenin bir nesne olarak islevi insanlik tarihine paralel olarak gelisim gdstermistir. ilkel
doénemlerden glinimuzin teknoloji ve dijital dinyasinin etkiledigi sanatsal tGretimlerin iceriklerine kadar hala
insan bedeni vazgecilmez bir gerceklik olarak karsimizda durmaktadir. Vazgecilmezdir ¢inkd; varligimizin fiziksel
boyutu dogrudan “beden” formunu olusturmaktadir, dolayisiyla varolus sorgulamalari veya yasama dair
herhangi siradan bir durum s6z konusu oldugunda soylemlerin baslangi¢ ve bitis noktasi her zaman bedenin
fiziksel, dislnsel, ruhsal boyutlari ile iliskili olmak zorundadir.

Beden olgusuna dair felsefi yaklasimlarda beden-ruh ikiligi ve bu ikiligin birbirine gére 6nceligi veya dnemliligi
donemlere ve duslnurlere gore degiskenlik gdstermistir. Bu gesitlilik, insanlarin bakis acgilarina, deger yargilarina,
inanc bicimlerine gore sekillenerek ¢ok boyutlu bir tarisma alaninin olusmasinin kapilarini aralamis ve bu
tartisma sureglerinde insanlarin kendi bedenlerini ve oteki bedenleri anlamasina, sorgulamasina olanak
saglanmistir.

Sanatsal soylemler malzeme olarak ¢ok gesitli bicimlerde icra edilmektedir. Gorsel sanatlar, ses sanatlari, yazin
sanatlari, plastik sanatlar vb. alanlar kendi i¢lerinde de alt ve karma disiplinlere ayrilmaktadir. Bu gesitlilik icinde
mevcut bilgi ve buluntular 1siginda; seramik malzeme ritlel objelerinden ginlik kullanim kaplarina, sunak
objelerinden ¢ocuk oyuncaklarina, mimari yapi elemanlarindan belge olarak kullanilan tabletlere kadar en eski
orneklerinden ginimuze kadar yasamin tim alanlarina girmistir. Tum bunlara ek olarak, ¢ok guclu ifade
olanaklarina sahip bir malzeme olarak sanatsal pratiklerde 6zellikle figlratif temsillerde kendine 6zgtin bir alan
acmistir. Bu baglamda seramik, dogasi geregi, tarihsel birikiminin yani sira hem sanat alaninda sanatgilarin elle-
rinde hem de teknolojinin olanaklari ile glinlik yasantinin birgok alaninda, “zamansiz” bir malzeme olarak insan
ile birlikte varligini sirdirecegini gbstermektedir.

Seramik malzemenin sanatsal pratiklerdeki hem ana hem de ara malzeme olarak kullanim ¢esitliligi dogrudan
bu malzemeyi 6zel hale getirmektedir. Plastik yapisi, yas ve kuru ¢alismaya olanak saglamasi, akiskan ve kat
hallere dénusmesi, renklendirilebilir ve c¢esitli derecelerde firinlanarak kimyasal ve fiziksel donisimler gegir-
mesi, seri Uretimlere olanak saglamasi ve daha birgcok 6zelligi ile seramik kendine has kimligi olan 6zel bir mal-
zemedir. Béylesine zengin bir yapiya sahip olan seramik malzeme sanatsal pratikler icerisinde hem resimsel hem
de hacimsel figlratif temsillerde ve performansa dayali eylemlerde sanatcilara her zaman yeni olanaklar sun-
maktadir. Zamana ve doga sartlarina direnen yapisina ragmen seramik malzemenin dezavantaj olarak goriinen
kirilganligl onu diger malzemelerden ayiran bir 6zellik olarak karsimiza ¢cikmaktadir. Bu 6zelligini, insan bedeninin
de sonlu olusu gibi malzemenin dogasi olarak kabullenerek, bu duyarhlikla yaklasildiginda malzemenin insan ile
kurdugu iliski daha ¢cok anlam kazanmaktadir.
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