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TEKNOLOJININ TiYATRO iZLEME ALISKANLIKLARINA ETKISi

Yunus Emre GUMUS*

(074

Tiyatro, binlerce yillik seriiveni boyunca degisen kiiltiirel normlari ve teknolojik gelismeleri yansitarak toplumsal bir ayna gorevi
gormustir. Teknolojinin bireysel kullanim alaninin geniglemesiyle birlikte tiyatro seyircisinin izleme davranigi da dontismustur.
Televizyon, sinema ve yayin platformlarinin yaninda sosyal medya araglarinin kullanimi performans dinamiklerinin degistirerek
izleme aliskanliklarini etkilemektedir. Seyircinin evrimini, yeni teknolojilerin etkisine odaklanarak inceleyen arastirma seyirci
ve tiyatro profesyonellerinin gorislerine basvurarak glinimiizdeki izleme aliskanhklarinin niteligini belirlemeye ¢alismaktadir.
Bu ¢alismanin amaci seyircilerin, teknolojinin ve sosyal medyanin tiyatro izleme aliskanhgina etkisi tGzerindeki gorislerini
arastirarak tiyatro profesyonellerinin seyirci yonelisleri hakkinda fikir sahibi olmasini saglayarak alana katki sunmaktir. Betimsel
bir arastirma olarak kurgulanan bu galismada nitel ve nicel veriler gevrimigi olarak toplanmis tiirlerine gére analiz edilmistir.
Arastirmanin bulgulan dijital platformlardaki dizilerin ve sosyal medya kullaniminin izleme aliskanhgini olumsuz yonde

etkiledigini ortaya koymustur. Arastirma sosyal medya ve dijital platformlardaki icerikler karsisinda bir alternatif olusturmaya
devam edebilmek igin oyun sirelerinin izleme aliskanliklarina gore yeniden sekillenmesi gerektigini gostermektedir.

Anahtar kelimeler: Sahne sanatlari, Tiyatro izleyicisi, Teknoloji, Dijital platform, Sosyal medya.

THE EFFECT OF TECHNOLOGY ON THE THEATRE AUDIENCE
Abstract

Throughout its millennia of adventure, theatre has served as a mirror of society, reflecting changing cultural norms and
technological developments. With the expansion of the individual use of technology, the viewing behaviour of the theatre
audience has also transformed. In addition to television, cinema and broadcasting platforms, the use of social media tools
affects viewing habits by changing performance dynamics. The research, which examines the evolution of the audience by
focusing on the impact of new technologies, tries to determine the nature of today's viewing habits by referring to the views
of the audience and theatre professionals. The aim of this study is to contribute to the field by enabling theatre professionals
to have an idea about audience orientations by investigating the views of the audience on the impact of technology and social
media on theatre viewing habits. In this study, which was designed as a descriptive research, qualitative and quantitative
data were collected online and analysed according to their types. The results of the study showed that the series on digital
platforms and the use of social media has a negative impact on viewing habits. The research shows that in order to continue
to create an alternative to the content on social media and digital platforms, the durations of plays should be reshaped
according to viewing habits.

Keywords: Performing arts, Theatre audience, Technology, Digital platform, Social media.
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GiRIS

Tiyatro sanati, insanlk tarihiyle yasit sertiveni boyunca toplumsal degisimin ve teknolojik ilerlemenin
en onemli yansiticilarindan biri olmustur. Antik Yunan’daki kominal ve ritlelistik deneyimlerden Elizabeth
doéneminin resmilesmis gorgl kurallarina ve modern tiyatrolarin demokratik erisilebilirligine kadar tiyatro izleme
aliskanliklarinin tarihsel gelisimine bakildiginda toplumsal kosullara kosut bir gelisim gozlenir. Glinesin dogusuyla
baslayip glin batimina kadar devam eden antik gosterilerden dijital tiyatronun cep telefonundan dahi ulasilabilen
performanslarina kadar toplumsal dinamiklerle estetik bicim karsilikli olarak birbirinin belirleyicisi olmustur. 21.yy
itibariyle, dijital cagin hizla degisen evreninde, tiyatro izleme aligkanliklarinin sosyal medyanin ve teknolojinin
etkisiyle yeniden sekillendigi gériilmektedir. Bu arastirma, teknolojinin tiyatro seyircilerinin deneyimleriyle nasil
bir etkilesim icinde oldugunu incelemeyi hedeflemektedir. Tiyatro sanatinin dijital diinyadaki donisiimiini izleyici
gorisleri araciligiyla tartismayi hedefleyen bu arastirmanin problematigi; glinimizdeki tiyatro izleyicilerinin
izleme aliskanhklarini etkileyen faktorleri anlamak ve ozellikle sosyal medya kullaniminin bu aliskanliklar
lizerindeki etkisini degerlendirmek, tiyatro profesyonellerinin sanatsal tretimlerini yonlendirmelerine yardimci
olacak bir perspektif sunmaktadir. izleyici tercihini belirleyen kiiltiirel déniisiimii tarihsel altyapisiyla birlikte
degerlendirmek i¢in Antik Yunan’dan baslayarak gliniimiize kadar gegen siirecteki panoramaya bakmak faydal
olacaktir.

Antik ¢agdaki tiyatro gosterileri Kir Dionizyalari ve Lenaia senlikleri gibi inang temelli kamusal festivaller
aracihigiyla toplumsal ve dini bir deneyim olarak yasamin tamamina egemen nitelikteydi. Her yil diizenli olarak
gerceklestirilen bu festivaller birka¢ glin boyunca devam ederdi. “Atina’da tiyatro gdésterileri sabah erken
saatlerde basliyor, aksam gilines batarken bitiyordu. Herkes dinsel bir térene gittigini bildiginden en giizel
giysilerini giyiyordu” (Nutku, 1993: 67). Tragedya, komedya ve satir oyun tirleri her giin déntsimlu olarak
sergilenirdi. Devlet yoneticileri ve dini otoriteler tarafindan bu festivallere katilim bir vatandaslik gérevi olarak
tesvik edilir hatta zorunlu tutulurdu. Antik Yunan seyircisi katilimci bir seyirci portresi gizmekteydi “seyirci
diisiincesini yiiksek esle agiklar ve bazen oyuncuyu isliklayarak sahneden kovardi” (Brockett, 2000: 46). Mitolojik
hikayeler ve tarihi temalar etrafinda sekillenen oyunlarda felsefi sorunlar araciligiyla ahlaki 6greticilik hedeflenir,
oyunlar halkin cogunlugu tarafindan ilgiyle izlenirdi. Bu baglamda 6zellikle “tragedya salt sanatsal bir bigcim degil;
kentdevletin, tragedya yarismalariyla siyasal ve hukuksal organlarinin yaninda yer verdigi toplumsal bir kurum”
gorevi Ustlenmekteydi (Vernant & Naquet, 2012: 27).

Antik Yunan geleneginin devami niteligindeki Roma tiyatrosu 6zellikle izleyici kitlesinin kilttrel farkhhklar
sayesinde kendi 6zgiin kimligini insa etmistir. Antik Yunan’a kiyasla sosyal siniflar acisindan daha zengin bir
cesitlilige sahip olan Antik Roma toplumunun talepleri daha az dinsellik daha fazla eglence ve sansasyonel
icerikten olusmaktaydi. Temalarini Antik Yunan komedyalari arasindan se¢cen Romali yazarlar tiyatrolarinin 6zglin
kimligini Roma kiltirinun yerel 6zelliklerine yer vererek 6riiyordu. Bunun yaninda Roma seyircisi Antik Yunan
seyircisinden ¢ok farkli bir begeni anlayisina sahipti. Kaba bicimli komedyalarin yani sira kanl gosteriler, gladyator
dovusleri, gic ve dayaniklilik yarislarini tercih ediyordu. “Oyun sirasinda gliriiltii eden, yemek yiyen, déviisen
buglinkii futbol maglarindan bile daha diizensiz bir seyirciyi barindiriyordu” (Nutku, 1993)

Ortacag doneminde ise tiyatro tamamen Hristiyan Kilisesinin kontroliinde gelismistir. incil’den alinan
konular rahiplerden olusan bir topluluk tarafindan kilise cemaatine alegorik temalarla tasvir ediliyordu. isa’nin
hayatindan ve mucizelerinden yola ¢ikan Miracle oyunlarinin yani sira incil’den alinan kissalardan olusan Morality
adliibret oyunlari didaktik cercevede Corpus Christi ve Noel gibi dini festivallerde sahneleniyordu (Tuncay, 1992).
Seyirci toplulugu dncelikle Kilise cemaatinden ve halktan olusuyordu. Halkin yogun ilgi gosterdigi bu gosterilerin
oldugu giinlerde kirsal bélgelerden kentlere dogru yogun bir gé¢ hareketi gerceklesiyordu. lyinin édillendirildigi
kétuniin cezalandirildigl bu gosterilerde seyirci Antik Yunan ve Roma’daki katilimcr kimligini kaybetmis daha
edilgen bir pozisyona itilmistir. Bu performanslar halki kilise 6gretileri cercevesinde egitmeyi ve dini mesajlar
iletmeyi amaclyordu.

Antik Yunan tiyatrosunda din 6zelligi halkin giinliik yasami icine girmis bir 6zellikti. Ortagag’da ise halk
gosterileri severek izlemesine karsin bunlari Kiliseye ait bir sey olarak kabul ediyordu. Ancak dinsel
oyunlardaki Cennet-Cehennem konusu sokaklarda, evlerin pencerelerinde, balkonlarda kisacasi her yerde
seyreden halka derinden derine etki ediyordu (Nutku, 1993).
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Rénesans doneminde, dini baglamindan uzaklasarak sekiler bir bigcim kazanan tiyatro, aristokrasi, soylular
ve gelismekte olan orta sinifi temsil edecek sekilde karakterize olmustur. Michael Hattaway’in Rénesans ve
Reformlar (2005) kitabinda belirttigi gibi “tiyatro bu farkl gruplarin bir araya geldidi, fikir, deger ve eglence
alisverisi igin bir platform saglayan sosyal bir alandi. Bu seyirci kesimleri arasindaki dinamik etkilesim, dénemin
tiyatro manzarasinin sekillenmesinde ¢ok 6nemli bir rol oynamistir” (Hattaway, 2005, s. 3). Dolayisiyla Ronesans
tiyatrosu her ne kadar Antik Yunan ve Latin kuramcilarin gorisleri cergevesinde sekillenmis olsa da yazarlarin
Gretimlerine halkin begenisi cercevesinde yon verdikleri soylenebilir. Bu bakimdan Rénesans’in seyirci begenisine
gore sekillenmis bir tiyatro evrenine gecisin ilk asamasini olusturdugu soylenebilir. Bu dénem Londra’daki Globe
Tiyatrosu gibi kapali tiyatrolarin ortaya ¢ikisina tanik olmakla beraber Shakespeare gibi diinya tiyatrosuna yon
veren yazarlarin yetistigi bir donem olarak anilmaktadir.

Klasik donem olarak adlandirilan 17. ve 18. yizyil tiyatro hareketleri degerlendirildiginde tiyatroya gitme
aliskanliklarinin performanslar icin belirlenmis programlarla daha resmi bir bicim aldigi gorilmektedir. Yine bu
dénemde yapay aydinlatmanin kullanilmaya baslanmasiyla aksam performanslarinin yayginlastigi bilinmektedir.
Klasik donem tiyatro seyircisi farkli sosyal siniflar i¢in ayrilmis oturma yerleriyle segkin bir kiiltirel gesitlilige isaret
ediyordu. Tiyatroya gitmek Ust siniflar icin modaya uygun, sosyal bir etkinlikti. Bu donemde 6ne gikan Moliere ve
Racine gibi Fransiz oyun yazarlari akil ve diizeni vurgulayan, toplumsal davranis kurallarina ve bigcim kurallarina
uygun bir dram anlayisinin yikselmesini sagladi. Klasik dénemle birlikte “rénesansin insanin yaratici giicline,
atihm 6zglirliigiine, biylikliik tutkusuna ve seriiven duygusuna duydugu hayranligin yerini, él¢iiliiliigiine duyulan
saygr almistir” (Sener, 1998: 93).

20.yydan itibaren matine ve suare gosterileriyle oyun saatlerinde esneklik gbze carpmaktadir. Ayrica bu
donemde tiyatro seyircisinin sosyolojik cesitliligini korudugu séylenebilir. Bu déonemden itibaren sinema ve
televizyonun yayginlasmasiyla birlikte degisen eglence ve kiltir anlayisi tiyatroya katilimi dogrudan etkilemis,
seyirci tercihlerinde bir degisime yol agmistir. icinde yer aldigi toplumsal siniflar arasinda bir uzlasi hali yaratma
amacinda olan tiyatro ve sinema arasindaki ontolojik ¢atismanin da basladigi bu siireg, seyircinin nesne olarak
konumlanisi agisindan bir milat islevi gérmistiir (Ongen & Ozdemir, 2023). Tiyatrolar hali hazirda var olan
seyircilerini korumanin yaninda sinema ve televizyonun alikoydugu seyircileri geri kazanmak icin gorsel olarak
daha ilgi cekici ve teknik olarak daha gelismis prodiksiyonlar sahnelemeye gayret géstermistir. Bunun yaninda
hikdye anlatim teknikleri de degismis oyun yazarlari kurguya daha ¢ok 6nem verip lineer olmayan anlatilara
yonelerek farkli perspektifler denemeye baglamislardir. “Tiyatrolara ¢ok uzun yillar hdkim olan bu seyirci
politikasi yirminci yiizyilla birlikte seyirci katilimini 6ne ¢ikaran politikalarin izlenmeye baslanmasiyla degismeye
baslamis, ézellikle yirmi birinci yiizyil baslarindan giiniimiize katilim olgusu, seyirci politikalarinin merkezi hedefi
haline gelmistir” (Senol, 2018: 347). 20.ylzyilla birlikte yasanan kirilma seyir aliskanliklarinda koékli bir degisime
neden olarak seyirciyi edilgen bir figlir olmaktan cikarip aktif bir alimlayiciya, deyim yerindeyse bir katilimciya
donistlirmastir.

Modern sonrasi donemde tiyatronun kendi kaynaklarina donerek giiglendigi bir siirecin ardindan bagimsiz
kimlige kavustugu séylenebilir. Odenekli ve 6zel tiyatrolar tiir, bicim ve uygulamada sinirsiz bir cesitlilige giderek
seyircinin ilgisini yeniden kendisine cekmeyi basarmistir. Carlson’un aktardigi Claus Bremer’in modern belirsizlik
tiyatrosuna dair goruslerine gore “yazar, oyuncu, seyirci hiyerarsisi kaybolmali her biri digerinin islevlerini iistiine
almali” (Carlson, 2007: 501). Bu ve benzeri teoriler tizerine insa edilen yeni tiyatro disincesi alisilagelmis Uretici
tiketici dinamigini sarsacak uygulamalara yonelen prodiiksiyonlarin karsimiza ¢tkmasini saglamistir.

Gunumuzde gelisen teknolojinin etkisiyle tiyatro sadece sahne tekniginde degil dijital yayin platformlari
aracihgiyla seyirciye ulasarak sunumda da devrimsel yeniliklere imza atmigtir. Sanayi devrimi sonrasi kitle iletisim
araglarinin artmasiyla birlikte sinema ve televizyon araciligiyla sanatsal icerige her an her yerden ulasabilme
0zglirlGgl seyircinin konumlanisi agisindan geri doniilemeyecek bir siirece girildigine isaret etmektedir.

Yeni iletisim teknolojileriyle birlikte bir yandan kullanicilarin igerik (reticilerine déniismeleri ve kullanicilara
iliskin daha ayrintili bilgilerin toplanarak reklam verenlere pazarlanabilmesi, diger yandan ise google, facebook,
youtube ve twitter gibi uygulamalarin ortaya ¢ikmasi, iletisim alanindaki metalasma siireglerine ve kullanicilarin
konumuna iliskin sorgulamalarin artmasina yol agmistir (Kiyan, 2015).
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Dijital caga gelindiginde ulasilabilirlik cep telefonlari kadar kiiglik, bireysel birimlere ayrilmasina ragmen
deneysel uygulamalar sayesinde gosterimlere katilan insanlar; edilgen izleyici/seyirci konumlarindan etken
ve katilimci olan alimlayici/deneyimleyici konumuna doénlsti. Bu bakis acgisinin yaninda Uretim ve sunum
sureclerinde de Uretkenlik araglari ve yapay zeka altyapisinin kullaniimasiyla dijital tiyatroda ‘alimlayici” baska bir
boyuta tasindi. Boylelikle gliniimiziin seyircisi teknolojik degisimin hiziyla kosut bir degisim yasamakla beraber
uygulayicilar tarafindan ‘oyunun’ icinde tutulmaya baslandi. Ayrica tiktok, reels videolari gibi sosyal medya
uygulamalarindaki icerik bombardimani farkl bir izleme aliskanhigi kazandirmaktir. Ginlik yasantisinda hizli, kisa
ve vurucu bir izleme aliskanhgi edinen bireyler icin klasik sanatin bigcimsel 6zellikleri icra edilen gésterimi zorlayici
bir deneyime donlstirmektedir. Dramatik tlrlerdeki en 6nemli tarihsel kural seyircinin ilgisini sahneye ¢ekmek
ve orada tutmaktir. Esslin’in deyimiyle “Herhangi bir dramatik gdsterinin basarisi, seyircinin dikkatini oyunun
sonuna kadar uyanik tutarak, meraki ve beklentileri canlandirmaktir, baska deyisle, daha sonra ne olacagini
gérmeyi istemesi igin seyircinin merakini siirekli canli tutmaktir” (Esslin, 1996: 111). Bu durum teknoloji ¢caginda
uygulayicilar agisindan giderek daha zorlu bir ugras haline déntismektedir. Clinkl Esslin’in konuyu noktalarken
ifade ettigi gibi “seyircinin ilgisini nasil yakalayip dikkatini bir noktaya nasil odaklayacagi dramatik gésterinin
yaraticilarinin ustaliklarina kalmis bir seydir” (112).

Bunun yaninda pandemi dénemiyle birlikte izleme aliskanliginin blylk oranda bigim degistirdigini ortaya
koyan arastirmalarda bile tiyatro izleme aliskanhgi bir sosyallesme bicimi olarak ifade edildigi goriilmektedir.
Ornegin 18-24 yas arasl, sik sik video izleyen ve sinemaya giden odak grupla yapilan bir arastirma evde izleme
aliskanliklarinin sinemaya bir alternatif olusturmadigini, toplulukla izlemenin bir sosyallesme aliskanhgi oldugunu
ortaya koymustur (Valentine, 2021).

Gunumuzdeteknolojikaraclarlabirtiirgorselbombardimanamaruzkalanbireylerintiyatroseyircisiolarak tercih
ve beklentilerini ortaya koymayi amaglayan bu calisma tiyatro uygulayicilarina yol géstermeyi amaglamaktadir.
Giris bolimiinde ortaya koydugumuz lizere seyirci toplumsal ve kiltlrel kosullar cergevesinde strekli bir degisim
ve donlisiim halindedir. Peki bu durum sanatsal icerik Ureticilerinin tercihlerini nasil etkilemektedir? Donlsen
izleme aliskanliklari sanatsal icerigin bicimini etkilemekte midir? Sosyal medya kullaniminin giiniimiiz seyircisinin
izleme aliskanliklarinin sekillenmesinde bir etkisi var midir? Teknolojinin dayattigi kontrolsiiz hiz izleyicileri daha
sabirsiz bireylere mi dénustirmektedir? Tiyatro izleyicisinin tercihlerini belirleyen faktorler nelerdir? Bu sorulara
yanit aranacak bu arastirmanin hedefi seyirci gorislerine basvurarak bu tablonun gilincel yansimasini ortaya
koymaktir.

Arastirmanin Amaci

Buarastirmaninamacigelisen teknolojinin glinimizdeki tiyatroizleme aliskanhklarina etkisininincelenmesidir.
Sosyal medya kullaniminin seyircide 6zellikle izleme sireleri baglaminda yeni bir izleme aliskanligi yaratip
yaratmadiginin incelendigi bu arastirmada uygulamacilarin seyirci beklentilerine goére Uretimlerinin igerigini
belirleyip belirlemedigine odaklaniimaktadir.

Arastirmanin Onemi, Sayilti ve Sinirlari

Bu arastirma tiyatro izleyicilerinin gorislerini ifade etmelerini saglayarak tiyatro profesyonelleriyle
etkilesimlerini arttirmak agisindan 6nem teskil etmektedir. Bu durum uygulama alaniyla akademik arastirmalarin
arasindaki etkilesimin artmasi agisindan da ayrica 6nemlidir. Arastirma uygulama yapan tiyatro profesyonelleri
ve aktif tiyatro izleyicileri ile sinirlandiriimistir.

YONTEM

Bu arastirmaya Kafkas Universitesi Sosyal ve Beseri Bilimler Bilimsel Arastirma ve Yayin Etik Kurulunun
22.09.2023 tarihli 49 sayil karariyla etik agidan uygunluk verilmistir (E-32905).

Arastirmada betimsel tarama ve anket uygulanmasi yoluyla mevcut durum ortaya konmaya calisiimistir.
Betimsel tarama, genis gruplar Gzerinde yuritilen, gruptaki bireylerin bir olgu ve olayla ilgili géruslerinin,
tutumlarinin alindigi, olgu ve olaylarin betimlenmeye calisildigi arastirmalardir (Karakaya, 2011: 59). Bu yéntem
sosyal bilimlerde ve diger alanlarda, nedensel iliskiler kurmayi veya neden-sonug hakkinda sonuglar ¢cikarmayi
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amaclamaksizin, bir olguyu veya bir grup insani tanimlamak ve bilgi toplamak icin kullanilan bir arastirma
yontemidir. Tanimlayici anketler genellikle bir nifusun 6zellikleri, davranislari, gérusleri veya tutumlarinin gesitli
yonleri hakkinda veri toplamak icin kullanilir. Bu anketler, mevcut durumun anlik bir goriintlsiini saglar ve
arastirmacilarin belirli bir olguyu veya grubu anlamasina ve tanimlamasina yardimci olur (Johnson, 1955).

Evren ve Orneklem

Arastirmanin evrenini tiyatro izleyicileri ve tiyatro profesyonelleri olusturmaktadir. Ozellikle 2022-2023 tiyatro
sezonu iginde Tirkiye’de 6denekli ya da 6zel kurumlar tarafindan sahnelenen oyunlarin izleyicilerinin ve bu
sezonda Uretim gerceklestirmis tiyatro profesyonellerinin gorislerine basvurulmustur. Arastirmanin 6rneklemi,
calisma evreni lGizerinden alinan toplam 400 izleyici ve tiyatro profesyonelinden olusmaktadir.

Tiyatro izleme aliskanliklarinin tarihsel donisimi ve tiyatrodaki seyirci evrimi lizerine yapilan literatlr
taramasli sonrasi olgusal, davranis ve tutum sorularindan olusan 15 maddeden olusan bir soru setiyle anket
tasarlanmistir. Anket kisa ve net tercih belirleme sorularindan olusmaktadir.

Veri Toplama Aracinin Gelistirilmesi ve Verilerin Toplanmasi

Tiyatro izleyicilerinin ve tiyatro profesyonellerinin izleme aliskanliklarina teknolojinin etkisinin incelendigi
arastirmanin verileri 15 maddeden olusan bir anket yolu ile toplanmistir. Anket farkli alanlarda benzer tutum ve
davraniglari 8lgmek igin kullanilan ¢alismalar referans alinarak olusturulmustur. Oncelikle 35 soruluk bir madde
havuzu olusturularak alan uzmanlarinin gértsiine basvurulmustur. Alan uzmanlarindan gorusleri dogrultusunda
yeniden bir degerlendirme yapilarak, muglak tanimlar ve tekrar eden ifadeler elenmis, anket sorulari 15’e kadar
indirilmistir.

Ayrica gonUllulik esasi nedeniyle 1 anket formu arastirma kapsamina alinmamigstir. Toplamda 399 tiyatro
izleyicisinin ve tiyatro profesyonelinin gorisleri arastirma kapsamina dahil edilmistir.

Verilerin Analizi

Google Forms lizerinden olusturulan ¢evrimici anketlerden elde edilen veriler, Statistical Package for Social
Science for Windows (SPSS 26.0) programi kullanilarak bilgisayar ortamina aktarilmis ve yiuzde, betimleyici
istatistik, anlamlilik testi gibi istatistiksel islemler yapilmistir. Verilerin analizi icin asagidaki istatistiksel islemler
kullanilmistir.

Tiyatro izleyicileri ve uygulayicilarina yoneltilen yas, cinsiyet, tiyatroyla olan iliski, gectigimiz sezonda izlenilen
oyun sayisi gibi olgusal sorular tanimlayici istatistiksel analizler icin, frekans ve ylizde alma teknikleri kullanilmistir.

Seyircilerin izleme aliskanliklariyla teknoloji kullanimi arasindaki iliskisi Gzerine seyirci gorusleri arasinda
yasa, cinsiyete, bir sezonda izlenilen oyun sayisina gore anlamli bir fark olup olmadigini belirlemek amaciyla ikili
gruplarda “ki-kare” (pearson-chi square) bagimsizlik testi uygulanmistir.

Arastirmada korelasyon testlerinden Pearson korelasyon analizi kullanilmistir. Elde edilen veriler sonucunda
gruplarin katilim ortalamalari, ortalamalar arasi fark ve bu farka uygulanan (p) degeri icin (p<0.05) anlamlilik
dizeyi kullanilmistir.

BULGULAR

Sosyo-demografik veriler ve tiyatro izleme aliskanlarina bakildiginda karsimiza su sekilde bir tablo cikar;
arastirmaya katilanlarin %57,5 (230)’i Kadin, %15,5 (62)'i “15-25", %38,5 (154)'i “26-35”, %31,0 (124)"1 “36-45",
%10,5 (42)'i “46-56” ve %4,5 (18)’i “57 ve Uzeri” yas grubundadirlar (grafik 1). Demografik veriler grubunda
degerlendirilebilecek diger bir maddede katilimcilarin %47,6 (190)’si Tiyatro profesyoneli oldugunu belirtirken
%52,4 (209)’0 tiyatro izleyicisidir.
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Tablo 1. Sosyo-demografik veriler ve tiyatro izleme aligkanlari

Sayi (n) Yiizde (%)
Yas gruplari
15-25 62 15,5
26-35 154 38,5
36-45 124 31
46-55 42 10,5
56 ve lizeri 18 4,5
Tiyatroya gitme sikligi
Higbir Zaman 4 1
Nadiren 79 19,8
Ara Sira 174 43,5
Sik Sik 143 35,8
Sosyal medya kullanimi tiyatro
izleme aliskanhgi iliskisi
Evet 233 58,3
Hayir 94 23,5
Fikrim yok 72 18
Tiyatro etkinligine katilma karari
Oyunun tiirii 255 63,7
Oyuncu, yénetmen | 269 67,3
Oyunun yazari 187 46,8
Bilet fiyat 178 44,5
Oyun yeri, mekan 155 38,8
Unlii oyuncular 47 11,8
Tir Tercihi
Komedi 285 71,4
Dram Trajedi 258 64,7
Miizikal 190 47,6
Dogaglama 1ot 25,3
Tek kisilik 135 33,8
Sosyal medya kullanimi
Birkag giinde bir 10 2,5
Giinde bir 17 4,3
Giinde iki 62 15,6
2-3 saatte bir 108 27,2
Saat bagi 45 11,3
Her firsat buldukga | 155 39
Sosyal medya kullaniminin
izleme aliskanhgina etkisi
Hayr 94 23,5
Fikrim yok 72 18
Evet 233 58,3
Dijital platformlarin izleme
aliskanhgina etkisi
Hayir 146 36,5
Fikrim yok 65 16,3
Evet 189 47,3
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Katihmcilarin %430 ara sira, %36’s1 sik sik, %20’si nadiren tiyatroya gittigini ifade etmistir (Tablo 1). Birden
fazla secenegin isaretlenmesine olanak tanindigl soruda katihmcilarin %74,5 ‘i yaklasan tiyatro etkinliklerini
sosyal medyadan 6grendiklerini ifade ederken %39’u arkadaslarindan, %40 tiyatro web sitelerinden ve haber
biltenlerinden, %23’0 afis ve el ilanlarindan 6grendiklerini ifade etmistir. Tablo 1’de gorildigi gibi katihmcilarin
bir tiyatro etkinligine katilma kararini etkileyen faktorlerin %67 oraninda oyunun ydonetmeni ve oyuncular, %64
oraninda oyunun tiiri, %47 oraninda oyunun yazari, %45 oraninda da bilet fiyati oldugu gérilmustir (katihmcilarin
birden fazla segenegi isaretlemesine imkan taninmistir).

Katilimcilarin %89’unun son bir yil igerisinde tiyatro izledigi bildirilmistir. Katiimcilarin %3’U son izledikleri
oyunun siresini kisa, %82’si ideal siirede ve %15’i olduk¢a uzun oldugunu belirtmistir. Katiimcilarin %59’u
ideal tiyatro siiresinin 1 saat oldugunu distiinirken, %30’u 1.5-2 saat arasi olmasi gerektigini ifade etmistir.
Katihmcilarin %55’i izledigi bir tiyatro oyunu esnasinda cep telefonunuza bakma ihtiyaci hissetmedigini %38'i
oyun siresi uzarsa cep telefonuna bakma ihtiyaci hissettigini ifade etmistir. Katilimcilardan %39’u her firsatta
sosyal medya akisini kontrol ettigini ifade etmistir. Katihmcilarin %58’i sosyal medya kullaniminin tiyatro izleme
ahiskanligini etkiledigini diistinirken %23’(i sosyal medya kullaniminin tiyatro izleme aliskanhgini etkilemedigini
ifade etmistir. Katilimcilarin %47’si dijital platformlarda yayinlanan dizilerin tiyatro izleme aliskanligina etkisi
oldugunu ifade ederken %36’si aksi yonde goris bildirmistir.

Tablo 2. Oyun tiirii se¢imleri arasindaki iliski

r p*
Komedi Dram -,154 0.002
Muzikal ,156 0.002
Dogaglama ,193 <0.001
Tek kisilik 0,007 0.894
Dram Komedi -,154 0.002
Muzikal ,145 0.004
Dogaglama 0,085 0.091
Tek kisilik ,263 <0.001
Miizikal Dram ,145 0.004
Komedi ,156 0.002
Dogaglama ,215 <0.001
Tek kisilik ,149 0,003
Dogaglama Dram 0,085 0.091
Komedi ,193 <0.001
Muzikal ,215 <0.001
Tek kisilik ,370 <0.001
Tek kisilik Dram ,263 <0.001
Komedi 0,007 0.894
Muzikal ,149 0.003
Dogaglama ,370 <0.001

*Pearson Korelasyon Testi

Tablo 2’'de (korelasyon 0,01 diizeyinde anlamlidir. Cift yénlii) goruldugi gibi dram-trajedi izlemeyi tercih
edenler ile komedi izlemeyi tercih edenler arasinda negatif yonde bir korelasyon bulunmustur (p<0.05; r: -0,154
). Muzikal izlemeyi tercih edenler ile komedi izlemeyi tercih edenler arasinda pozitif yonde bir korelasyon
saptanmistir (p<0.05; r: 0,156). Dogaglama gosteri izlemeyi tercih edenler ile komedi izlemeyi tercih edenler
arasinda pozitif yénde bir korelasyon saptanmistir (p<0.05; r: 0,193). Mizikal izlemeyi tercih edenler ile Dram
trajedi izlemeyi tercih edenler arasinda pozitif yonde bir korelasyon saptanmistir (p<0.05; r: 0,145). Dogaclama
gosteri izlemeyi tercih edenler ile Mizikal (p<0.05; r: 0,215), tek kisilik gosteri (p<0.05; r: 0,370) ve komedi
izlemeyi tercih edenler arasinda pozitif yonde bir korelasyon saptanmistir (p<0.05; r: 0,193). Tek kisilik gosteri
izlemeyi tercih edenler ile Dram trajedi (p<0.05; r: 0,263), dogaglama gosteri izlemeyi tercih edenler arasinda
pozitif yonde bir korelasyon saptanmistir (p<0.05; r: 0,370).
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Tablo 3. Dijital platformlarin tiyatro izleme aligkanhgina etkisi

Profesyonel izleyici p*
n (%) n (%)
Dijital platformlarin
tiyatro izleme
aliskanhgina etkisi
Evet 90 (22,6) 99 (24,8) ,498
Hayir 73 (18,3) 72 (18)
Fikrim yok 27 (6,8) 38(9,5)

*Ki kare testi

Ki kare test istatistik degerimiz 1,395; serbestlik derecemiz 2 ve p degerimiz 0,498'dir. P degerimiz (0,498)
>0,05 oldugu icin katihmcinin tiyatroyla olan iliskisi ile kisa dizilerin tiyatro izleme aliskanligi birbirinden bagimsiz
oldugu bulunmustur (Tablo 3).

TARTISMA VE SONUGC

Bu arastirma gonillu katiimcilardan olusan 400 kisilik, arastirma sahasina kiyasla kiigtk bir grubun, verilerine
dayanan hipotezlerden olugmaktadir. Bu durum da kuskusuz arastirmanin bulgularinin genellenebilirligi
baglaminda énemli bir sinirhiligr olusturmaktadir. Bunun yaninda katilimcilarin homojen yapisi ve yanitlardaki
tutarhhk, arastirmaya katilan tiyatro izleyicilerinin ve tiyatro profesyonellerinin gorislerinden hareketle 6nemli
bulgulara ulasilmasina firsat vermistir.

Arastirmaya katilanlarin ¢ogunlugunu kadinlar olusmaktadir. Katilimcilarin yas istatistikleri géz 6niine
alindiginda 26-35 yas araliginin yogunlukta oldugu gorilmektedir. Orta yas grubunu olusturan 26-35 ve 36-45 yas
gruplarindaki katilimcilarin toplam sayisi (278) arastirmaya katilanlarin yaklasik %70’ini olusturmaktadir. Bu tablo
anket katilimcilarinin orta yas ve geng kusaktan olustugunu gostermektedir. Buradan hareketle tiyatro izleyici
profilinin de yogunluklu olarak bu yas araliginda oldugunu sonucuna varilabilir.

Arastirmaya katilan tiyatro profesyonelleriyle kendini yalnizca izleyici olarak tanimlayanlar birbirine ¢ok
yakin ylzdeler vermektedir (%48’e %52). Arastirmaya katilan katilimcilarin %11,5 gectigimiz bir yil icerisinde hig
tiyatro oyunu izlediniz mi? sorusuna hayir, %88,5’i evet yanitini vermistir. Goruldugi gibi arastirmaya katilanlarin
blylk cogunlugu gectigimiz sezon icinde en az bir oyun izlediklerini ifade etmislerdir. Sadece 4 kisi hicbir zaman
oyun izlemedigini ifade etmistir. Bu sonugtan hareketle tiyatronun hala popliler bir eglence-kiltiir araci oldugu
soylenebilir.

Katilimcilar oyun siresi géz 6niline alindiginda son izlediginiz oyunu nasil degerlendirirsiniz sorusuna %3,3’l
“Kisaydi”; %81,5'i “ideal Siiredeydi” ve %15,2’si “Oldukca Uzundu” cevabini vermistir. Bu tablo ideal oyun siiresi
nasil olmalidir sorusuyla birlikte okundugunda anlam kazanmaktadir. Bu soruya biiylik ¢ogunluk (%59) 1 saate
kadar yanitini vermistir. Katihmcilarin % 30’u “1.5-2 saat” yanitini vermistir. Buradan hareketle ideal oyun
siresinin en az 1 en fazla 2 saat olmasi gerektigi, oyun siiresi uzadiginda izleyicinin dikkat ve etkinlikten aldigi
zevkin distlgl sonucu ortaya cikmaktadir. Bu sonugtan hareketle tiyatro profesyonellerinin oyun sirelerini
yeniden gozden gecirmeleri 6nerilmektedir.

Arastirmaya katilanlarin blylk cogunlugu yaklasan tiyatro etkinliklerini nereden 6greniyorsunuz sorusuna
sosyal medyadan cevabini vermistir. Bu yaniti arkadaslarimdan ve tiyatro web sitelerinden yanitlari izlemektedir.
Bu arastirma, izleyicilerin yaklasan tiyatro etkinliklerinden sosyal medya araciligiyla haberdar olduklarini ortaya
koymustur. Afis ve el ilani gibi geleneksel duyuru yontemlerinden haberdar olma oranlarinin ¢ok distik oldugu
gbdz Online alinarak, tiyatro profesyonellerinin kisith kaynaklari yonlendirmek icin sosyal medya reklamlarini
tercih etmeleri 6nerilmektedir.
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Katihmcilar birden fazla segenegin isaretlenebilecegi “bir tiyatro etkinligine katilma kararinizi etkileyen
faktorler nelerdir?” sorusuna bilyik ¢cogunlukla oyuncular ve yonetmenler cevabini vermistir. Oyunun tirg,
oyunun yazari ve bilet fiyati ise diger popiler yanitlar arasinda yer almaktadir. Bu tablodan izleyicilerin oyuncu
ve yonetmenler kadar oyunun tlri ve bilet fiyatina da dikkat ettikleri gérilmektedir. Buradan hareketle tiyatro
yapimlarinin talebi arttirmak igin yaratici ekip ve repertuar secimine dikkat etmesi gerektigi sdylenebilir. Ayrica
bu arastirma, Ginlt oyuncularin oynadigi yapimlarin daha ¢ok ragbet gordigli mitinin tersine sonuglara ulagmistir.
Arastirmaya katilan 400 kisiden sadece 47’si oyun tercihlerini tinli oyuncularin oynamasinin belirledigini ifade
etmigtir.

izleyicilere tercih ettikleri tiirler soruldugunda ilk sirayr 285 kisiyle komedi almaktadir. Onu 258 kisiyle
dram-trajedi, 190 kisiyle mizikal, 135 kisiyle tek kisilik oyun tirleri izlemektedir. Bu soruya yanit verenlerin
korelasyonlarina bakildiginda izleyicilerin tek kisilik oyunlar, mizikal ve dogaglamalarla birlikte komedi ya da
dram trajedi turtndeki oyunlari izlemeye egilimli olduklari goriilmektedir. Bunun yaninda komedi izlemeye
egilimli olanlarla dram trajedi izlemeye egilimli olanlar arasinda negatif yonde bir korelasyon iliskisi saptanmistir.
Bu tablo izleyicilerin tiyatroyu iki ana tir olarak birbirinden net gizgilerle ayirdigini, bu ana tirlerden birini tercih
edenlerin diger tirlere daha sicak baktigini ortaya koymaktadir.

Katihmcilardan, Sosyal medya hesaplarinizdaki akisi ne siklikla kontrol ediyorsunuz sorusuna biyiik cogunlukla
her firsat buldukga yanitini vermistir. Arastirmaya katilanlarin izledikleri bir oyun sirasinda cep telefonlarina
bakma ihtiyaglari soruldugunda yariya yakininin hayir cevabini verdigi gorilmektedir. Buna karsin arastirmaya
katilanlarin yariya yakini oyun esnasinda cep telefonuna bakma ihtiyaglarini ifade etmislerdir. Burada 6nemli olan
nokta oyun siiresi uzarsa evet diyenlerin evet diyenlerle birlikte katilimcilarin yarisini olusturmasidir. Arastirmaya
katilanlarin %58 gibi biyik bir cogunlugu sosyal medya kullaniminin tiyatro izleme aliskanliklarini degistirdigini
ifade etmistir. Bu nedenle tiyatro profesyonellerinin seyircinin tamaminin dikkatini oyun boyunca sahnede
tutacak alternatifler gelistirmesi gerektigi sdylenebilir. Bunun yaninda oyun siiresinin uzamasinin cep telefonuna
bakma egilimi arttirdig1 da bulgular arasinda goriilmektedir.

Katihmcilar dijital platformlarda yayinlanan gorece kisa (45-60 dk) dizilerin tiyatro izleme aliskanligini
etkiledigini dislndyor musunuz? sorusuna %36 oraninda “Hayir etkilemiyor”, %47 oraninda “Evet Etkiliyor”
yanitini vermistir. Katilmcilarin % 16’si bu konuda bir fikri olmadigini belirtmistir. Buradan hareketle bu
arastirmanin da odaklandigi bir nokta olan teknolojinin ve yeni izleme aliskanliklarinin tiyatro izleme aliskanhgini
etkiledigi iddiasi katilimcilar tarafindan dogrulanmistir.

Korelasyon analizlerine bakildiginda izleme aliskanli§inin degisimi baglamindaki sorulara tiyatro izleyicileriyle
tiyatro profesyonelleri arasinda birbirine yakin yanitlar verildigi gorilmektedir. Tiyatro profesyonellerine kiyasla
izleyicilerin daha biyulk bir cogunlugu dijital platformlardaki yayinlarin tiyatro izleme aliskanhgini degistirdigini
ifade etmistir. Bu konuda fikir beyan etmeyen izleyicilerin sayisi da tiyatro profesyonellerinden daha fazladir.
Bu verilerden hareketle dijital izleme aliskanliklarinin seyircinin sabir ve beklenti sinirlarini gegmise gore asagiya
cektigi soylenebilir.

Sonug olarak arastirmanin verileri problem ciimlesini destekler sekilde sosyal medya kullanimi ve dijital izleme
aliskanliklarinin tiyatro oyunlariniizleme aliskanliklarini etkiledigini ortaya koymaktadir. Bu bulgulardan hareketle
yeni cagin tiyatrosunun seyircisinin dikkatini cekmek ve oyun boyunca sahnede tutmak icin yeni yontemler
gelistirmesi gerektigi sdylenebilir. Oyun siirelerinin uzamasi, seyircinin yeni izleme aliskanlklariyla kiyaslayarak,
tiyatrodan uzaklagmasini saglayan bir etken olarak gorilmektedir. Bu nedenle klasik metinlerdeki uygulama
dramaturgisinde bu noktaya dikkat etmek, uzun serimlerden, gereksiz ayrintilardan, ana aksiyonla dolayli
baglantili yonelislerden kaginmak gereklidir. Bunun yaninda yeni metinlerin de bu dogrultuda yazilmasi tesvik
dilebilir. Oyun slresinden bagimsiz olarak, dikkati dagilan izleyicinin cep telefonuna yénelmesini engelleyecek
estetik 6gelerin (oyun muzigi, sahne plastigi, 1sik vs) oyunun dokusuna yedirilerek ¢cogaltiimasi isabetli bir tercih
olabilir.
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Ayrica tiyatro sanatinin glinimiizde hizla gelisen teknolojiler karsisinda eglence ve kultir alternatifi olarak
direnebilmesi icin oyunun yonetmeni, oyuncu ekibi ve yazari kadar tiyatro bileti licretinin de 6nemli oldugunu,
oyun turleri arasindaki geciskenligin ana tirler disinda daha akiskan oldugunu soyleyebiliriz. Tiyatronun dijital
teknolojiler karsisinda varhigini siirdirebilmekigin anlatim araglarini giincelleyip, sahnedeki odagi kaybetmeyecegi
aksiyonel girisimlerde bulunmasi faydasina olacaktir. Aksi taktirde konvansiyonel ydntemlerle seyircisine
ulasmaya calisan tiyatro dar bir kitlenin kiltlr araci olarak kalacak, yeni izleyiciyi salonlara ¢ekemeyecektir.

Seyircinin teknolojik degisimler, toplumsal ve kiltirel dontsimler cercevesinde sirekli bir degisim ve
donisim iginde olmasi sanatsal igerik Ureticilerini dogrudan etkilemektedir. Zaman igerisinde degisen kosullarla
birlikte seyircinin donisen izleme aliskanliklari, sanatsal igerik Ureticilerinin eserlerini sekillendirme konusunda
onemli bir rol oynamaktadir. Sosyal medya platformlarindaki kisa formatli video iceriklerinin gittikce daha
popller hale gelmesi, ana akimdaki icerik Ureticilerini daha 6z ve etkili anlatim bigcimleri bulmaya yonlendirdigi
soylenebilir. Sosyal medya araciligiyla hizla gelisen dretici tuketici etkilesimi sanatsal projelerde de gorindr
bicimde sanatsal Uretimlere izleyici talepleri dogrultusunda yon vermeye tesvik etmektedir. Bunun yaninda
teknoloji alanindaki hizli gelismeler, seyircilerin daha hizli, daha dinamik ve kisa sureli iceriklere yonelmelerine
neden oldugu sodylenebilir. Bu durum, igerik Ureticilerini daha sirikleyici ve etkileyici eserler ortaya koymaya
yonlendirmektedir. Ayrica teknolojik araglar diizeyinde ortaya c¢ikan degisim hizi, izleyicilerin hem daha sabirsiz
hem de dikkatlerinin daginik olmasina neden olmaktadir.

Tiyatro izleyicisinin tercihlerini belirleyen faktorler arasinda oyun tirli, oyunun yazari, yénetmen ve
oyunculardan olusan vyaratici ekip, mekan, bilet fiyatlari, Gnli oyuncularin oynamasi gibi cesitli unsurlar
bulunmaktadir. Tiyatronun diger medya tirlerinden farkli bir deneyim sunmasi nedeniyle, izleyicilerin baglilik
dizeyi genellikle daha derindir. Kiiresel salgin doneminde izleme aliskanliklari Gzerine yapilan arastirmalar da bu
dogrultuda tiyatronun salt bir izleme deneyiminin yaninda bir sosyallesme imkani sundugunu vurgulamaktadir.

Ozetle, seyirci aliskanliklari, teknolojik gelismeler ve kiiltiirel degisimler, sanatsal igerik ireticilerini etkileyen
dnemli dinamiklerdir. icerik iireticileri, izleyici taleplerine uyum saglamak ve déniisen kosullara cevap vermek igin
eserlerinin sunum bicimlerini stirekli olarak gézden gecirmeli ve giincellemelidir.
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