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Bu arastirmada sanat tarihinin evrensel bir semboli
haline gelen ayna imgesinin birgcok sanatgi tarafindan
kullanilmasini, bu sanatgilardan bilhassa Fernando
Botero’nun resimlerine sikca dahil olan aynayl ve
onun hacimli figirlerini ele almaktadir. Calismada
sanat tarihinden sanatgilar birer 6rnek olarak
sunulurken, aynanin neden tercih edildigi ve ne gibi
anlamlar tasidigi incelenmistir. Jan Van Eyck, gergekgi
ve ayrintil  eserinde, nesnelerin yansimalarini
gostererek mekana derinlik katar ve go6zlemciyi
resmin icine ceker. Lukas Furtenagel'in mistik ve
sembolik yaklasiminda ayna, gizemli bir ikinci diinyayi
temsil eder. Marry Cassett, kadini konu alan
tablosunda ayna ice donik diistinceleri ve hayalleri
yansitmaktadir. Francis Bacon aynayr bozuk bir
gercgeklik algisiyla birlikte insanin igsel diinyasinin
kesfedilmesinde bir arag olarak kullanir. John Currin,
aynayl toplumsal normlarin ve gizellik algisinin
elestirisi icin ironik bir sekilde ele alir. Fernando
Botero’nun eserlerindeki ayna imgesi ise, hacimli
figurlerin  kendileriyle  ylzlesmesi ve igsel
disincelerine odaklanmalari igin bir firsat sunar.
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Abstract

This research deals with the use of the mirror image,
which has become a universal symbol of art history,
by many artists, and the mirror and its voluminous
figures, which are frequently included in the
paintings of Fernando Botero. While artists from art
history are presented as examples in the study, why
the mirror is preferred and what meanings it carries
are examined. In his realistic and detailed work, Jan
Van Eyck adds depth to the space by showing the
reflections of objects and draws the observer into the
painting. In Lukas Furtenagel’s mystical and symbolic
approach, the mirror represents a mysterious second
world. In Mary Cassett’s painting about women, the
mirror reflects introverted thoughts and dreams.
Francis Bacon uses the mirror as a tool to explorethe
inner world of man with a distorted perception of
reality. John Currin uses the mirror ironically to
criticize social norms and the perception of beauty.
The mirror image in Fernando Botero’s works
provides an opportunity for voluminous figures to
confront themselves and focus on their inner
thoughts.
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Giris

Ayna imgesi sanatsal Uretimin bir simgesi olarak g¢aglar boyunca eserlere dahil edildi ve
sanatcilar, aynayi yeteneklerini kesfetmek icin bir ara¢ olarak kullandi. Jan van Eyck’ten
Cassatt’a, Velazquez'den Bacon’a ve 6tesine kadar, sayisiz sanatgi tarafindan kullanilan ayna,
hem estetik hem de teknik agidan ele alinan bir konu oldu. Cagdas sanatta ayna, cesitli
bicimlerde, sadece bir yansima olarak degil, farkli anlamlar katilarak kullanildi. Sanatgilarin
kamusal alanlarda konumlandirdiklari klasik ayna pargalariyla seyirci gegici bir sekilde iglerin
bir parcasi haline geldi. Performans sanat, arazi sanati, Popart, Kinetik, Minimal ve Kavramsal
sanat gibi bircok sanat hareketinde ayna imgesini gormek mimkiin oldu.

Bati mitolojisinde ¢esitli sembolleri olan ayna, Yunan mitolojisinde adini Narkissos’tan alan
narsizm olarak yorumlandi (Siimer, 2017: 1368). Sanatci Hieronymus Bosch, “Yedi Oliimciil
Gilinah” adli calismasinda aynayi kibir ve gururun semboli olarak kullandi (Wilkinson, 2021:
299). Lukas Furtenagel, gelecegi gosteren bir kehanet gibi betimledi, Eyck, ayna imgesi ile
bedenini resmin konusuna yerlestirdi. Ayna, sanatcilarin yalnizca resimsel anlatiya dahil
olmalarina degil, ayni zamanda kendi kimliklerini kesfetmelerine de izin verdi.

Ronesans donemine kadar ayna Roma, Misir ve Yunan kadinlarin siislenmesine yardimci olan
ev esyasl olarak tablolarda yer alirken, 15. ve 16. ylizyilda, Flaman resimlerinde, farkli anlamlar
ylklenerek, bir bakima geleneksel bir 6ge olarak calismalarda yer almaya devam etti. Aynanin
¢cok anlamhiligindan dolayl Flaman ve Hollandali ressamlarin da oldukga ilgisini ¢ekti (Kurucu,
2006: 9). Sanat¢l Leonardo da Vinci, aynanin rehber olarak kabul edilmesi gerektigini
sdyleyerek, ayna ylizeyindeki nesnelerin resimlerle bircok ortak noktasi oldugunu belirtir(Anna
Suh, 2010: 14). Fernando Botero’nun resimlerindeki ayna imgesi, sembolik bir anlam ifade
etmekten ziyade, ¢alismalara derinlik hissi verilmek igin kullanildigi sdylenebilir. Botero’nun
ayna imgesi, seyirciye bir noktadan bakmak yerine ¢ok daha farkli perspektifler sunar. Bu
durumda izleyiciyi de resmin i¢ine ¢ekmektedir. Fernando Botero ayni zamanda popliler
tablolari tuval Uzerine kurgulandirarak, Eyck, Degas ve Leonardo gibi bir¢cok sanatginin
eserlerini kendi ifadesiyle tekrar resmetmistir (Url-1).

Bir imge Olarak Ayna
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Gorsel 1. Jan Van Eyck, “Arnolfini’nin Evlenmesi”, 1434, Mese Uzerine Yaglboya, 82,2x60 cm.



Ayna imgesi 15. ylzyil Flaman resimlerinde 6zellikle i¢ mekanlarda tablolara dahil edilmeye
baslar. Bati Avrupa’da resim sanatindaki cesitli 6rneklerle gorebildigimiz aynayi sanatgilar,
bedenlerini resme dahil etmek igin bir arag olarak kullandi (Es, 2018: 1475-1476). Bu donemin
en Unld ¢alismasi Jan Van Eyck’in Arnolfini'nin Evlenmesi adli tablosudur. Aynayi bir sembol
olarak 6ne ¢ikarmanin en bilinen 6rneklerinden biri olan bu ¢alisma, aynada tim odanin
yansimasi olarak ¢iftin sirtini ve kapinin esiginde duran iki kisiyi géstermektedir. Bu kisilerden
birinin Eyck’in kendisi oldugu distnilir. Bu durum sahnedeki figliriin elini kaldirmasi ile
odanin iginde baskalarinin da varligini kanitlar niteliktedir (Hodge, 2018: 58). Van Eyck’in
aynada gostermis oldugu portre, kompozisyona tamamlayici bir etki saglamistir (Chastel,
2018: 84). Gombrich: “Van Eyck, tiim resmi gériinen diinyanin bir aynasi gibi oluncaya dek,
sabirla ve ayrinti (izerine ayrinti ekleyerek, doganin bir hayalini (yanilsamasini) olusturdu” der
(Gombrich, 1997: 240). Tablo olaganisti bir detaycilikla resmedilirken igindeki ayna en dikkat
cekici unsurlardan biri olmustur.

Gorsel 2. Lukas Furtenagel, “ Hans Burgkmair ve esi Anna”, 1529, Ihlamur Agacina Boyama, 60x52 cm.

Lukas Furtenagel’in aynasi, Eyck’in aksine, figlrleri o anda gorinduikleri gibi sunmak yerine,
onlara geleceklerine bir bakis sunar. Resimdeki cift, aynada iki kafatasi seklinde temsil edilir.
Ayna, insanin icindeki gercegi ortaya ¢ikarmak icin glicli bir etki tasir. Sanat¢i burada 6limin
kaginilmazhgini yansitarak ayna goriintlsini gelecegi gosteren bir kehanet gibi betimler. Bu
sekilde 6lim hem figlirlere hem de seyirciye hatirlatir (Doyle, 2004: 3-4). Tabloda geleneksel
olarak bildigimiz ayna, bir yansitici gérevi géormez, aksi bir gercgekligi gosterir. Aynadaki
kafataslari, korku duygusuna katkida bulunurken, aynaya yansiyan goriintiiden rahatsiz olan
her iki figlir de kendine bakma ediminde degildir. Kirisik ve sarkmis ylziyle aynadan gozlini
kaciran kadin, ayna ile ¢atisiyor gibi, seyredenin bakisiyla yuzlesir. Sanat¢i kelime ve imgeyi bir
arada kullanarak, tablodaki aynanin gergevesinin yan kenarinda Almaca Erken dichselbs
“kendini tan1” anlaminda olan bir yaziyi yerlestirir. Yine gergevenin On ylzeyinde Latince
O,mors“ah, 6lim” ve son olarak ¢ercevenin sapinda da eski Alman dilinde Hoffnungfiirdie
Welt" Dinyanin umudu” anlamina gelen yaziyi yerlestirir (Url-2). Sanatc¢l tim bu mesajlar
ayna aracihyla seyirciye sunarak, aynayi duyusal bir dil olarak kullanir.



Gorsel 3. Diego Velazquez, “Aynadaki Venus (La Venus del espejo)”, 1647-1651,Tuval (izerine Yagliboya, 122x
177cm.

Engizisyon’un onaylamadigi ni resimlerin glinimuize kalan Velazquez’'in bu resminde, arkasi
donik ve ciplak olarak resmedilen kadin, antik mitolojide ask ve glizellik tanrigasi olarak bilinen
Venils'li betimler. Venlis bu sahnede kendini izlemez daha ¢ok seyircisini izleyen bir
konumdadir. Venis'iin oglu Cupido’nun tuttugu ayna, resimde yer aldigi agisindan kaynakh
resme sembolik olarak eklendigi soylenebilir. Ayna merkezi bir konumda olmadan, bize sirtini
ceviren kadinin portresini gosterir. Velasquez'in resimdeki detayla verdigi énem, tabloyu
onemli bir sanat eseri haline getirmistir (Hodge, 2017: 171).

Gorsel 4. Mary Cassatt, “La Toilette”, 1890-1891, Kagit Uzerine Kuru Nokta Baski ve Aquatint, 43x30cm.



Zamanla kadin sanatgilar da ideallerini arzulariyla tasvir etmeye baslar. Bu sanatgilardan biri
de Mary Cassatt olmustur. Kadin sanatgilarin azinlikta oldugu dénemlerde kadinlarin ig
yasantilarini betimleyerek (in kazanan sanatcinin bu tablosunda sahneledigi kadin, Casatt’in
kendi yasamsal gercekliginin bir ifadesidir. Buradaki kadin ellerini yikarken ayna yansimasinin
sadece bir boliminde gorinir. Atmosfer bize sessiz bir ortamin oldugunu bildiriyor. Kadin
sahnelerini yaratan Cassatt, erkek bakisindan ayri bir sekilde bedeni temsil eder. Kadinlarin
gunlik kullaniminin vazgegilmezi olan ayna, tekdlze bir hayati ve siradan i¢ mekanlari
resmetmek icin kullanildigi soylenebilir. Mary Cassatt, tablolarindaki kadin modellerinin
¢ogunu cevresindeki insanlar arasindan se¢cmistir. Bunlarin bazilari evdeki hizmetgi, bazilari da
burjuva kadinlar olmustur (Pollock, 2014: 244).

Gorsel 5. Francis Bacon, “Aynada Uzanmis Figtr”, 1971, Tuval Gizerine Yagliboya ve kum, 198x147,5 cm.

Ayna, Francis Bacon’in da siklikla kullandigi bir ara¢ olmustur. Diger sanatgilarin kadinla
bitlinlestirdikleri aynanin aksine Bacon, bu sahnede cinsiyetini bilemedigimiz bir goriinti
sunar. Bedeni kendi icinde burusturarak eriten sanatgi, bedene bir kiitle goriinimi vererek,
izleyene rahatsiz edici bir duygu yasatir. Sanatci, insan figlirinden kopardigi bu goriintide
aynanin gorlinen yansimasi olarak degil de yansiyan gorintiiye farkli anlamlar katar. Bassiz ve
bedensizig ice gegen, yerde kivranan bu garpik kiitlede bir giysi veya herhangi bir dis korumasi
yoktur. Gilles Deleuze, Bacon’in aynali temalari igin: “Bacon’in aynalarina yansitan bir ylizey
demeyelim de, ne istersek diyeyim. Ayna igini gbstermeyen, bazen de siyah bir karanhktir.”der.
Deleuze,“Aynada Uzanmis Figlir” adli bu tablosu igin, aynanin arkasinda bosluk olmasina
ragmen icinden bir seylerin gectigini ifade eder. Resimdeki bedenin var olan baska bir boyuta
dogru buzildiguni ve uzayip diizlesen bir algi uyandirdigini soyler (Deleuze, 2009: 26). Bu
tabloda Bacon’u ilgilendiren goérinirdeki yansima degildir, sanatgi bu garptirilan bedenin
yerine, ifade ve duyguya odaklanarak, hislerin aynasi olarak sunar.
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Gorsel 6. John Currin, “Disblikey Aynada Ciplak ”, 2015, Tuval Gizerine Yagliboya, 106,7 x106,7cm.

John Currin, figlirleri deforme ederek, karikatirize bir sekil vermesiyle Unliidir. Sanatgl, sanat
tarihindeki referanslarla ¢alismalari yeniden tanimlayarak kendi tarzini olusturur. Bu dairesel
tuvalde, son derece genis acili bir mercek araciligiyla bir ¢arptirmayi gésteren ¢alisma, hem
isminden hem de goriintlisiinden dolayi acik bir bozulma ve bu bozulmanin yansimasi gorulr.
Buradaki ayna hem yansitan hem de carptirandir. Alisik oldugumuz ayna sahnesinin aksine,
aynayi degil yansitilani goririz (Url-3). Tipki Currin gibi, Fernando Botero da sanat tarihindeki
eserlerden beslenerek, kendi tarzini olusturur. Figlratif bir kiiltlir sergileyen her iki sanatginin
grotesk calismalari sanat diinyasinda yerini alir.

Kolombiyali Sanatgilarin En Kolombiyalisi

1932’de Kolombiya’da dogan Fernando Botero, kendisini “Kolombiyali sanatgilarin en
Kolombiyalisi” olarak adlandirir. Ressam ve heykeltiras olan Botero, figirlere verdigi abartili
oranlariyla Latin Amerika’nin en Unli sanatgilarindan biri olarak taninir (Url-4). Katolik orta
sinif bir aileden gelen Botero’nun isadami olan babasi David Botero, Fernando Botero daha 4
yasindayken &lmistiir. On iki yasinda ise amcasinin yardimiyla matador okuluna yazilir. ilk
donemler matador egitimi alan Botero, daha sonra sanata yonelmis ve ilk calismasi da “Boga
Guresi” olmustur. Henliz on alti yasindayken de, yerel sanatcilarla birlikte bir sergiye katilarak
sanat kariyerine baslamistir. ilk kisisel sergisini Bogota’da acan Botero, zamanla Velazques,
Goya, Pierro Della Francesca, Ucello gibi biliylk sanatgilarin eserlerini inceleme sansi bulur
(Glingor, 2021: 1144). Oldukga kapsamli bir temaya sahip olan sanatgi, natiirmort, sirk yasami,
boga glresi ve politik konular gibi birgok eseriyle Gnlenmistir. Sanatgi, 15 Eylil 2023 tarihinde
zatlrre hastaligi nedeniyle 91 yasinda hayatini kaybetmistir (Url-5).
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Fernando Botero’nun Hacimli Figlirleri

Kadin bedeni imgesi, sanat tarihinde sirekli farkh sekilde ele alinmasiyla birlikte, her dénem
sanatgilarin konusu olmustur. Yasanan toplumsal gelismelerle birlikte, kadin algisinin da
evrildigi asamalarda, kendi donemlerinin kiltirel bir aynasi olan eserlerdeki kadin imgeleri,
sanatgilarin iletmek istedikleri konu icin vazgecilmez bir ara¢ olmustur. Bu imgeyi sanatgi
Fernando Botero da sonuna kadar kullanmistir. Sanatcinin kati kitleler halindeki figtrleri
feminen bir perspektiften uzaktir. Sanatgi sisman figlrleri igin, “Sisman glizeldir, ¢linki sisman
insanlar diger insanlarin yiiziinde hemen bir giiliimseme yaratma kabiliyetine sahiptirler.
Sempatiktirler, Bu yiizden resimlerimde sisman figiirleri kullaniyorum” der (Url-6).

Botero’ya hacimli ¢alismalari icin ilk kez hangi fikirle yapmaya basladigl soruldugunda,
mandolin hikayesini anlatir. Bir glin bir mandolin ¢izerken, ortasina kiiguk bir delik actigini ve
mandolinin boyutunu daha da biylterek basladigini, insanlarin dokunacag bir plastisite dili
yaratmanin yolunun aradigini belirtir (Url-7). Sanatgi, ¢galismalarindaki modeller igin, onlarin
sisman olmadigini séyler. Sisman c¢alismalarina “hacimsel” demeyi tercih eden Botero, Jake
Newby’in ile yaptigl roportajinda, “Sisman kadinlarin ressami olarak tanindiginiz hakkinda ne
dislinUyorsunuz?” Sorusuna su cevabi verir: “Elbette bazi insanlar benim sisman kadinlari
cizdigimi dusiiniiyor. Ama benim yaptigim sey hacimseldir: Bir manzara, bir natiirmort, bir
meyve bir sise, bir at, bir aga¢ yaparsam, her sey hacimseldir. Ve sismanlkla alakasi yok...
Goriiyorsunuz, bu sismanhk ya da zayiflik hakkinda bir yorum degil; sanatta glizelligin belli bir
sekilde kavranmasinin yansimasidir” der (Url-8). “Sanatimda sadece sevdigim seyleri
yapiyorum” diyen Botero’nun, hacimli calismalara karsi sorulan sorulara hicbir zaman tatmin
edici bir cevabi olmamistir.

Sanatginin galismalari igin yapilan elestirilere, ARTnews’e verdigi roportajda “Herkes
tarafindan sevilemezsin. Yaptigim isleri seven de oluyor, nefret eden de. Ama bu durumdan
sikdyetci degilim, bunlar kariyerime zarar vermedi, sahip oldugum basariyi elde ettigim icin
mutluyum” der. Farkli konulari da ele alan sanatgl, ayni réportajda Gliney Amerika’daki askeri
cuntalar, Kolombiya’daki uyusturucu siddetinin resimlerini ve 2005’te Irak’taki Abu Ghraib
hapishanesinde Amerikali gardiyanlar tarafindan mahkOmlarin suistimallerini gdsteren
yaklasik 80 tane resim yaptigini belirtir (Url-9). Tim bu konulari da ayni hacimsel anlayisla
calisan sanatgl, politik konulara da degindigini ifade ederken, sadece hacim kavramiyla anilmak
istemedigini de gostermektedir.

Jaques Ranciere, sanat ve politika arasindaki paradoksu irdeledigi yazisinda, sanat ve politika
catisma bigimleri olarak, yani duyumsanabilir deneyimi yeniden yapilandirma siregleri olarak
birbirine bagh oldugunu ifade eder. Politikanin gorinir olani ve onun hakkinda ne
soylenebilecegini yeniden tanimlayan bir estetik oldugunu belirterek, bunun sanati, politik bir
eylem alani haline getiren bir siire¢ olarak ifade eder (Ranciere, 2010: 61). Bu baglamda
Botero’nun politik ¢calismalarini distindigiimiizde, Ranciere’nin ifade ettigi paradoksun bir
ornegini gorebiliriz. Botero’nun 6rnek verdigi bu resimler politik mesajlar igerip izleyiciler
arasinda farkh tepkiler yaratabilir. Bu durum, sanatin politik etkisinin nasil algilandigini ve
herkesin bu etkiyi ayni sekilde deneyimlemedigini gosterir. Ancak sanat¢inin hacimsel kadin



figlirleri icin politik bir mesaj icerdigini sdyleyemeyiz. Botero’nun hacimsel kadin figirleri
toplumun ideal beden formu fikrine bir tir sosyal elestiri veya kadinlarin cinsellestirilmis
temsiline iliskin bir tepki degildir. Sanatc¢inin réportajlarinda yaptigi yorumlar, bunun bir tepki
olmadigini teyit ettigi sdylenebilir. Arthur Danto, “Sanatin Sonundan Sonra” adl kitabinda su
ifadeleri kullanir: “Tarihin kiilfetinden azat edilmis sanatgilar istedikleri amag¢ ugruna ya da
higbir amaglari olmadan istedikleri bicimde sanat yapmakta 6zgiirdii. Cagdas sanatin ayirt
edici 6zelligi budur ve modernizmin aksine ¢agdas bir tarz diye bir seyin olmayisi kimseyi
sasirtmamalidir” (Danto, 2010: 38). Botero’nun da istedigi bicimde sanat yaptigini ve bu
0zglirligl her resminde kullandigini séylemek miumkiindr.

Botero’nun Aynali Temalari
Fernando Botero’nun tarzi genellikle sisman figlrler ve hacimli nesneler icerirken aynalar bu
hacmi vurgulamak igin kullanilan bir ara¢ olarak gorilebilir. Resimdeki ayna perspektifi
degistirerek resme derinlik katar ve izleyiciye farkli bir a¢i sunar. Aynalar ayni zamanda
kompozisyonu zenginlestirir ve resmin gorsel etkisini arttirir.

Gorsel 7. Fernando Botero, “Aynadaki Kadin”, 1986, Tuval lizerine Yaghboya, 162x125 cm.

Sanat tarihinde seyirciye sirtini donen figlrler oldukc¢a fazla kullaniimistir. Botero’nun da
figurlerinde fazlasiyla gorebildigimiz sirti donik figlirler, seyircide bir merak duygusu uyandirir.
Buradaki ayna, kadin ile izleyen arasinda bir araci gérevindedir. Ayna, bizi ayni anda hem
ylzini hem de sirtini ceviren kadini izlemeye davet eder. Botero’nun hacimli bedenleri
orantisizliklara ragmen, kompozisyonda belirgin bir denge vardir. Goriinlirde gozlerini kagirma
eyleminde olan bu kadinlarin ¢ogunda goézler ne kendilerine bakar, ne de seyirci ile
etkilesimdedirler. Aynadaki yiz ifadesi, kadindaki fiziksel gercekligi kadar duygusal gercekligi
de gérmemizi saglamakta. Buradaki ayna, ifade edilmeyen eksikligi temsil etme yetisiyle
kadinin ruh halini gostermektedir. Mekandaki derinligi ayna araciligiyla gosteren sanatgi,



kiiglk bir firga vurusuyla tavandaki isig1 da yine aynadan yansitir. Neredeyse tim bir tuvali
kaplayan kadinin durusu, tablonun etkisini ve sekillendirme gliclinii yikseltmekte. Kadinin
ifadesini betimleyen ayna, resmin icindeki 6teki bir bakisi dahil ederek, gériinenin 6tesinde bir
katki saglar. Bu duygusal bakis, bizi onun ne hissettigini disinmemize davet eder. José Ortega
Y Gasset, “Bir seyi gorebilmemiz icin, bir olayin seyrettigimiz bir nesneye déniismesi igin, onu
kendimizden ayirmamiz, onun bizim varh§imizin bir pargasi olmaktan ¢ikmasi gerekir” der
(Gasset, 2017: 28). Botero’nun bu kadin figlirG bir nesneye doniliserek bedenini kendinden
ayirmis bir sekilde, konumlandigi mekanda, oraya ait degilmis gibi kendini uzaktan izler.

Gérsel 8. Fernando Botero, “Kart Oyunculari”, 1991, Tuval tzerine yagliboya, 152,1 x181 cm.

Kamusal alanlarda da bedenini 6zglirce sergileyen Botero’nun kadinlari, goriinlrde estetigi
reddetse de bakisin nesnesi olmaya devam eder. Bedenin bigimsizlesmesi, kollarin protez gibi
gortinmesi, figlirli naylon oyuncak bir bebege donustilirtir. Buradaki ayna, mekani siliklestiren
bir perde islevinde goriinir. Resimdeki tim figlrler estetik degerden yoksundur fakat
herhangi bir hiciv etkisi yoktur. Kiicik gégisleri ve hacimden katlanmis bedeniyle oturan
kadin, neredeyse cinsiyetsiz bir gérintiye sahiptir. Biraz rontgenciligi de resmine ekleyen
sanatg¢i, masadakiler erkekler disinda perdenin arkasinda kadini gizlice izleyen bir adami da
sahnelemistir. Rosenkranz, sanatin gizel ile birlesmesi ile girkine var olma sansi tanindigini,
ayni zamanda sanatin belli bir durumu trajik veya komik olana dogru donistiirmek icin cirkine
ihtiyac duydugunu ve onu canlandirdiginda girkinin artik girkin olmadigini séyler (Rosenkranz,
2018: 49). Botero’nun da bu sahnede cirkine ihtiya¢c duydugunu ve son haliyle girkinden
uzaklagtirdigini sdyleyebiliriz.
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Gorsel 9. Fernando Botero, “Hamam”, 1992 Ofset Litografi, 94 x 68,6 cm.

Ayna imgesi kadar, yikanan kadinlar konusu da sanat tarihinde siklikla kullanilan konulardan
biri olmustur. Botero’nun eserleri, sanat tarihindeki referanslarla beslenmesi ile bu gibi
sahnelerin tekrarlanmasi olagan bir durumdur. Sanatginin resmettigi kadin, aynanin karsisinda
ve banyonun tam merkezinde yer alir. Botero’nun bu eserdeki aynasi, izleyene bir gizem ve i¢
gozlem duygusu yaratir. Kadinin arkasi doniik ve yliziiniin sadece kismen aynada goériinmesi,
onu ice donuk bir halde géstermektedir. Kisi, ancak ayna araciligi ile ylizini gorebilmektedir.
Kendini tanimak isteyen insan bu ylizden aynada en ¢ok yiiziine odaklanir (Eroglu Kosan, 2018:
42). Buradaki ayna, kadinin kendini anlamasi ve kendini kabullenmesinin bir pargasidir.

Gorsel 10. Fernando Botero, “Tuvalet”, 1999, Tuval tzerine Yaglboya, 52x39,5 cm.
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Ayna hem fark etmeyi, hem de derine inmeyi saglayarak, kisinin sadece goriintlsiini degil,
ayrica ifadesini verir. Bu ylizden her aynaya baktigimizda baska bir gorintlyle ylzlesiriz ve her
karsilasmayi kendimizle ilgili bir seyi kesfetmek icin kullaniriz. Botero, bu sahnede cansiz bir
nesle olan aynayi kisilestirerek tabloya dahil eder. Sanatgi bu ¢alismada kadini bir baskasinin
bedeniniizler bir tavirda konumlandirir. Kendi yansimasini 6tekinin araciligiyla géren tablodaki
kadin, kendi bedeniyle ayni sekilde davranan baska bir beden ile ylzleserek, yansitici ylzeyin
altinda neyin sakl oldugunu kesfetmeye calisir. Aynadaki beden, bedeni bir tlirimgeye, imgeyi
bedene donustirir. Nesnenin 6zneye donlistligl sahnedeki ayna, gercek kimligin bulunmasi
icin kullanilan bir aragtir. Seyretme arzusu igindeki birey kendini goérebilmek igin ayna ihtiyag
duymus ve bununla kendini daha iyi taniyabilmistir (Ozyigit Ozgenc, 2019: 9). Bedenini 6zgiirce
sergileyen kadin, i¢sel arayis simgesi olarak aynanin karsisinda kendisiyle karsi karsiyadir.

Gorsel 11. Fernando Botero, “Veniis-1”, 2003, Tuval lizerine yaghboya, 100x75 cm.

Gorsel 12. Fernando Botero, “Veniis-2”, 2005, Tuval lizerine yagliboya, 170,2 x127 cm.
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Botero’nun Venis isminde ¢ok sayida tablosu mevcut olup bunlari ayna ile bitlinlestirmistir.
Venls, mitolojide askin sembolii olarak bilindigi gibi, kadini simgeleyen Venis semboli icin de
tanricanin el aynasinin bir tasviri olarak yorumlanir (Url-10). Venlis ve ayna birbiri ile
bltlnleserek sanatgilarin eserlerine bir¢cok kez dahil edildi. Velazquez'in ¢alismasinda da
gordiigiimiz Venis’'un aksine, buradaki kadinlar ¢ekici bir pozisyonda degildir. Bu karikatiirize
edilen her iki figlir de Botero’nun diger kadin figlirleri gibi ev ortaminda aynanin karsisinda
ciplak olarak konumlanir.

John Berger, resimlerde kullanilan aynanin genelde kadinlarin kendilerine olan hayranhgini
anlatan bir nesne olarak kullanildigini, fakat bunun gergekte 6yle olmadigini belirtir. Clnki
diyor, ciplak kadina bakmaktan zevk alindigi icin kadinin eline bir ayna verildigini ve resme
“Kendine Hayranlik” denildigini, bu ¢iplakhgl kendi zevkleri icin resme gecirenler, kadini ahlak
acisindan sugladigini belirtir (Berger, 2017: 51). Bu resimlerdeki kadinlar, kendileri igin degil,
daha cok baskalari icin ciplak olarak teshir edilir.

Gorsel 13. Fernando Botero, “Yatak Odasi”, 2009, Tuval lizerine yagliboya, 177,8 x139,7 cm.

Arkasindaki yatagin daginikligi ile yataktan yeni ¢iktigl anlasilan bu sahnedeki kadin, topuklu
ayakkabilari ve boynundaki kolye ile stslenme arzusunu ifade ederek, uyanir uyanmaz
kendisini aynada gérmeye isteklidir. Narsizm olarak da yorumlanan ayna imgesi, sahnedeki
kadin igin, kendine hayranhg ifade eder. Ayni sekilde Kocakula’da Ayna Evresi teorisinde
Lacan’in Ayna imgesini Narsizm olgusunun acgiklamasinda kullanir (Kocakula, 2015: 275). Ayna,
duyum ve algi arasindaki geri besleme donglislint daha gorindir hale getirir. Buradaki bedenin
kendisi bir tiir odak noktasidir. Canli renklerin hakim oldugu mekanda asirilik yoktur. Sakin bir
diinyasi olan kadinin odasindaki ayna, ayni zamanda mekanin seyirciye goriinmeyen
bolliminil de betimlemektedir. Ayna burada resmin disindaki mekandir. Botero, bu sahnede
aynanin yansiticihgini diger ylzeylerle paylasir.



Gorsel 14. Fernando Botero, “Arnolfini Portresi, Van Eyck’ten sonra”, 1997, Tuval lzerine yaghboya, 134x106.7
cm.

Sanat tarihinde usta sanatcilarin calismalarini kendi stiline gére uyarlayan Botero, Jan van
Eyck’in Arnolfini'nin Evlenmesi adli eseri kendi tarzinda yorumlayarak karakteristik hacimli
figlirlerle yeniden yaratmistir. Sanatgi eski klasik sanat eserini modern karikatlir tarzinda
canlandirarak eski ve yeni sanat anlayisinin birlestirmistir. Botero tabloya kendi yorumunu
katarak izleyiciye farkl bir perspektif sunar (Url-11).

Sonug ve Oneriler

Sanat tarihinde ayna imgesinin kullanimi, bir¢ok sanatgi tarafindan farkl sekillerde ele alindi.
Bazi sanatgilar aynayi gergeklik arayisinda bir arag olarak kullanirken, bazilari da sembolik bir
anlam yukleyerek isledi. Daha ¢ok hacimli figlrleri ile taninan Botero’nun ayna imgesi ise,
izleyiciyi sanat eserlerine bakan bir goézlemci olmaktan ¢ikarip kendini eserin igine dahil
edebildigi bir deneyim sunar. Sanat¢inin aynali temalari insanlarin kendilerini goérdiklerinde
kendi kusurlarini gizelliklerini ve dogalarini kabullenme ve anlama sirecine yonlendirir.
Dolayisiyla Botero, ayna imgesini kullanarak insanlarin kendi benliklerinin derinliklerine
inmelerine ve kendilerini anlamalarina yonelik bir cagrida bulunur. Sanatginin aynali temalari
ve hacimli figlrleriyle yarattigi eserler, izleyiciye igsel gergekligiyle ylzlesme firsati sunar.
Konularini sanat tarihinden sectigi ¢alismalarda sanatginin kendi ifadesi disinda aynaya
ylkledigi bir mesaji yoktur. Sanatci daha cok mimesis ile sanatsal pratiklerini uygulayarak sanat
diinyasinda yerini almistir. Botero’nun hacimli figiirleri ise, kendine 6zgli tarzini yansitir. Bu
figlirlerin ideolojik bir amaci olmamakla birlikte, toplumun standart gizellik anlayisini
sorgulayabilir.
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