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Islam ve Ebru Sanatinda Soyutlama Diisiincesi Kapsamindaki Calismalarin

Modern Resim Sanatiyla Plastik Baglamda Ilintisi

Semseddin Ziya DAGLI!

Ozet

Giliniimiiz plastik sanatlariin temeli niteligindeki halk kiiltiir{i, sanatsal ifade bigimlerini etkileyerek toplumlara
0zgli bir yaratma siireci saglamistir. Birbirinden uzak cografya ve uzak kiiltiir ortamlarinda gelisen benzer sanat
olaylarim birebir iligkilendirmek zordur. Batili ¢agdas sanatgilarin dogu sanatlarindan (Wincent Van Gogh’un
Japon estamplarindan, Henri Matisse’nin Dogu Islam minyatiirlerinden Mark Tobey’in Cin Felsefesi ile
Uzakdogu Kaligrafisi’nden yine Paul Klee nin islam Kaligrafisinden ) etkilendikleri hatta faydalandiklar1 bilinen
bir gergektir. Ancak bu calismada amag etkilesimi belgelemek degildir. Esasinda {izerinde durulmasi gereken,
eylemi gergeklestirenin yani sanatcinin iggiidiisel yaklagimlarinda farkli cografyalarda ve farkli kiiltiir
ortamlarinda da tarihsel siireg igerisinde ayni tepkimelere girmesi ve benzer sanat olaylarini gergeklestirmesidir.
Bu sentezlemeyi yaparken gliniimiiz modern sanat akimlarint kaynak ve sorunlarini diisiinsel agidan irdelemek
gerekir. Cagdas anlamda bat1 sanatinin gelisim agamalart ve birbirini takip eden donemleri dahilinde ulasilan
modern ve soyut sanatin giiniimiizdeki uygulamalar1 ile Islam sanatlarinin gorsel ve diisiinsel noktalar1 sasirtici
benzerlikler tasir. Islam sanatlar icerisinde gerek uygulama yontemleri ve gerekse kullamlan malzemeler
dogrultusunda bat1 soyut sanatina en fazla benzerlik tasimasi agisindan ele alinabilecek 6rnek ebru sanatidir. Bu
baglamda bati modern sanati ile Tiirk ebru sanati plastik agidan ilgi kurulabilecek nitelikler tagir.

Anahtar Kelimeler: Ebru sanati, soyutlama, soyut resim, kiiltiir, ¢agdas sanat

The Relation Between Modern Painting And Islamic Artistic And Ebru Works in The
Context of Abstraction Thought

Abstract

The folk culture that is the basic character of today’s plastic arts provided a society —specific creation process
by affecting the forms of artistic expression. It is difficult to associate the similar art events one-to-one that
are developing in a geographical and cultural environment far from each other. It is a common knowledge
that the Western Modern Artists were influenced by and also made use of the Eastern Artists (Japanese
woodcuts of Wincent Van Gogh, Eastern Islamic miniatures of Henri Matisse, Chinese Philosophy and Far
East Calligraphy of Mark Tobey, and again the calligraphy of Paul Klee). However the purpose in this study
is not to document the interaction. The basic point to be emphasized is to make the similar reaction by the
person realizing the action, that is, by the artist, in her/his instinctive approaches in the different geographies
and different cultural environments within the period of historical process and to realize similar artistic
events. When making this synthesis, it is required to discuss today’s modern art movements, sources and
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problems ideationally. Development steps of the Western Art in the modern sense and application of modern
and abstract art reached within the successive period bear an amazing resemblance to visual and intellectual
points of Islamic Art. The example that could be most discussed in respect of the maximum similarity with
the Western Art either in direction of application methods or materials used within the Islamic Art is the
marbling art. In this context, the Western Modern art and Turkish marbling art bear qualifications that could
be referred in respect of plastic.

Keywords:Marbling Art, abstraction, abstractart, culture, contemporary art

Giris

Giliniimlizde birbirinden ¢ok uzak cografyalarda ve degisik uluslarin kiiltiirlerinde farkli
bicimlerde geliserek ortaya cikan sanatsal olaylari birebir birbiriyle bagdastirmak zordur.
Batili c¢agdas sanatgilarin dogu sanatlarindan dogrudan degilse bile dolayli olarak
etkilendikleri (Wincent Van Gogh’un Japon tahta baskilarindan, Henri Matisse’nin Islam
minyatiirlerinden ve Mark Tobey’in Cin Felsefesi ile Uzakdogu Kaligrafisi’nden yine Paul
Klee’nin kaligrafiden) etkilendikleri hatta faydalandiklart bilinmektedir (Resim 1.2.3). Bizim
amacimiz buradaki etkilesimi belgelemek degildir. Esasinda iizerinde durulmasi gereken,
eylemi gergeklestirenin yani sanatginin iggiidiisel yaklasimlarinda farkli cografyalarda ve
farkli kiiltiir ortamlarinda da tarihsel siire¢ icerisinde ayni tepkimelere girmesi ve benzer sanat
olaylarim1  gergeklestirmesidir. Geleneksel veya klasik diyebilecegimiz sanatlarimizi
tanimlayabilmek i¢in genis bir tarihi birikim igerisinde zaman dilimi cografya ve temel motif
acisindan bilimsel tespit Olgiilerine ihtiya¢ vardir. Arastirmanin belli sentezci sonuglara
ulagabilmesinde birinci derecede rol oynayan etkenin, bu kisisel keskinligi kazanma yolu
iistiinde bulundugu bir gergektir. Aksi halde karsilagilan bilimsel arastirma tablolari, sanat
tarthine iliskin malzeme ve bilgilerin bir c¢esit katalog diizenini kapsamaktan oteye
gitmemektedir. Sanat biliminin belli bir erken asamasinda bu ¢esit bilimsel diizenlemeler bir
sistem kesinligine ulastiklar1 takdirde yararlidirlar, ama bir sistem kesinligine ulasmaksizin
yapay bir derleme niteligi olarak karsimiza ¢ikarlarsa, sentezci, tasarimlara kaynak olabilecek
bir deger getirmezler. Bu tip aragtirmalarin betimleyici olarak da egitici, 6gretici bir deger ve
anlam tasidiklar1 kuskuludur. Ciinkii egitici etkinlikle sentezci etkinlik arasindaki bagmnti,
tartisma gotiirmez bir hakikattir.  Elbette bu sentezlemeyi ve olusacak olan kurumsal
cerceveyl besleyebilmek icin giiniimiiziin ya da ¢agimizin olusumlarin1 da iyi bilmemiz
gerekecektir. Ciinkii geriye dogru yapilan yolculukta her iki yon (¢agdas ve gelenek ) birbirini
delillendirmek zorundadir (Giirel, 1994, s.53).
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Resim 1. Henri Matisse - 1908 Harmony in Red (Kirmizi Harmoni )
180x220cm-Hermitaj Miizesi-St. Petersburg

Resim 2. Mark Tobey: Calligraphic Still -Life No.3,Kaligrafi-
1958.Tempera.73/4x7"
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Resim 3. (Paul Klee) Nach der Uberschwemmung, Seldensonra -1936 —

kagit iizerine suluboya - 47.9 X 62 cm

Yontem

Calismamizda geleneksel Tiirk sanatlarinin 6nemli subelerinden biri olan Ebru sanatinin
kaynaklarin1 ve arka yapisint olusturan, felsefe dahilinde giiniimiiz ¢agdas resim sanatiyla
soyut ve lekesel benzerlikleri ortaya koymaktir. Bunu yaparken ebrunun teknik ve mana
boyutuyla, ¢agdas resim sanatinin olusum asamalarini, kiiltiirel ve plastik boyutuyla

karsilastirmali 6rneklerle lekesel ve bicimsel yonden iliskilendirmektir.

Arastirmamiz kapsaminda konuyla ilgili gorsel oOrnekler yazili belge ve dokiimanlar
incelenmis, c¢aligmaya dahil edilen eserler miize ve 0zel koleksiyonlardan segilerek

orneklendirilmistir.
Islam’da Resim Yasag

Islam sanatlar1 kapsaminda, konunun arka yapisinda bulunan Islam’da resim yasag sorunu,
bu yasagin hangi boyut ve niteliklerde oldugunu, sebeplerini sonuglarini iyi analiz etmek

gerekir.

Bu yo6nde yapilan aragtirma ve yorumlamalar kesin bir sonuca ulagmadan her bir konu ¢ok daha
yogun ve yeni tartigmalar baslatacak sekilde sonuglanmaktadir. Karsilagtigimiz Grneklere
baktigimizda, Islam sanatlarmin erken dénemlerinde bilingli olarak resimden kagimlarak dogal bir

sonugla soyutlamaya girilmistir (Yakutcan, 1989, s.2).
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“Déneminde heniiz olusum asamasindaki Islam sanatinin Emevi doneminde gdzlemlenen
resim yasagli ve bu yasaga uymayan bazi kural dist uygulamalarda halifelerin sahsi
davraniglari, sanatsal sorun ve cografi etkilesmelerle agiklanabilecektir” (Grabar, 1988, s.15-

17).(Resim 4,5)

Resim 4- 5. Emevi Sarayinda Bulunan Duvar Resmi Ornekler

Geg Abbasiler doneminde Emevilerden daha farkli ve daha tutucu bir yaklasimin varligi goriiliir.
Bu dénemde Islam diisiincesini yansitan yeni bir form dili geligmistir. Bu yeni form dili; islam
dininin Tanri ile diinya gercegini tasvir etmeyi yasaklamis olmasi temeline dayandirilarak gelisen
mistik dgretilerin Islam sanatlarina yansimasi seklinde agiklanabilir (Ipsiroglu, 1973, 5.45) (Resim.
6).

Bu yeni form dilinden baktigimiz zaman Islam sanatlarinin bu anlayisla kenetlendigini

goruyoruz.

Denilebilir ki sanat, din ile i¢ i¢e bir goriiniim sergiler. Dinin kendisini anlatma, mesajini

iletme yollarindan birisi sanattir (Okten, 2014, 5.28)

“Ozellikle Abbasiler zamaninda yogunlasan ve Islam felsefenin de etkisiyle gittikce artan
dejenarosyona kars1 bir tepki hareketi olarak gelisen ve tekrar 6ze donerek Hz. Muhammed’in
donemini yakalamak isteyenlerin gelistirdigi tasavvufi cereyanlarla Islam sanatlar1 arasinda

¢ok siki bir bag oldugu sdylenebilir” (Iz, 1968, s.30).

Islam sanatgis1 eserlerini olustururken, yaratici ile bir yaris halindeymis gibi algilanmaktan

miimkiin oldugunca uzak durmaya calisan, "kendi yaratimi” tizerinde yorumlamaktan ziyade,



International Journal of Humanities and Education 79

“Tanri'nin yarattiklarinin keyfi” tizerinde yorumlamay1 one ¢ikaran bir bakisa sahiptir (Can &

Giin, 2012, 5.164)

Hat Tezhip Minyatiir Katia Cilt Ebru gibi Islam sanatlarmin birbirlerini destekledikleri ve

birbirlerinin arasinda son derece kuvvetli mistik baglar oldugu bilinen bir realitedir.

Ortacag kaynaklar1 sanatcinin kisiligi ve yasami hakkinda bize bilgi aktarmadiklarindan dolay1
Islam sanatcilarinin bu ydndeki katkilari ya da soyutlamadaki yonlendirmeleri, bizzat kendilerinin
bu mistik olusumlarin igerisinde olup olmadiklar1 bilinmemektedir. Ancak bu mistik &gretilerin
sanatin gelisebilmesine imkan sagladigi, sanatgilarin ise, ister bilincine vararak olsun isterse
gelenek ve gorenekle olsun bu dgretilerin dayandigi diinya goriislerini benimseyerek bu yeni form

dili eserler verdikleri sdylenebilir (Ipsiroglu, 1973, 5.47) (Resim 6).

Tarih boyu din ve sanat arasinda meydana gelen iliskiye baktigimizda din ve sanatin

0zii itibariyle degil ancak eserler noktasinda psikolojik bir incelemenin oldugu goriiliir.

Sanatin 6zde ne oldugu sorusu psikolojinin alanini agan bir durumdur. Benzer sekilde din de, esas
itibariyle kendi fenomenolojisini olusturan, kendine 6zgii cosku ve simgeleriyle 6z olarak psikoloji
tarafindan tam olarak agiklanamayan bir olgudur. Sonugta din ve sanat, her ikisi de 6ziinde bilim
olmadig1 gibi ancak kendilerine 6zgii nesnelerle agiklanabilirler. Sanatg1 ile yapiti arsindaki iliski

sanat¢inin yetistigi ortam, sartlar bilinmeden tam olarak anlagilamaz (Jung, 2006, s.308-309)

Resim 6. Endiiliis Sanatinda Tas islemeciligi

Kitap Sanatlan

Tezhip, Minyatiir ve Hat (kaligrafi) Islam sanatindan ¢ok 6nce var olan ve pek ¢ok farkli din,

inang ve kiiltiir yapisinda da karsilagilan kitap siisleme sanatlaridir. islam donemi sanatcilari
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elinde bu sanat dallari, Islami 6gretilerin de katkisiyla, kendine 6zgii gelisme gostermeye

baslamistir.

Islam sanatcisinin ilk basta kitap yazimi ve c¢ogaltilmasi ile iliskili olarak gelistirdikleri
anlasilan hat minyatiir tezhip cilt vb. gibi kitap sanatlarinin yani sira Ebru sanatinin da birlikte

olgunlasarak gelismesi biiyiik olasilikla muhtemeldir.

Kitap siisleme sanatlarinin en 6nemli subelerinden biri olan ebrunun estetik ve sanatsal degeri
yiiksektir. Bu sanatin hangi tarihten beri bilindigini sdylemek tam olarak miimkiin degildir

(Soénmez, 2007, s.14).

Burada Onemle vurgulanmasi gereken seyse Tiirk Ebru sanati, gerek kitap yazimi ve
siislenmesi ile gerekse mistik yaklasimlarla en ¢ok iliskisi kurulabilecek sanatlardan biridir.
Fonetik ve edebi sanatlardan musiki edebiyat ve siir disinda Islam sanatlar1 icinde belki de en
soyut karakterde olan ve bati plastik resmine hareket duyarligi i¢inde en g¢ok yaklasani
ebrudur. Bu anlamda Tiirk ebrusuna plastik sanatlar i¢inde siirlesmis resim diyebiliriz (Resim
7).

Resim 7. Guy-i Cevgan - Miladi 1441 - Topkap Saray1 Miizesi Kiitiiphanesi

“Bazen gokyiiziinde bir bulut kiimesi, bazen ise bir mermer kesitindeki hareli goriintiiler
ya da bir damar suya susamis topragin yiiziindeki catlaklar manzumesi, bir avu¢ kisimdan
oluvermis uyumlu bir desen, bazen rengirenk bir ¢igek bahgesi aktarabilen bir sanattir”

(Tanarslan, 1988, s.13).

Resim yapmaya teknik ve yorum agisindan son derece uygun olan bu giizide sanatimizin bu
yonii ylizy1limiza kadar maalesef anlasilamamis durumu engin 6ngoriisiiyle fark eden Atatiirk
ebrunun giizel sanatlarda ders olarak okutulmasini istemistir.

O zaman Necmettin Okyay akademiye 6gretici olarak atanmis, daha sonra 6grencisi olan Mustafa

Diizgiinman bu konuya dahil olmustur. Giiniimiizde ise bu sanatla ugrasanlar siiratle cogalmakta
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olup kumas, cam, fayans iizerine yapildig1 hatta miicerret resim anlayis1 disinda figiiratif resim
islubuyla dahi calisildigi goriilmektedir. Ayrica zamanimizda eski boyalar bulunmadigindan
bunlarin yerini artik sentetik boyalar almistir. Bu arada renk zevki de degisikliklere ugramgtir
(islam Ansiklopedisi, 1994, 5.82) (Resim 8).

Resim 9. Modern Ebru, (Semsettin Ziya DAGLI)

Plastik Sanatlar Icerisinde Ebru

Ebrunun resim mi, siisleme mi, yoksa kendisine has bir sanat mi oldugunun, sanat
otoritelerince heniiz yerli yerine oturtulamadigr soOylenebilir. Ebrunun plastik soyut
goriiniimli, Bat1 soyut sanatindan gorsel olarak c¢ok farklidir. Doku ve renk armonisi
bakimindan giiglii bir plastiklige sahiptir. Resimdeki 6n yap1 elemanlar1 (leke, ton, doku,
espas, yon gibi) dedigimiz plastik elemanlar bakimindan ebru ¢ok zengindir.
Ancak gliniimiize kadar yapila gelen ebruda bir anlam eksikligi hissediliyor. Ebru, dengenin
sanatidir. Yiizeyde denge, firca darbelerinde denge, boya ayarlarinda denge, elde denge, ruhta

denge. Ebru teknesindeki denge, kozmik dengenin iz diisimiidiir. Dengeyi yakalayabilmesi i¢in

once ritmi yakalamasi gerekir. Bu yiizden miiptedi talebelere uzun miiddet fir¢a talimi yaptirilir.
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Talebe firca vuruslarinda ritmi yakaladiktan sonra hayatinda da ritmi yakalayacaktir (Dere, s.20)

(Resim 10).

Resim 10. Battal Ebru (Semsettin Ziya DAGLI)

Geleneksel Tirk Ebru sunu sanatsal bir forma oturtarak plastik anlamda analizinin
yapilabilmesi igin bir takim kriterlerden gegirilmesi gerekir.
Ebru Siisleme midir? Resim midir? kullanilan malzeme ve yapim tekniginin 6tesinde olaya bu
acidan baktigimizda bir sanat Otesinde aranilan Slgiiler agisindan degerlendirilmelidir. Renk,
bicim, yon, valor, kroma gibi 6n yap1 elemanlar1 seviyesine kadar bunlarin birbirleriyle olan
iligkiler sonucu goriiniise ulasan birlik, ahenk, kontrast vb. estetik ilkeler (Boydas, 1994, s.59).
Basligindaki sorgulamalardan gectikten sonra diinya sanatlar1 i¢indeki yeri arastirilmali ve
degerlendirilmelidir.
Ebrunun plastik soyut goriiniimii, Bat1 soyut sanatindan gorsel olarak ¢ok farklidir. Doku ve renk

armonisi bakimindan giiclii bir plastige sahiptir. Ebru tabi giizelliklerden tabiattaki olusumlarin

miimkiin oldugunca sadik kalarak goniilden gelen bir renk coskusu ile su {izerine nakis edip orada

kagida aktarma, yiizeye aktarma (Tanarslan, 1988, 5.13).

Bu yiizey yukarida da bahsettigimiz gibi kumas, deri, cam, tahta, fayans vb. gibi emici ve
tutucu malzemeler {izerinde yasatma sanatidir. Burada belirttigimiz geleneksel Tiirk
ebrusudur.
Giliniimiizde farkli sanatgilar tarafindan ¢ok farkli geregler {izerine uygulanabilmektedir. Burada
sanatin uygulanacag1 kisim kitredir. Kitreli su koyu oldugundan boyalar {izerinde yiizeyler bir
takim hareler, damarlar, desenler, ¢igekler bigimlenir Bagka bir deyisle suyun iizerinde
nonfigiiratif bir tablo gelisir (Hayat Mecmuasi, 1967, s.21).
Burada Ebrunun plastik sanatlar i¢indeki yerini belirlerken modern sanatta karsimiza g¢ikan
form ve bicimlerin benzer bigimde Tiirk ebrusunda farkli materyallerde olgunlastigini

gérmekteyiz.
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Cigekli ve akkase formlarinin XX. ylizyilin baglarindan itibaren gelismeye baslamasi ve modern
resim anlayisindaki abstre (soyut) resim zevkinin gelismesi, ebruyu kitap ve yazi albiimlerinden
duvarlara tastyarak bir plastik sanat hiiviyetine biiriindiirmiistiir. Eski zamanlarda ebruya bash
basina bir sanat olarak degil, daha ¢ok kitap sanatlariin biitiinleyici bir unsuru olarak bakilmigtir

(Dere, 5.32). (Resim 11)

Resim. 11. Eski Ebrulardan Cilt Kapag Ornekleri

“Tabi giizelliklerden tabiattaki olusumlarin miimkiin oldugunca sadik kalarak goniilden gelen
bir renk coskusuyla su iizerine naksedip oradan kagida aktarma ve ylizen {izeri ve naksetme
sanat1 olan” (Tanarslan, 1988, s.13). Ebru, bu yonii ile de bir resim gibi, ¢agdas plastik
bigimlendirme ile beyinde olusan goriiniimlerinin ifade tarzini yakalamistir.
Alman  Christopher Weiman ebru resim geleneginin Tirkiye'de baglamis oldugunu
disiinenlerdendir.  Weiman Dogu Almanya'da Erfurt Kiitiiphanesinde bulunan Kaiser
Maximilienllye ait 1572 tarihli Silsilenameyi incelemesinde yapilan miirekkep analizi sonucunda
bulunan bu eserin, Tiirkiye menseli oldugu kanitlanirsa, Bijapur’lu ebru resimlerin Tiirkiye'de
bulunmus bir yontemin ¢ok incelmis 6rnekleri olduklar: anlasilacaktir (Schink, 1988, s.21). Konu
bu haliyle arastirilmaya miisait bir durumdadir
Ugur Derman Necmettin Okyay'dan aktardigi bir konuda istadin agzindan talik hattiyla
'Allah' yazili bir ebrudan bahsetmektedir. Teknenin sonlarina dogru ve oldukea kirli bir kitre
tizerine Necmettin Okyay’mn yaptig1 bir ebruyu o zamanlar Sanayi-i Nefise Mektebinde hoca
olan arkadasi Ismail Hakki Altunbezer’e gosterdiginde sanatci bu ebruya bakarak

heyecanlanmis “Bu bir ebru degil resim” diyerek duygularini belirtmistir.

“S6z konusu olan ebruda yaradilis aninda Yaradan’in ruhunu alan kayalar denizler ve
gorenleri sasirtan manzaralar goriilmekteydi. Okyay daha sonralar1 ayni konular1 deneyerek
yapmak istediyse de basarili olamamistir” (Derman, 1977, s.23). “Giiniimiiz ebru
sanat¢ilarindan Nedim Sonmez ebruda resim yapmayi basarmistir. Son zamanlarda ebruda

kus resimleri yapmak suretiyle yenilik arayan modern tarzdaki sanat¢ilar arasinda Koksal
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Ciftci de bulunmaktadir” (Mandiraci, 1994, s.297). Yine ebruyu resimlerinde kullanan
sanatgilardan Ali Ismail Tiiremen; “Resimle biitiinlesmesinin kurallarim birlikte yarattik.
Bazen ben ebrunun ¢izgilerine uydum, bazen de ebruyu kendi desenime uydurdum. Ebrunun
cizgisini ¢izgilerini izleyerek desenimi iizerine c¢izdim. Karigik teknikler kullandim”
(Cansever,1998, s.168) diyerek ebruyla ¢agdas bir plastik sanat olan resmi i¢ i¢e teknik ve
plastik bazda kaynastirmis gelenekselle ¢cagdas ¢izgiyi bir arada yogurmustur (Resim 12).

7

Resim 12. Nedim Sonmez Ebru Resim — istanbul Manzarasi

Ebrunun Felsefi Boyutu

Ebrudaki renk dagilimi ve olusan bigimler tam bir biitiinliik halindedir. Bu olusum Islam
tasavvufundaki cezbe haline ¢ok benzemektedir. Bu sanati olustururken dyle bir en gelir ki
her sey dinginlesir. Burada kisisel olan irademiz Ciiz’i irade mutlak irade olan Allahin iradesi
Kiil’i iradeye tam bir teslimiyet igindedir. Ciiz’1 irade c¢aresizlik i¢indedir ve bu miikemmel
akisa miidahale edemedigi gibi kendisine ¢izilen edemedigi gibi kendisine c¢izilen kaderin her
bir noktasina razidir ve bundan da son derece hosnuttur. Bu durum ise Islam’in kendisi olan
tam bir teslimiyeti pozisyonudur. Bu durumda Ebru sanatsinin bdyle bir bilinglemi hareket
ettigi sorusu bosluktadir. Ancak hemen biitiin sanatlarda goriilen bu kendiliginden varoluglar

Ebru sanatinin tim sathalarinda vardir.

Yaratici karsisinda benliginden uzaklasan ebru sanat¢isinin goniil diinyas: deryalara doniigen
ebru teknesi gibi genisler, kiiclik bir kainata doniislir. Bir anlamda ebru teknesinde kainatin
yansimasini, yaratilisinin izlerini gérmek miimkiindiir. “Her sey sivi dolu bir teknenin igine
diisen damla ile baslar ki, kadinat da baslangicta bir noktadan ibaretti. Ebru teknesindeki
damlalar bir firca darbesiyle sekil alirlar ve teknenin igine yayilirlar. Bu yayilma teknenin

boyutlari ile sinirlidir. Bu yayilma dairevi olmaya meyillidir. Kainattaki gok cisimleri de kiire
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seklinde yani dairevidir. Daha sonra ise sekil verme isi gelir ve ardindan da tespit. Ebru ustasi
teknedeki son sekli kagida tespit eder. Bu, kainattaki Levh-i Mahfiiz’un timsali gibidir, iyi bir
ebru ustas1 kagida baktiginda biitiin bu safhalar1 okuyabilir" (Oz¢imi, 2012, 5.100-101)

“Diger taraftan Islam Tasavvufu yaklasimlarinda asil diisiince olan bu diinya gergekliginin
yaniltict oldugu asil gercek ve alemin baska bir dlem oldugu goriisti seklindedir ki bu yonde
ileri siiriilen goriisler Plotinos’unpanteist felsefesi ile paralellik arzeder” (Ipsiroglu, 1973,
s.47).Bu felsefik boyuttan baktigimizda ebrunun mana alemiigerisinde ve soyut algisini
gorebiliriz.

“Buna gore gdziimiiziin algiladig1 bu diinya gergekleri, bir var olup bir yok olan siirekli
degiskenlik ve bir akis icinde devam eden yaniltic1 bir diinyadir. Asil gercek olan ise bu gegici
alemin ve onun goriingelerinin (fenomenlerin) arkasindaki gercek alemidir. Iste bu gercek

alem Platon’a gore iyi idesi yani diger anlamda Tanr1 'nin kendisidir” (Tunali, 1963, s.20).

Dikkatle baktigimizda Ebru’nun tekne iizerindeki olusumu esnasinda da bu tiir anlamlar
sezilebilmektedir. Tekne igerisindeki Kitreye diisen damla ve olusan formlar siirekli
degiskenlik halindeki fenomenler var olmay1 yok olmay1 yansitmaktadir.
Burada gozlemlenen dlem ¢iplak gozle gozlemleyip algilayabildigimiz tiim objeler siirekli bir
catisma durumundadir. Bu catigmalar ruhumuza huzursuzluk iletmektedir. Onemli olan bu gelip
geciciligi ve karmasikligi ve bunun arka yapisindaki mutlak iyiyi yakalayarak, Allah’in kainati

yaratmadaki sanatin1 ve bundaki uyumu gormektir. Bu da nesnelerdeki keyfiligi agarak onlara

farkli bir gozlebakmasiyla meydana gelir. Bu bakis tarzi kendinden ge¢meyi, benligi ortadan

kaldirarak sarhoslugu gerektirir (Ayvazoglu, 1989, s.32-33).

Sanat eseri ruhumuzda bir seylerin hissedilip duygu ve diisiincelerin yorumda farkl
bi¢imlerde olusmasina yol agabilmektedir. Sanat¢1 eserini ortaya koyarken, agirlikli olarak
maddi bir sekilde olusan nesnelere, ruhsal bir nitelik katmaktadir.

Sanattaki bu ruhsal boyutun en énemli kaynagi; insanin “i¢ ben”i, psikolojik diinyasidir. Fitri olan

sanat yetenegi ve faaliyeti, dogrudan dogruya insanin i¢ benligindeki “yaratma” arzusunun somut

tezahiirlerinden biri olarak goriilebilir. Dolayisiyla sanatkar ig¢in sanat, benlik duygusunun

ayaklanmasi, yaratma ihtirasina doniisme tehlikesini de barindirabilir (Cetisli, 2013, 5.47-48).

Tiirk Ebru sanati icinde de buna benzer yaklagimlar vardir. Ebru’da gercek obje yoktur. Biitiin
olusumlar reelden oOtededir. Obje olmadigindan dolayr herhangi bir ¢atisma s6z konusu
degildir. Obje kimligini, gercek yapisini birakarak irreel hale gecer. Baslangicta olmasi
gereken ¢atisma hali, karmasa durumu ise ortadan kalkmistir. Arka yapida olusan mutlak iyi

idesi goren g6z icin tam bir agskinlik i¢inde yansimaktadir. Bu kozmosa dalarak onda yok
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olmak arzusu {istiin bir zevk noktasidir Ebru sanatgis1 bu durumda bir adim daha ileri giderek
kendi nefsini yok ettigi gibi aklin1 da yok etmis ve tinsel objeler liretmemistir. Her seyin
sonsuzlukta kiilli iradenin tasavvur ettigi gibi meydana gelmesini bekler. Kendisi de o olusa
katilmis ve onun bir parcast konumunda olusa ancak bu yonde miidahale edebilir hale

gelmistir (Resim 13).

Resim 13. Soyut Komposizyon, (Semsettin Ziya DAGLI)

Estetik subjenin buradaki gorevi bu olusum i¢inde bu olusumun arkasindaki birlik ilkesini en
kesin ve en olgun konumda yakalamak, sunmaktir. Bu déonemde Uygur Tiirklerinin boya ve
kagidi bilmeleri birka¢ cesit renkli minyatiirii yapabilmeleri de bu durumda diislindiiriicti
olmaktadir’ (Hepgiil, 1990, s.58). Konuya iligkin olarak VIII. yiizyilda Cin’de Liu Sha Shien,
XII. yilizyilsan sonra ise Japonya’da benzer tekniklerde yapilan bazi ¢alismalarin bulunmasi,
(Islam Ansiklopedisi, 1994, s.80). Daha sonraki dénemlerde ve yiizyillarda Cagatay
Tirklerinde de “ebre” ismiyle Tiirkistan’da ortaya ¢ikan Ebru Sanatinin, tarihsel gelisim
siireci icerisinde ne tlir gelismeler gosterdigi yoniinde bize fikirler vermektedir Bu donemler
esliginde ebru sanatinin ilk denemeleri ve dogumunun doguda sekillenmis oldugunu

sOyleyebiliriz.

“Doguda filizlenen ortaya ¢ikan bu sanat Anadolu’ya, Tiirklerin ata yurdundan vatanindan
Ipek Yolu ile gelerek, Tiirkistana, Buhara’ya yola ¢ikmis daha sonrada, iran {izerinden adim

da beraber alarak Anadolu’ya yerlesmistir” (Yazan, 1986, s.41).

Ebru ve Modern Sanat

20.ylizyilda kiltiirlerin sanattaki yansimalarini diisiindiiglimiizde, bu sanatlarin igeriklerinde

kendi diisiin ve bi¢cim anlayisinda belirginlesen soyutlama mantigini gézlemleriz. Geleneksel
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Tiirk ebrusu da kendi Islami diisiince ve yorum baglantisinda bigim ve 6z arasindaki kendi
dengesini kurmustur.
Her tiirlii degerlerimize neredeyse sahiplenen Batinin bir Tiirk Sanati olarak kabul ederek deklere
ettigi geleneksel Tirk sanatimiz Ebru ile Bati soyut sanati arasindaki ilgiyi kurabilmek igin
soyutun ne anlama geldigini bu alanla ilgili 6nemli diigiinceler gelistiren soyut sanatinin sdzciistinii
dinlemek gerekir. Michel Seupheur “bir resimde giindelik gercegi géremiyorsak soyuttur. Eger bir
ressam dogadan degil de, kendi i¢ gerceginden hareket ediyorsa o sanat¢i soyut bir sanat¢idir”
(Erdem, 1963, s.15)
Yukaridaki ifadede soyut sanatin bir yerde tarifi niteligindeki bu sozleriyle bir resminde soyut
olabilmesi i¢in tiim bu dis gerceklerle baglantisinin kalmamis olmasi geregini istisnasiz

vurgulamistir.

“(Art Absreit) Soyut, (Abstreit) soyutlama (Abstraction) sonucudur. Soyut adi verilmesinin
nedeni, duygularimizla kavradigimiz realitenin (gergegin) goriiniislerini degil, soyut
gercekligi bu goriiniislerden tecrit edilmis olan gergegi gostermeye teamiil etmesidir” (Miiller,
1972, s.75) (Resim 14).

Resim 14. (Piette Mondrian) Apple Tree in Flower,
Cicekler Icerisinde ElIma Agaci, 1912

Soyut sanat ise tiim form dig1 gergekleri reddederek sadece yalin renk ve formlarla estetik duygular
heyecanlar uyandirmayi hedeflemektedir. Soyut sanat zihinsel bir olaydir. Tabiatin taklidi
digindadir. Siirekli bir sanat dongiisiiniin XX. yiizyildaki goriintiistidiir (Kinay, 1993, s.266).
Modern Sanatin gelisim Siirecinde XX. yiizyil sanatgisi, stirekli bir devinim i¢inde soyutu
arayarak ona yonelmistir. Ayni yiizyilda plastik sanatlarda form ve bi¢cim pargalama egilimi

belirmistir esyanin temel fonksiyonlar1 gérerek farkli bi¢cimlerini aragtirmistir.



Dagli, S. Z. 88

Modern sanatin savunucular: yine belli bir diizende birlesen ve toplanan, ¢izgilerin, renklerin
duygularin, fikirlerin tiim ¢esitliligini, figiiratif sanatlarda ki sekli tasvir eden sanattan, daha da iyi

ifade etmeye muktedir olduklarim diistiniirler (Miiller, 1972, s.75) (Resim 15).

Resim 15. Wassily Kandinsky Transverse Line, Enine Cizgi, 1923

Kunstsammlung Nordrhein - Westfalen, Diisseldorf, Germany

Glinlimiiz Soyut sanat1 sadece bir ressamin keyfi bir sekilde anlatim tarzi olmadigi i¢in XX. yiizyili
her yonden kiiltiirel, politik agidan biiylite¢ altina almakta fayda vardir. Boyle bir analizden sonra
sanatin diinyadaki sosyal dengesizliklere yabanci kalamayan sanatc¢inin, siiper giiglere karst
hi¢liginin farkina varmast ve kendi icine kapanmasi ile birlikte sonucu bakislarii dogadan

uzaklastirmasini kendi igine gevirmesiyle ortaya ¢ikan i¢ catismadir (Biiyiikisleyen, 1978, s.134).

XX. yy. sanatgis1 birbirinden uzak cografyalarda ve farkl kiiltiirlerde ayn1 tepkimeleri vererek

resim sanatinda bilinen 6gretilerin ¢ok 6tesinde soyuta dogru yonelmislerdir.

Bu alanda c¢alisan sanatcilar birbirinden farkli bolgelerde (Miinih, Paris, Moskova, Ziirih ve
Amsterdam basta olmak iizere) birbirinden habersizce soyut formlarda ¢alismalar yapmiglardir. 11
Diinya Savagindan sonra ortaya ¢ikan Soyut Sanat akimi, ¢agimizin en biiyiik sanat olayr olmasi
ile birlikte diigiincenin gergeklesmesinden soyutlama oldukca yavas meydana gelmistir (Erdem,
1963, 5.18).

Filozof John Louke’ye gore ise ‘“‘soyutlama”, dis diinyaya iliskin belirli nesnelerden belirli
fikirleri alarak bunlar1 (zaman, mekan ve bu kavramlardan fikirlerden) gergcek varolustan
ayirir (Geng & Sipahioglu, 1990, s.180).
Bati1 sanatgisi gercekei yaklasimdan ayrilarak soyuta yonelmeye baglamis bir bagka deyimle, soyut
sanat¢1 Paul Klee’nin de belirttigi gibi goriinmeyeni goriiniir kilmanin yollarini aragtirmistir. Soyut

Resim ve ebru sanat1 goriinimde dekoratif benzerlikler ortaya koymaktadirlar. Burada iki sanatta

da, resimdeki plastik unsurlar 6n plandadir. Dengeli kompozisyon, renk ve ¢izgilerin ahenkli
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uyumu, iki sanatta da izleyenin {izerinde adeta illiizyonist bir etki uyandirir (Eti, 1977, s.28).

(Resim 16,17)

Resim 16. Figure Eight, figiir 8 Resim 17. 17.yy.
Tuval iizerine yagh boya 80 7/8 x 63 3/8. Ebru Serbest Damlalar
United States,1952 (Franz Kline) anonim

Ebru ve Modern Sanat Arasindaki Benzerlikler

Glinlimiiz Soyut Sanati ve Ebru sanatinin dekoratif nitelikleri benzerlikler tasir. Geleneksel Ebru
tiirlerimizden biri olan tarakli ebrular ve soyut resmin onde gelen temsilcilerinden Wassily
Kandinsky’nin ¢alismalarini ele alacak olursak, bu iki sanatta da bir renk uyumu séz konusudur.
Kandinsky’nin resimlerinde, boya lekeleri figiiratif bir anlam vermeksizin tuval iizerine rastgele

serpilmistir (Kinay, 1993, 5.266) (Resim18)

Resim 18. Wassily Wasilyevich Kandinsky, Diagram (Diyagram) 17, 1925
28.4 cm x 36 cm


http://dada.compart-bremen.de/item/agent/861
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“Soyut resmin Onciilerinden Kandinsky “Doga kendi bi¢cimini kendi amaglari, sanat ise kendi
bicimini kendi amagclar1 icin yaratir” disiincesi ve inanciyla soyuta yonelmistir”
(Biiyiikisleyen, 1978). Soyut resim ve ebrunun dekoratif ve lekesel benzerlikleri bu iki sanati

birbirine yaklastirmaktadir.

“Ebru renk sanatidir. Bu yiizden Sanatimiz da rengi On plana ¢ikaran soyut-abstre resim

anlayisi ile aralarinda incelemeye deger bir iliski kurulabilir (Derman, 1977, s.23). (Resim 19)

Resim 19. Tarakh Ebru Kompozisyon, Semseddin Ziya DAGLI

Ebruda i¢ diinyanin disa yansimasi kiilli iradeye (Allah’a) teslimiyetle i¢indeki zitliklardan
arindirma anlayisi, soyut sanatta ise bu zithiklarn karsilikli catistirarak ruhun kendini
arindirmasi s6z konusudur. Her ne olursa olsun iki sanatta da sonu¢ aynidir.
Islam dinine ve Islam diinyasma tiim Milletlerden ¢ok daha fazla fazla hizmet etmis olan Tiirk
Milleti kendine 6zgii sanatlar1 ile de ilahi giizelligi iistiin bir sekilde ifade etmis, mimari, musiki,
hat ve diger siisleme sanatlarinda daha ¢ok mistige yonelmistir. “Hatta bu sanatlarimizin bazi
subeleri de tekkelerde gelistirilmistir. Oyle ki en giizel eserlerde bu dervis terbiyesinin verdigi
disiplin ve terbiye ile eseri olusturan sanat¢inin imzasi goriillmemistir (Yazan, 1986, s.41).
Glinlimiiz sanatinda ¢agdaslik ve modernizm kavramlar1 soyutla es anlamli hale gelmistir.
Geleneksel Tiirk ebru sanatin1 soyut bir sanat olarak gozlemleyip inceleyebilmek i¢in, Soyutu

cozlimlemek analiz etmek gerekir.

Soyutlamay1 geometrik ve lirik soyutlama olmak iizere iki ana baglhikta toplarken, Lirik
soyutlama ve ebru sanatimizin bulustugu pek ¢ok ortak 6zellik bulunmaktadir (Resim 20).
Soyut sanat¢1 Kandinsky de goriildiigii gibi Tiirk ebru sanatgist da eserini olustururken

kullandig1 renklerini duygu ve ruhsallikla karistirp sekillendirmektedir. Ige yonelik olarak
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yapilan bu ¢alisma esnasinda ebru sanatcist da soyut resim yapan sanatcilar da gézlemlendigi

gibi, eseriyle ilgili transpozisyonundadir ( Eti, 1977, 5.29) (Resim 21).

Resim 20. Kazimir Malevig,
Malevich Landscape With Yellow House - Sar1 Ev Peyzaji,
19.2 x 29.5 cm, 1906 Russian Museum, St. Petersburg, Russia

Resim 21. Wassily Kandinsky, Composition 1V, Kompozisyon Dért, 159.5 x 250,5 cm,
Kunstsammlung Nordrhein - Westfalen, Diisseldorf, Germany, 1911

Yaklasim ve caligma tarzi acisindan plastik boyutta karsilastirildiginda geleneksel ebru
sanatimiz ile batinin soyut sanati1 arasinda, diislinsel ve plastik agidan bir biitiinliik icerisinde

lekesel benzerlikler goriilmektedir. (Resim 22,23)


http://www.wikiart.org/en/wassily-kandinsky
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Resim 22-23. Ebru Malzemeleri, Ebru Yapimi, (Semsettin Ziya DAGLI)

Ebru sanat¢ilarimizin ortaya koydugu Battal ebrulari aralik yon mesafe renk doku espas denge
bicim vb. Plastik form elemanlar1 ile mukayese ettigimiz zaman aralarindaki ayrisan
farkliliklar ve benzerlikler bizim buradaki yaptigimiz karsilastirmanin bir yer de cevabi
olabilecek niteliktedir. Her iki sanat ta aralarindaki benzerlikler yoniinden soyutla biiyiik bir
iligki i¢inde olan Ebru sanatinin soyut resimle ayrildig1 noktalar1 da goz 6niinde bulundurmak
gerekir. Burada unutulmamasi gereken bir konu Soyut resim sanatcisi eserini her sekilde
kontrol atinda ortaya koyar. Plastik kurgu 6n plandadir. Rastgelelik burada yoktur (Resim 24-
25).

Ebrunun bat1 resminden ayrildig: teknik yon soyut resimde yapilan yanliglar: diizeltme imkani
var oldugu halde ebru sanatcis1 boyle bir sansa sahip olamamakta su iizerinde olusan sekiller

kagit yiizeyine alindiktan sonra diizeltme yapilamamaktadir. (Oz¢imi, 2010, s.17)

Resim 24. Jackson Pollock, dripping calismasi
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Resim 25. Jackson Pollock, Convergence, Yakinsama, Tuval Uzerine Yagh Boya Albright -
Knox Art Gallery, Buffalo, NY, USA, 1952

Tirk Ebru sanati ise teknikle sinirlidir ve rastlantilar isin i¢indedir. Ebru Sanatgis1 teknedeki

diizene uymak zorundadir (Resim 26).

Islam plastik sanatlarmin goriinen Alemi tasvire yonelmeden once soyuta yonelmesi Bati
plastisiszminin ¢agimiza dogru uzanan degeri olan ¢izgi ile mukayese edilirse, daha biiyiik bir

mana kazanmaktadir (Boydas, 1994, s.59).

Resim 26. Ebru Teknesinde Damlalar, Semseddin DAGLI

Picasso’nun da kabullendigi haliyle bat1 soyut sanatgisinin ve plastisizminin Islam sanatin1 bin
yil geriden gelerek yakalayabilecek olmasidir. Batili sanat¢i, soyuta giden yolun kapisini XX
yiizyilin baglarinda bin yil siiren seriivenden sonra ancak aralamayi bilmistir. Bati plastik
sanatlarinin, bilhassa resim ve heykel sanatinin Islam sanatiyla kismen de olsa yakinlastigi

nokta bu olsa gerektir (Boydas, 1994,5.59).(Resim 27-28)
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Resim 27. Ebruda Damla Resim 28. Wolfgang Shulz, bluegrenade,
Biiyiik Mavi 1946

“Tamda bu noktada bu diislinceye paralel olarak soyutlamanin bir tiirii olan lirik soyutlama ile
geleneksel Tiirk Ebru sanatinin bulustugu benzerliklerin sayist bir hayli fazladir” (Eti, 1977,
s.29).

Yukarda belirtilen ayricaliklar bazi sanat¢ilarda drnegin Piette Mondrian, Victor Vassarely,
Cazimir Malevitch’in geometrik kompozisyonlarinda agik¢a belirginken eserin meydana

gelisinden sonuna kadar biitiine egemendir (Resim 29).

Resim 29. Kazimir Malevich, Suprematism, Siiprematizm
Museum of Art, Krasnodar 1916-1917


https://en.wikipedia.org/wiki/Krasnodar
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Diger yanda Ebru ile Lirik soyutlama arasinda su sekilde bir yaklagim farki da vardir. Burada s6z
konusu olan Soyut sanattaki Lirik soyutlama kisisel ve ¢agdas bir protesto sayilirken bir bagkaldir
havasi tagir. Ebru sanatinda da ise durum daha farkhidir (Eti, 1977, 5.30).

Soyut resimde ¢alismanin boyutlari sinirsiz, bazen ¢ok biiyiik boyutlara tasiirken Ki bu boyut

bazen metrelerce olabilir (Resim 30).

Resim 30. Georges Mathieu Dripping Calismasi

“Ebru sanatinda ise sanatcinin calismasini gergeklestirdigi ebru teknesinin boyutlar ile
smirlidir. Soyut resimde eserler ¢ogalabilir 6zellikler tagirken ebru bir defalik bir prosestir,bir
kerede yapilir ve yapilan eserin tekrari olmaz yapilamaz” (Hayat Mecmuasi, 1967, s.34)
(Resim 31).

Resim 31. Ebru Calismamdan Goriiniim
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Burada kullanilan renkler ve bicimler her sanat¢inin kisiligine zevkine ve hevesine gore
sonsuz degisiklikler gdsterir. Tiim bunlardan sonra sdyle bir yargiya ulasabiliriz; goriiliiyor ki
bu giinkii nonfigiiratif egilimlerin onciileri bir dl¢iide bizim Ebrularimizdir. Tarihsel geligsim
siireci igerisinde daha ¢ok faydaliciligi 6n planda tutulan diger sanatlarimiza yardimer bir
sanat dal1 olarak gelisip glizellesen bu sanatimiz goéniimiizde yine ¢agdas anlamda soyut bir
sanat olarak kabul gérmekte duvarlarimiza astigimiz bir tablo yada bir duvar kagidi olarak da

kullanilmaktadir (Kusoglu, 1944, s.118) (Resim 32).

Resim 32. Somaki Ebru

“Bu baglamda ABD Bagkani Rousvelt’in yilbaglarin da 6zel dostlarina gonderdigi tebrikler
icin ebruyu se¢mis olmasi da ilgingtir” (Hepgiil, 1990, s.58).

Sonug ve Tartisma

Bu calismada geleneksel sanat subelerimizin soyut sanata en yakin kolu olan Tiirk Ebrusu ile
ilgili belki de ilk kez sistemli olarak ebrunun plastik boyutu ve felsefi boyutu arastirilmistir.
Gerek malzeme, gerekse uygulanan teknik dahilinde plastik anlamda modern resim sanatiyla
olan benzerlik ve paralellikler ortaya konulmus, Tiirk ebrusunun giiniimiiz plastik sanatlari

icerisine dahil olma yonii irdenlenerek belli bir konuma oturtulmaya ¢aligilmistir.

Bat1 sanat¢isinin yiiziinii doguya cevirerek modern akimlarla bir sentez arayisi i¢ine girdigi
bilinen bir gergektir. Jackson Pollock, HansHartung, Paul Klee, HenriMatisse ve daha pek ¢ok
zamanin ve modernizmin dev sanatcilarinin arayislari icinde bat1 kaligratifisi minyatiirii ve
estamplariin 6nemli bir atilim olusturdugu g6z 6niinde bulundurulursa diger bir 6nemli sanat
kolu olan Tiirk ebrusunun da boyle bir yaklagima miheng tasi olabilirligi mantik¢i bir

yaklagimdir.
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Extended Abstract

‘Abstract Art Movement’, emerged after World War 11, is one of the biggest occurrence in the
history of art of this era. Abstraction slowly formed from executing thoughts into reality.

According to the philosopher John Louke, Abstraction is formed by separating specific
objects and thoughts from actual entities such as time, place and similar ideas. Abstract art is
a form of art which it rejects all forms of exterior reality and aims to arouse aesthetic
emotions by using bare colors and forms. Abstract art is formed by human mind, it is outside
of nature’s capability to imitate. It is the face of 20th century ever-changing world of art.

Western artists head towards abstract after parting from ‘realism’. In another saying, as Paul
Klee has said, it has searched for ways to show what is unseen. ‘Abstract drawing’ and ‘Art of
Marble’ carry similarities in their decorative patterns. Both forms of art foreground elements
of ‘plastic art’. A balanced composition, coherence of color and lines in both art forms tries to
make an illusionist impact on the observer.

One of the most abstract Turkish Islamic art is the ‘Art of Marble’, not including poetry or
music. We could call the ‘Art of Marble’ a poetic form of drawing. In this way the art of
marble is similar to abstract art.

In order to study the art of marble as an abstract form, we need to analyze the abstract. As we
assort abstraction into two main groups, lyric and geometric, we could find plenty of
similarities between lyrical abstraction and the art of marble. Just like abstract artist
Kandinsky, an art of marble artist also shapes his/her art by blending colors with emotions
and spirituality.

Based on the work of Kandinsky, a type of marble art which is walled combed marble both
based on harmony of colors. In Kandinsky’s work color smears are spread across the canvas
randomly rather than figuratively. A Turkish art of marble artist creates its art by spontaneous
strokes composed of a symphony, a rhythm, a movement, a gesture of emotions on the surface
of water detached from reality. During these spontaneous search, the outcome exhibits
balanced, rhythmical and harmonical phenomenon which is key to abstract art.

The art of marble is a form of art of colors. Thus in this form of art one can draw correlations
to abstract drawings where the colors stand in the forefront. On one side becoming clean
about oppositions of your inner world from the outside and surrounding yourself to the God
(Allah), on the other it tries to purify the soul by bringing these oppositions into conflict. The
bottom line is the result is the same. Colors and forms are both differs infinitely according to
the artist’s personality, taste and ambition. After all of this, we could come to the conclusion
that pioneers of today’s non-figurative inclination are also our marble artists.

During the process of our historical development, this form of art has been more viewed as its
functionality, today in contemporary sense it is perceived as an abstract art. The art of marble
can be seen as a drawing on the Wall as a decorative wallpaper.

In conclusion, marble artists that follow calligraphy artist Emin Bari, who converted writings
into drawings and developed into contemporary graphic art, will have no difficulty at reaching
the same level without changing any attitude.



