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OZET

XIX. ylzyil genis ve kapsamli donusimlerin yasandigi, blylk akimlari, toplumsal, diistinsel,
ekonomik ve teknolojik degisimleri temelinde barindiran bir zaman dilimidir. Oncelikle Avru-
pa'yi etkilese de tim diinyanin uygarlik tarihinde doniim noktalarini iceren bir stireci baslat-
mistir. XIX. ylzyilin dusiinsel niteliginde 6zgtirliik ve esitlik gibi kavramlar 6n plana ¢ikmistir.
Her ne kadar bir 6nceki ylizyilda dogmus olsa da Romantizm, XIX. ylizyila damgasini vurmus
bir akimdir. Klasisizme tepki olarak XVIII. ylizyihn sonlarina dogru ortaya ¢ikan Romantizm, do-
gaya ve duygulara yakinhgi ve lirik ¢ikisiyla bir anlamda yuzyilin ilk yarisindaki coskulu ve tut-
kulu tavrin da bir yansimasidir. Sanatin her tiiriinde kendini gosteren bu akim, tiyatro sanatini
da derinden etkilemistir. Bu slirecte tiyatroda egilimin vodvillere ve miizikal anlatimi da iceren
tlrlere dogru kaydigi, sonucunda da melodramin ortaya ciktigr gorulir. Oyun yazarhgi bag-
laminda bu ytzyilda yogun olarak karsimiza ¢ikan kavramlar, yanilsama ve “tiyatral ironi“dir.
Romantik donemin oyunculuguna baktigimizda ise yine coskunlugun ve asiriligin 6n planda
oldugunu goririz. XIX. ylzyil Avrupa tiyatrosunda Romantizmin etkisinin yani sira teknolojik
gelismelerin de sahne tasarimlarina yansimasiyla oyun yazarligi ve oyunculuk etkilenmistir.
Sahne aydinlatiimasinin ilk kez kullanilabilmesi, doner sahne vb. yenilikler oyun yazarlarina
oldugu kadar oyunculara da cesitli kolayliklar ve olanaklar tanimistir. Romantizmin tiyatro sa-
natinin gelisim evresinde 6zel ve dnemli bir stireci olusturdugu séylenebilir.

Anahtar sozciikler: XIX. Yuzyll, Romantizm, Tiyatro
The Effects of Romanticism to Theatre Life in XIX Century Europe

ABSTRACT

In its origins, 19th century carries tremendous and comprehensive transformations including lar-
ge movements, social, intellectual, and economical changes. Although, it initially affected Europe,
later it also leaded many turning points in the history of civilization worldwide. In the 19th cen-
tury, concepts like freedom and equality have become dominant intellectual qualities. Although
Romanticism had arisen in the preceding century, it is an art movement that affected 19th century.
Romanticism, born as a reaction to Clacisism, with its relation to nature and emotions and lyrical
uprising is a reflection of raptorous and passionate attitudes. Romanticism affected theater as
deeply as it did all other art forms. In this period, genres such as vaudville and musicals became
popular and gave rise to a new form known as melodrama. In playwrighting, two concepts were
in demand: illusion and irony. When I look closely to the practice of acting in this century, it reflects
ebullience and exaggeration. Aside from the affects of Romanticism, technological progress whi-
le opening ways to using new stage design techniques also informed the practice of acting and
playwrighting. The progress in this century, such as scene lighting and the revolving stage, while
generating convenience and opportunities to playwrights was as useful for the actors of the 19th
century stage. In conclusion, the era of Romanticism played a significant role in the evolution of
theatre in the 19th century.
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XIX. Yuzyil Avrupasi’'nda Toplumsal ve
Diistinsel Ortam

XIX. ylzyll, dinya tarihinde belirleyiciligi
olan cok 6nemli kilometre taslarindan biridir.
Hemen her alanda, genis ve kapsamli dénu-
simlerin yasandigi bu yuizyil, Ortacag sonrasi
ortaya ¢ikan buyuk akimlari, toplumsal, di-
sunsel, ekonomik ve teknolojik degisimleri
temelinde barindirir. Takvimsel olmanin ote-
sinde XIX. ylzyihn doéntsimsel baslangicini
bu nedenle daha gerilerde aramak gereke-
cektir. Ancak s6z konusu yuzyilin baslangici-
ni, Avrupa Uygarlik Tarihi adl eserinde Claude
Delmas (1973: 135) soyle bir soruyla aramak-
tadir: “XIX. yiizyil, Kantin Avrupa’yr kapsaya-
cagini haber verdigi o Fransiz Ihtilalinden mi,
yoksa Goethe’nin ‘yeni bir ¢ag’ actigini séyledigi
Volmy savasindan mi dogmustur?”

Kendinden onceki yuzyilin sonlarinda patlak
veren bir takim olaylar silsilesi XIX. ytzyila d6-
nisumsel nitelik kazandirmistir. Bunlar 6zel-
likle distinsel ve toplumsal 6zellikleri agir
basan olaylardir ve her ne kadar 6zellikle ve
oncelikle Avrupa'yi etkilese de tim diinyanin
uygarlik tarihinde dénim noktalarini iceren
bir sireci baslatmistir. Bir neden-sonug iligkisi
icerisinde, birbirleri ile baglantili ve birbirleri-
ni etkileyen toplumsal ve duslinsel bu olaylar
arasinda endustrilesmenin ve sinif ¢atisma-
larinin 6nemli bir yeri bulunmaktadir. Genel
olarak bakildiginda, butlin bu nedenlerin so-
nucunda bu ylzyila has bir toplumsal donu-
sumuin yasandigi gozlemlenebilir.

Sanayilesme ya da bagka bir deyisle en-
dis-trilesme hareketi, toplumsal siniflar ara-
sinda degisimlere neden olmustur. Burjuvazi-
nin glclenmesiyle birlikte siyasetin de saray
salonlarindan cikip genis halk topluluklarinin
yakindan ilgilendigi bir alan oldugu soyle-
nebilen bu ylizyilda, bu degisimler bir takim
sorunlarin ¢ikmasina neden olmustur. Yizyl
boyunca Bati Avrupa’nin hemen her biyik
kenti ayaklanmalara, grevlere, siyasal gosteri-
lere sahne olmustur.
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1730'lu yillar, XIX. yuzyih digerlerinden ayi-
ran ozellikleri hazirlamasi bakimindan 6nemli
toplumsal degisimlerin belirginlestigi bir si-
rectir. Toplumsal yasamda, s6zi gecen su-
recte burjuvazi gi¢lenmistir ve bu glicinin
farkina varmaya baslamistir. Buna karsilik aris-
tokrat sinifi adeta kabuguna cekilmistir. Bu
durumda etkin bir konuma kavusan burjuva-
zi, aristokratlarin yontem ve yonetim bicimini
surdlirmeye niyetli gériinmemeye baslamisti.
Zira onlarin dislince ve yasayis bicimi aris-
tokratlardan farkh olarak gelenekgi 6zellikler
tasimiyordu. Orta sinifin gliclenmesiyle isci-
ler de haklarini kazanmak icin bir savasima
baslamislardi. Fransiz ihtilali'ni hazirlayan en
onemli toplumsal neden de, siniflar arasin-
daki bu denge degisimidir. Bunun yani sira o
yillarin ekonomik bunalimi da toplumsal ha-
reketleri hizlandirmis, burjuvazi, soylu sinifa
karsi kesin bir zafer kazanmistir. Bu durum,
feodalitenin sonlanmasi anlamina gelmistir ki
1789 Fransiz ihtilali ile bu, hayata gecirilmistir.

J.J. Rousseau’nun metninden esinlenerek ha-
zirlanan insan ve Yurttas Haklari Bildirisi'nin 26
Agustos 1789'da kabul edilmesinin ardindan
1791 yilinda, monarsiyi sinirlayan ilk Fransiz
anayasas! olusturuldu. Ancak bir sene sonra
kralhgin yikilmasiyla cumhuriyet ilan edildi.
S6z konusu bildiride alti cizilen iki dnemli
olgu bulunmaktaydi: Ozgiirliik ve esitlik. Bu
kavramlar, XIX. ylzyilin dusunsel niteliginde
de etkin bir konumdaydi.

Distlinsel nedenlere gegmeden 6nce, bu si-
recte Bati Avrupa’nin sosyal yapisinin degi-
siminde 6nemli bir rol oynayan Sanayi Dev-
rimi'ne de deginmek gerekir. Endustrilesme,
tarim kokenli yiginlarin, kentlere géginii ve
isci olarak calismalarini saglamistir. Bu durum-
da guicli burjuvazinin yani sira isci sinifi da
belirgin olarak 6n plana ¢ikmistir. Sanayiles-
me hareketi, liberalizmin sistemli bir sekilde
oturmasini, ticari metalarin serbest rekabetini
gelistirmis, bu da diistinsel anlamda diisiin-
ce serbestliginin Ustlinliginin de benim-



senmesini gerektirmistir. Boylelikle siyasal
ve ekonomik liberalizmin yayginlasmasinin
sonucunda, liberalizmin belirgin 6zelligi bi-
reycilik fikri de 6nem kazanmaya bagslamistir.

Bir devrin genel ozelliklerine bakildiginda
toplumsal ve dusiinsel boyutlarin birbirle-
rinden soyutlanamadigi gorilebilir. Yukarida
deginilen toplumsal olaylar da, disiinsel te-
mellerle paralellik tasimaktadir. XIX. yulzyi-
lin genel goriiniimiinde de disiinsel boyut,
toplumsal gelismelerde oldudu gibi hareketli
hatta karmasik bir nitelik gosterir. Bu karisik-
ligin temel nedenlerinden biri arasinda, Ame-
rikan ve Rus etkisi, 6zellikle jeoloji, biyoloji,
fizik ve organik kimya alanlarindaki bilimsel
kesiflerin sikhgi sayilabilir.

XIX. yuzyil, kendinden dnceki iki ylzyilin hiz-
lanan bilimsel calismalarinin meyvelerinin
alinmaya basladigi bir 6zellige sahiptir. Dilde-
ki zenginlesmeye paralel olarak matematik-
teki gelismelerin de bu bilimsel yeniliklerde
payl bulunmaktadir. Ozellikle fizik ve kimya
alanlarinda atomun yapisina iliskin buluslar-
dan, patlamali motorlarin icadina kadar pek
cok gelisme kaydedilmistir. XVIII. ylzyilda
Galileo ve Newton'un calismalariyla hizlanan
doga bilimleri XIX. ylzyillda Darwin'in kura-
miyla, diinyanin ve canlilarin gelisimiyle ilgi-
li kapsamh bir goriise varmistir. Bu asamaya
kadar doga bilimleri olgular tek tek toplayip
siniflandirmaktaydi. Bu nedenle XIX. ylzyil,
Ozellikle doga bilimleri alaninda bir mihenk
tasi niteligi gosterir: “XIX. ylizyil, insanlik tari-
hinde, insanin bilimin 151giyla gercekten aydin-
landigi, en Uistiin bir insanlasma dénemidir. Do-
gayi, bilinci ve toplumu (demek ki tiim evreni)
taniyip bilme yéntemi XIX. ytizyilda kesfedildi”
(Hancerlioglu, 1983:381).

Bir diger 6nemli gelisme ise, toplumbilimin
dogusudur. Fransiz distinir Auguste Com-
te’'a gore, sosyal alanlara bilimsel statl kazan-
dirma cabasiyla olusan toplumbilim, sosyal
olaylarin, doga bilimlerindeki gibi pozitif yon-
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temlerle ele alinmasi gerekliligini tasimakta-
dir. Deger yargilariyla hareket eden ve felse-
fe temelli siyasal kuramin karsisinda olarak
Comte calismalarin, felsefeden uzak, teknik
ve yontembilimsel bir diizeyde yuritilmesi
gerektigini sdyllyordu. Yiizyil sonlarinda bu
duslince, Pozitivizm adini alacakti.

Bitlin bu gelisme ve 6zellikle evrim diistince-
sinin gui¢clenmesi, XIX. yuzyilin disinsel nite-
liginin, bir 6nceki yuzyila gore farklilasmasini
getirmistir. Comte’lin oldugu kadar, Hegel
ve Schelling’in de 6gretilerinde gelismenin
onemli bir yer tuttugu gorilir. Ancak disin
diinyasina baktigimizda, mutlak monarsilerin
kaldinimasin da etkisiyle ulusculuk akimini
doguracak olan ulusal egemenlik ve insan
haklari dustincelerinin gii¢lendigi ve yaygin-
lastigi goralir. Tim bu distinsel ve toplumsal
gelisimlerin sonucunda XVIII. ylzyilin sonlari-
na dogru, XIX. ylizyihn ortalarina kadar etkisi
devam edecek olan bir akimla karsilasilir. Bu
akim Romantizmdir.

Romantizm

Her disiinsel ya da sanatsal akim gibi Ro-
mantizm de kendinden 6nceki akima bir karsi
durus olarak ortaya ¢ikmistir. Klasisizme tepki
olarak XVIII. yuzyihn sonlarina dogru ortaya
¢itkan Romantizm, dogaya ve duygulara ya-
kinligi ve lirik cikisiyla bir anlamda yizyilin
ilk yarisindaki coskulu ve tutkulu tavrin da bir
yansimasidir. Bu nedenle Romantizm, hem
toplumsal ve disiinsel gelismelerden etkile-
nen hem de toplumsal ve diistinsel gelisme-
leri belirleyen yapisiyla, XIX. ylizyilin sanatsal
egilimlerinde gbze carpan ilk ve 6nemli bir
akimdir.

ilk 6rneklerini Almanya'da Sturm und Drang
(1767-1785) akimiyla veren Romantizm, te-
melde Rousseau’'nun dogaya donis felsefe-
sini benimsemisti ve Corneille ve Racine'in
Neo-Klasik tavrina ve burjuva duygusalligina
siddetli bir karsi durus olarak gelismisti. Sa-
natin Gerekliligi adl eserinde Ernst Fischer'in
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(1995: 52) Romantizm taniminda bu 6zelligin
belirginlestigi gorulebilir: “Romantizm, kapi-
talist-burjuva diizenine, ‘yitirilmis dlisler’ diize-
nine, is hayati ve kazancin bayagiligina karsi bir
ayaklanma, tutkulu ve celismeli bir ayaklanma
hareketiydi”.

Dinya kdltlr tarihinin 6nemli bir asamasi
olarak kaydedilen Romantizmin, bir orta sinif
hareketi oldugu bilinen bir gercekti. Yaralari
aciga cikaran, itiraflari ortaya seren Roman-
tizm, Hauser'in tanimiyla bir insan belgeseli
ozelligi tasimaktaydi. Dolayisiyla Ust sinifi ye-
rerken burjuva sinifini éviiyordu. Bu ozelligi
ile burjuvanin insanlk 6lciilerine uydugunu
savunan ve onu insan Ornegi olarak goste-
ren ilk sanat akimi olarak kabul edilir. (Hauser,
1995: 160)

Tum Avrupa Ulkelerini etkileyen Romantizm,
distince ve sanat yasami basta olmak Uzere,
toplumsal ve bilimsel gelismeleri de etkile-
mistir. Bu nedenle toplumsal ve siyasal ha-
reketlerde de 6nemli bir rolii olan Roman-
tizme kadar kilttr kavraminin, insan usunun
bagimh oldugu dislincesini yansittigi go-
riliyordu. Oysa Romantizmde farkh olarak
sinirsiz aklin giict tartisiimaya baslanmisti.
(Claudon, 1988: 7)

Burjuva degerlerinin 6n plana c¢iktigi Roman-
tizmde soylularin Klasisizmine, soylu sana-
tinin kural ve dlcllerine, bicimine ve guinlik
konularin ayiklandigi bir 6ze karsi bir tavir
bulunmaktaydi. Romantikler icin her sey sa-
nat konusu olabilmekteydi ve hicbir konunun
ayricaligr yoktu. Kurallarin hice sayildigi ve
kuralsizhgin kural haline déntstigu Roman-
tizm, “Klasisizmin bakimli bahgesinden genis
diinyanin yabanil ormanlarina acilan bir yol-
du” (Claudon, 1988: 53).

Kapitalizme karsi soguklugun duyuldugu Ro-
mantik akiminin celiski barindiran bir 6zellik
tasidigr da bilinmekteydi. Felsefe ve sanata
eksiksiz bir bicimde yansiyan celiski, klguk
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burjuva duyarliliklarinin, gelismekte olan ka-
pitalist toplumdaki celiskisinden de kaynak-
lanmaktaydi. Bu celiskiler akimin iki yonlu
olarak ilerlemesini gerektirmisti: “Bir yandan,
sinir tanimadan yeni ufuklara dogru yénelir-
ken, éblir yandan da ge¢mise, gelenege ve hal-
ka dontiyordu” (Nutku, 1985: 263).

Tum bu yonelisler, Romantizmin, XIX. yuzyil
liberalizmi igin, gericilige donis olarak algi-
lanmasina neden olmus ve bu genellemeyle
bir takim tarihsel yanhsliklar yap-ilmistir. Bu
yanhsliklar, Romantizmin deger-lendirilme-
sinde negatif onyargilar olusturmus ve bi-
lim adamlarinin Alman Romantizmi ile Bati
Romantizmi arasinda bir ayrim yapmalarina
kadar devam etmistir. Buna goére XIX. ylzyI-
lin ortalarina dogru, artik metafizik bir 6zellik
tastyan, gerici Alman Romantizmi ile ilerici
egilimler tasiyan Bati Romantizmi arasindaki
farkliliklar ortaya konmustur. Alman Roman-
tizminin baslangictaki devrimci tutumdan
gerici bir noktaya gelmesi, Bati Romantizmi-
nin ise monarsi yanhsi, tutucu bir goristen li-
beralizme ulastigi netlestirilmistir. Bu ayrimin
sagladigi netlik, Romantizmin daha objektif
bir bicimde degerlendirilmesine olanak ta-
nimistir. Ancak Romantizmin anlasiimasi icin
de yeterli olmamistir: “Romantizmin belirle-
yici ézelligi, devrimci veya devrime karsi, ilerici
veya gerici bir ideolojiyi temsil etmesi degil, her
iki duruma da usa aykin, eytisimsel olmayan ve
hayal iriint yollardan varilmasidir” (Hauser,
1995: 149)

Bu belirleyici 6zellik, yukarida deginilen ce-
liskinin ortaya cikmasinda da énemli bir rol
oynamistir. Bir neden-sonug iliskisi icinde,
diyalektik ozellikler tasimayan bir tutumla
Romantikler, bir taraftan kapitalist degerlere
direnis gOsterirken, diger taraftan devrimin
sonuclarindan korkuya kapilmis ve tepkicili-
ge varan bir aldatmacaya kagmislardir. Bu tu-
tumu nedeniyle de 6zellikle Alman Romantiz-
mi, gegen yuzyilin Ekspresyonizm, Fltlirizm
ve Surrealizm gibi bolinmus akimlarinin ilk



ornegi olarak kabul edilir. (Fischer, 1995: 61)

S6z konusu celiski ya da ¢atismanin ortasin-
da Romantikler, kapitalizmin karsisinda yer
alirken ayni zamanda da farkinda olmadan
bu diizenin bir araci konumuna gelmislerse
de diinya kdiltdr tarihi agisindan da tasidikla-
r dnemin farkindaydilar. Clinkii Romantizm,
¢Igir acan bir giici de aciga cikarmaktaydi.
“Gotikten bu yana, hassasiyetin gelisimi ro-
mantizmden aldigi itici giicii hi¢bir akimdan
almamus, sanatgi duygularinin ¢agrisina uyma
hakkini ve bireysel egilimini, bu kadar kesin bir
bicimde belirtmemistir” (Hauser, 1995: 151)

Tum Avrupa'yr etkileyen Romantik akim, ¢e-
sitli Ulkelerde farkli bicimlerde kendini gos-
termeye baslamistir. Romantizmi bir hastahk
belirtisi olarak gormesine karsin Wolfgang
von Goethe (1749-1832), bu akimin kapisini
aralamistir. Ancak ondan 6nce, s6z konusu
devinimin oncilleri olan Klopstock (1724-
1803) ve Herder (1744-1803) Romantik akimi
mujdelemislerdir. Goethe'yi yine Almanya'da
Schiller takip eder. Fransa'da ise Victor Hugo
ve Alfred de Musset Romantiklerin onciile-
ri arasinda yer alir. ingiltere’ye baktigimizda,
Romantizmin, William Woodsworth, Samu-
el Taylor Coleridge, Percy B. Shelley ve Lord
Byron tarafindan temsil edildigini goruriz.
Rusya'da bu akimin tek temsilcisi olarak Alek-
sander Puskin kabul edilirken, italyada ise
Alessandro Manzonil ve Giacomo Leopardi
on plana cikmaktadir. Ulkemizde ise Cela-
leddin Harzemsah adli oyununun 6nséziinde
Namik Kemal'in ilk Romantik etkileri tasidig
belirtilir.

Romantik akimdan en az etkilenen iki tilke is-
panya ve italya olarak karsimiza cikar. Bunun
yani sira betimleyici bir terim olarak karsimiza
ilk kez, Berlinli bir grup yazar tarafindan Das
Athenaeum (1789-1800) adli yazin dergisinde
kullanilarak ¢ikan Romantizm, art arda tim
uluslara yayilmistir. (Brockett, 2000: 384) in-
giltere ve Rusya'da oldugu gibi Polonya'da da
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gecerli evrensel bir edebiyat dili olmakla kal-
mamis, ayni zamanda, sanatin gelisiminde de
etkili bir rol oynamistir:

“Hemen hemen blitiin modern sanat irlinleri,
heyecansal ictepiler, modern insanin tiim ruh
durumlan ve islenimleri, inceliklerini ve cesitli-
liklerini, Romantizmin dogurdugu duyarliliga
bor¢ludurlar. Modern sanatin tiim taskinlgi,
kargasasi ve siddeti, sarhos ve kekeleyen lirizmi,
Olgtisiiz, esirgenmemis teshirciligi de bu duyar-
liiktan ¢tkmadir” (Hauser, 1995, 151)

Yukarida da deginildigi gibi, Romantizm icin
en iyi kural, kural tanimazlik olarak kabul edi-
liyordu. Belli basli kurallara sahip olan ve aris-
tokratlara 6zgu bir diizen icinde kendini gos-
teren Klasisizme karsi olan tepkisinde de en
belirgin nitelik kendini burada gosteriyordu.
Kuramcilar, bu tepkiyi tarihsel gelisimin bir
geregi saymakta, klasige karsi diyalektik bir
karsitlik olarak gormekte ve bu tepkinin iki
ana noktada toplanabilecegini belirtmekte-
dirler: “a) Fransiz Klasikgiliginin bicim kurallar-
na, egiticilik anlayisina, téreye, edebe uygunluk
kosuluna karsi ¢ikilmasi, b) Aliman Klasikgiligi-
nin Hellen hayranligina karsi ¢ikilarak her do-
nemin sanatinin kendi tarih kosullarindan dog-
dugunun belirtilmesi’. (Sener, 1991: 150)

Belirtilen bu iki noktayi temel alarak Roman-
tizm ile Klasisizm arasindaki farkhhklari netles-
tirmenin, Romantizmin 6zelliklerini anlamak
bakimindan yardimi olacaktir. Klasikgilerin
dogayr mantikh bir diizen icinde gérmelerine
ve akilci bir yontemle yaklagmalarina karsilik
Romantiklerin daha metafizik bir yaklasimla,
dogayi organik ve gizemli bir glice sahip olan
ve surekli ideal olana dogru devinim halinde
olan bir distinceyle kabullendikleri goruldr.
Her iki akimda da sanat eserinin somut dis
gercege benzemesiyle birlikte, Romantikler
dolayll ifade yontemlerini tercih etmislerdir.
Oznel Romantizme karsin Klasisizm nesnel
bir bakis agisina sahiptir. inandiricih@in, ger-
¢egin olagan olmasiyla saglandigi Klasisizme
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karsin Romantizmde asal gerceklik yanilsama
yoluyla benimsetilmeye calisiimistir. Bu da
Klasik akimin akla ve sagduyuya yonelirken,
Romantizmin duygu ve heyecanlara agirlik
vermesini gerektirmistir. Klasisizmin statliko-
cu ve ahlakgi yapisina karsin Romantizm, cos-
ma ve tasma yoluyla insani tanrisal gercege
yonlendirmek ve onu mutlu etmek amacini
tasimaktadir. (Sener, 1991: 150-151) Ve tabii ki
konu seciminde de Romantik sanatcilar daha
0zglirdy; konu ayrimi yapmiyorlardi. Guzeliy-
le cirkiniyle her sey sanatin konusu olabilirdi.
Sanatta 6zgurlik dislncesinin bir yansima-
siydi bu.

Gericilige varan, metafizik temelli ve geriye
donuk nitelikleriyle pek ¢ok olumsuz 6zelligi
de bulunan Romantik akimin her seye rag-
men dlinya sanat tarihi acisindan ¢cok 6nemli
bir yere sahip oldugunu yinelemek yerinde
olacaktir. Asagi yukan elli yil kadar etkisini
koruyan Romantizmin bir yani da gercekgi
bir toplum elestirisi olarak gelismis ve Ger-
cekcilik akiminin kapilarini aralamistir. (Fisc-
her, 1995: 60-61) “XIX. yiizyilin tiimii sanatsal
yénliyle Romantizme bagli olmasina karsin,
Romantizm XVIII. yiizyil (irinii olarak kalmis ve
tarihsel agcidan sorunlarla dolu bir gecis dénemi
oldugunun daima bilincinde olmustur” (Hau-
ser, 1995: 151)

XIX. ylizyilin ortalarina dogru etkisi zayiflayan
Romantizm, etkin oldugu yaklasik elli yillik bir
stire zarfinda sanatin tim dallarinda belirleyi-
ci olmustur. Edebiyat alaninda oldugu kadar,
tiyatro, resim, muizik ve sanatin diger dallarin-
da da bir takim yeniliklere, degisimlere neden
olan Romantizm, sanatin tarihsel kosullari
icinde 6nemli bir stire¢ olarak yerini almistir.

Romantizmin Tiyatro Yagamindaki
Etkileri

Bir devrin nitelikleri, o devrin kdltirel yasan-
tisina ve pek dogal olarak sanatina da etki
eder. Hatta buna etki demek yerine etkilesim
demek daha dogru olacaktir. Clinkl sanat da
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devrin niteliklerini belirleyici bir yapiya sa-
hiptir. XIX. ylzyil s6z konusu oldugunda iki
blyulk sanatsal akim dikkati ¢ceker. Bunlardan
biri, dnceki ylzyilin sonunda ortaya ¢ikan Ro-
mantizm, digeri onu takip eden Gergekgilik
akimidir. Yukarida da deginildigi gibi Roman-
tizm XVIII. yizyillda dogmasina ragmen XIX.
yuzyilin bitln sanatsal yasantisini etkilemis-
tir. Bu nedenle XIX. ylzyilda tiyatro sanatinin
Romantik niteliklerini irdelemek, bu akimin
oyunculuk, oyun yazarhgi ve genel olarak ti-
yatro yasantisina etkilerini belirlemek, akimin
sanatsal niteliklerini de ortaya koymasi baki-
mindan yerinde olacaktir.

Bu slrecte genel olarak tiyatro yasantisi, do-
nemin toplumsal ve disiinsel yasamina uy-
gun bir nitelik gdstermekteydi. Bu dénemde
hem bir karmasadan, hem de bir arayistan
bahsetmek muimkiindir. Romantizm siire-
since oyun yazarlarinin dikkati ¢ceken ilk or-
tak noktalari, Klasik kurallarin disina ¢ikmayi
basarabilmis olan Shakespeare’e duyduklari
hayranliktir. Onun sanatsal yaratimindaki 6z-
gurlige ve basarisina 6ykiinen hemen tim
Romantik yazarlarin yeni bir dram bicimi ge-
listirme cabasi icinde olduklar gorulir. Hay-
ranlik duyulan Shakespeare oldugundan,
Romantik oyunlar aranirken ilk olarak gozler
ingiltere tiyatrosuna cevrilir. Ancak yeni bir
dramatik bicim gelistirmeye calisan William
Wordswort, Alfred Tennyson, Byron ve Shelly
gibi yazarlarin ingiltere’de Romantik akimin
temsilcisi olmakla beraber pek de basarili
yapitlar veremedigi gorulir. Bu basarisizhgin
nedenleri arasinda, yazarlarin oyunlarini, sa-
natin metalagmasina duyduklarn tepki dog-
rultusunda sahnelenmek icin degil, okunmak
icin yazmalarinin bulundugu bilinir. ( Nutku,
1985: 264 - 265)

XVIII. yizyilda, edebiyatla arasindaki bagi
koparan ingiliz tiyatrosunun, Romantik oyun
yazarlaryla yeni bir soluk kazandigi sOylene-
bilir. Bu yenilik, Romantizm coskusuyla, ingiliz
sairlerin yeniden oyun yazmaya yonelmesiyle



gelmistir. Ancak bu cabalar bile XIX. ylzyilin
ézellikle ilk yarisinin ingiliz tiyatrosunun en
karanlik donemi olmasini engelleyememistir.
Bu durumun nedenleri arasinda sanat bege-
nisi artmamis seyirci sayisindaki artis goste-
rilebilir. Ciink{i 1843 yilina kadar ingiltere'de
gecerli olan oyun koyma yasaginin ardindan,
salt eglence amaci tasiyan ve burjuva begeni-
sini merkeze alan oyunlar kaliteyi distirmus
ve bu da gelisimden cok bir yozlasmaya ne-
den olmustur. (Capan, 1992: 85 - 87)

Romantik akimin dogum yeri olan Alman-
ya'da ise durum daha farklidir. Romantizmin
tiyatro alanindaki ilk 6rnekleri Almanya'da
karsimiza ¢ikar. Shakespeare eserlerinde ken-
di coskunluklarina bicim verecek 6rnekler
bulan Schlegel ve Tieck'in yani sira Goethe ve
Schiller de Alman Romantik tiyatrosunun en
iyi orneklerini vermislerdir. Bu, Lessing’e ka-
dar biylk bir oyun yazari yetistirememis olan
Alman tiyatrosunun da yiikselise gectigi anla-
mina gelir. Sonraki donemde Kleist ve Grabbe
ile devam edecektir bu sirec. Teatral ortamin,
diger Avrupa kentlerine gore daha Ustln bir
konumda oldugu goézlemlenen Almanya'da
tiyatro sanatinin gozle gorulir bir gelisim ve
popdilerlik kazandigi gorilir:

“Genel olarak, oyunlar bazinda tiretken bir do-
nem gecirmesinin yani sira, tiyatro toplulukla-
rinin sayisinda da belli bir artis s6z konusuydu.
1850’lere gelinmeden énce tiyatro toplulugu
olmayan sehir kalmadigi gibi, Viyana ve Ber-
lin gibi merkezlerde, ayni anda birkag tiyatro
birden faaliyet géstermeye baslamisti. Yiizyilin
kalan yarisinda ise, bu sayilar hizla artmaya de-
vam etti” (Brockett, 2000: 387-395) Kisacasi,
Romantik tiyatroya katkida bulunan Alman ti-
yatrosu tarihinin en biytk cikislarindan birini
gerceklestirmisti. Bu, Romantizmin dogdugu
yere bir armagani olarak degerlendirilebilir.

Bakisimizi Fransa'ya cevirdigimizde ise, tiyat-

ronun karmasik bir durumda oldugunu gori-
riiz. Tipki ingiltere’de oldugu gibi burada da
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sanat begenisinden yoksun bir izleyici kitlesi
ile karsilasihr. Racine, Corneille ve Molieré gibi
yazarlarin oyunlarinin sahnelendigi Odeon ve
Comédie-Francaise perdelerini bos salonlara
acarken, burjuva begenisine hitap eden tiyat-
rolarin dolu oldugu goérulir. Bu, Fransiz tiyat-
rosunda Romantizmin ilk olarak kot bir et-
kisi oldugu anlamina gelir. Clinkii bu durum
seckin yazinsal tiyatrolarin varligini tehlikeye
struklemektedir. (Hauser, 1995: 181) “Fransiz
Devrimi’nden sonraki yillarda Paris sahnelerin-
de Romantik anlayisin ¢ok kétti 6rnekleri alkis-
land. Ulkiiciiliikle azginhdi, vahsiligi bir araya
getiren bu oyunlar, Bastille'i ele gecirmis, Teror
Cagr'ni yasamis, imparatorlugun biiyiik dtisle-
rinden dogan acilara katlanmis bir halki besli-
yordu’” (Fuat, 1984: 209)

Ancak 1930’lara gelindiginde Fransa’nin ilk
Romantik oyunu olarak anilan Hernani, usta
bir romanci Victor Hugo'nun elinden cikip,
klasik oyunlarin sahnelendigi Comedie-Fran-
caise’da perde actiginda Romantizm Fran-
sa'da da tiyatro alanina girmis sayildi. Zamana
karsi koyabilen ve basariya ulasabilen oyunlar
olmasa da Fransiz tiyatrosunun Klasik déne-
min kapadiginin ilk isareti olarak 6nemli bir
yere sahiptir (Fuat, 1984: 210). Bunun disinda
XIX. ylizyil Fransiz tiyatrosu, adi Alman oyun
yazari Kotzebue (1761-1819) ile birlikte ani-
lacak Pixérécourt'u (1773-1844) yetistirmis-
tir. Pixérécourt ve Kotzebue bu yiizyildaki en
onemli tiyatro tliri melodramin kuruculardir.
(Nutku, 1985:271)

Burada, Romantik tiyatro akimi icindeki tur-
lere deginmek yerinde olacaktir. Romantik
yazarlarin yeni bir dramatik bicim arayisi icin-
de olduklarina deginilmisti. Toplumsal yasa-
min ozelliklerine bakildiginda ise karsilasilan
manzarada sanat begenisi dustk, parali bur-
juva seyircilerle karsilasildigi; bu nedenle pek
cok tiyatronun yapimlarinda ticari amag dog-
rultusunda bu kaba begeniye hizmet verecek
tiirde oyunlar sahneledigi de aktariimisti. iste
bdylesi bir ortamin sonucu olarak egilimin
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vodvillere ve miuizikal anlatimi da iceren tiirle-
re dogru kaydigi gortlmdstir. Bu egilimlerin
tatmininin bir sonucu olarak ortaya melod-
ram cikmistir. Ayni sekilde vodviller de bu
amaca hizmet etmekteydiler. Bu tirlerle, ti-
yatronun yeniden eglence 6zelligi kazanarak,
hareketli, direkt duyulara yonelen acik secik
bir sanat dah ozelligi kazandigi distndlir:
“Vodvil ve melodramin, tarihsel a¢idan bakil-
diginda, bu ¢agin en ilging ve en 6nemli tiyatro
bicimi sayilmalari gerekir, ¢linkii bu tiirler, kla-
sisizmin dramatik oyunlarindan Romantizme
gecisi temsil ederler. Béylece, modern sahne
tarihinde gercek bir déniim noktasinin simgesi
olurlar” (Hauser, 1995: 181)

Bu dénemde yazilmis olan oyunlardaki este-
tik yoksunlugu kimi kuramcilarin bu turleri
ciddiye almamasini saglamissa da, bu tirlerin
tiyatro sanatina kattigi gorsel nitelikler yadsi-
namaz. Soézgelimi, Pixérécourt, melodramin
kurucularindan olmanin disinda bir gorsel
zenginlik yaratma ustasi olarak da tin salmistir.

Oyun yazarhgi baglaminda bu yiizyilda yo-
Jgun olarak karsimiza cikan kavramlardan biri
de yanilsama kavramidir. Yazarlar yanilsama-
nin, tiyatro sanatinin en cekici olaylarindan
biri saymislar ve iki acidan ele almislardir: “a)
Tiyatronun kendine ézgii inandirma gliciiniin
kaynagi olmasi bakimindan, b) siir sanatinda-
ki diisleme gliciine kosut olmasi bakimindan’.
(Sener, 1991:173)

Bu yaklasim, Klasisizmin zaman ve yer birligi
kurallarinin atilmasi icin Romantik yazarlara
dayanak olusturmustur. Clinkl tiyatronun
kendine 6zgi bir inandiricihgi vardir ve olayla
zamansal acidan atlamal kullanildiginda bu
inandiricihk zarar gérmez. Romantik yazarlar
arasinda hakim olan bu gorisle birlikte Hugo
da yanilsamayi yapay oldugunu bildigimiz g6-
riintiintin dogalmis gibi kabul edilmesi olarak
tanimlar.

Romantizm akiminin tiyatro sanatina katki-
larindan biri yine oyun yazarligi lzerinden
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gerceklesmistir. Donemi icin bile erken sayila-
bilecek bir yasta -23 yasinda- diinyadan ayri-
lan Alman oyun yazari Georg Blichner'in 1835
yilinda kaleme aldigi Danton’un Olimi adli
oyunla yapilan bir katkidir bu: Karsi Karakter.
Antik Yunan'dan beri sliregelen kahraman al-
gisinin kirthsinin da Romantik akimla gercek-
lestigini goririz.

Romantizm ile birlikte 6n plana ¢ikan bir di-
ger kavram ise tiyatral ironi ya da romantik
ironidir. Tersinleme s6zclgu ile Turkgelestiri-
len bu kavram, tiyatroda Romantik akim su-
recinde, umulanin ya da kastedilenin tersinin
gerceklesmesi ile oyun kisisinin zor durumda
kalmasi seklinde kullanilmistir. Tiyatroda iro-
ni kullaniminin seyirciyi Gstin kildigr belirtir.
CUnku seyirci olan biteni gérmektedir. Yasa-
min tim acmazlarini, karsithklarini uzaktan
goérebilmek anlamina gelen Romantik ironi,
Alman Romantiklerin trajik, dramatik, komik
ironi kavramlarina getirdigi yeni bir boyut
olma ozelligini tasir. Bu boyutta yazar, “diin-
yada yasayanlarin fark edemedikleri, bu yiiz-
den saskinliga dlistiikleri celiskileri gormekte,
bunlari nesnel bir bakisla degerlendirmektedir.
Bu bakimdan siradan insanlardan (istiinddir”.
(Sener, 1991:176)

Romantik doénemin oyunculuguna baktigi-
mizda ise yine coskunlugun ve asinihigin 6n
planda oldugunu goririz. Ancak oyunculuk
kuramlari acisindan da bir karisikliktan s6z et-
mek mimkiindir. Kimi oyuncular Klasik gele-
nede gore oynamakta israr ederken kimileri
Romantizmin icerigindeki coskunlugu sah-
nede yansitmaya cahsiyorlardi. Kisacasi bir
abartma s6z konusuydu. Sanatsal 6zgurlik
duslincesine karsin Goethe’'nin (1803) doksan
maddede kuramsallastirdigi oyunculuk ilke-
leri bir sanatci olarak oyuncuya hicbir yaratim
payl tanimayan ve Ozdemir Nutku'nun deyi-
miyle “okuyani dehset icinde birakan” bir 6zel-
lik tasimaktaydi. Jest mimik ve hareketlerin
abartil oldugu bu maddeler bir yana, Goethe
oyun koyarken elinde bir bagetle yonetiyor,
emirlerini, miizige gdondermeler yaparak veri-



yordu. Bu da hareketlerin abartili oldugunun
bir gostergesiydi. (Nutku, 2002: 222 -225)

Romantik dénemin oyuncularina iliskin iki
ilgin¢ tanimlama, Ozdemir Nutku'nun Diinya
Tiyatrosu Tarihi adli kitabinda (1985: 282-283)
su sekilde aktarilir:

“Karl Mantzius, Romantik oyuncuyu ‘garip bir
yaratik’ olarak tanimlarken onu, ‘uzun, dagi-
nik, miimklinse kara kivircik sacli, soluk bir yiiz
ve biiyiik melankolik gézler. ince dudaklarinda
titrek bir gtilts... Gdvdesini bir Romali gibi sar-
mis, aglamakli bir ifadeyle sahnede dolasiyor’
diye tanitir. Unlii Amerikan sairi Walt Whitman
ise bir yazisinda sdyle séz eder Romantik oyun-
cudan: ‘Oyuncular cigerlerinin biitiin gliciinii
gosterebilmek icin(...)hicbir firsati kagirmiyor-
lar. Eger coskun bir sahneyi canlandirmak is-
tiyorlarsa ne kadar dogal olmayan hareket ve
mimik varsa onlari yapiyorlar”.

Ayni dénemin oyunculuk tekniklerinin ¢e-
sitlilik gosterdiginin alti cizilmisti. Ancak bu
cesitliligin zaman zaman ayni topluluk iginde
de gorulebildigini belirtmek yararl olacak-
tir. Kimi oyuncularin Klasik tslupta oynadik-
lari gorullrken, kimi abartiya, kimi de daha
gercekei bir canlandirmaya gidiyordu. Tim
bu tespitlere karsin, bu sekilde oynamayan
Ferdinand Raimund gibi aktorler de vardi ve
onlar daha gercekgi bir oyunculuk sergiliyor-
lardi. Bu ylzyll ayni zamanda buyik oyun-
cularin da donemiydi. Kaynaklar, pek cok
oyuncunun uluslararasi ¢apta hayranlarinin
oldugunu belirtir. Bunlardan biri de Fransiz
aktris Racheldir. Bu gibi oyuncularin tnu, on-
lari yakindan gdrme istemini doguruyor, bu
da turnelerin diizenlenmesini gerektiriyordu.
(Brockett, 2000: 383 - 441)

XIX. ylizyil Avrupa tiyatrosunda Romantizmin
etkisinin yani sira teknolojik gelismelerin de
sahne tasarimlarina yansimasiyla oyun yazar-
g1 ve oyunculuk etkilenmistir. Seyirci sayisin-
daki artislar da yeni tiyatro binalarina olan ge-
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reksinimi artirmis, yeni yapilan tiyatrolar ise
¢agin gereklerine uygun olarak insa edilmisti.
Hava gazinin kontrollu bir bicimde sahne ay-
dinlatilmasinda ilk kez kullanilabilmesi gibi,
doner sahne vb. yenilikler oyun yazarlarina
oldugu kadar oyunculara da cesitli kolayliklar
ve olanaklar taniyordu. Ayni sekilde vodvil ve
melodram gibi turlerle tiyatral anlatimda mu-
zigin, atmosfer olusturma ve duygu olusumu-
na hizmet etme amacl kullanimi da belirgin
bir sekilde yazarlk ve oyunculuga etkide bu-
lunmustur.

Sonu¢

Romantizmin tiyatro sanati agisindan son
derece 6nemli bir yere sahip oldugu goriil-
mektedir. Tiyatronun konusunun, islevinin,
biciminin yeniden belirlendigi Romantizm-
de pek cok kural asilmis ve yasamdakine
kosut bir 6zgurlik anlayisi giic kazanmistir.
Tiyatro sanatinin tarihsel gelisimi, tragedya-
nin yapisli, turlerin 6zellikleri gibi konularda
onemli saptamalar yapilmis, karsithklarin
dengelenmesiyle yeni bir uyum anlayisini
yerlestirmistir. Bunun yaninda, yanilsama ve
ironi kullanarak, tiyatronun bir takim hareket
alanlari kazanmasina yardimci olan Roman-
tizm, modern tiyatronun da yolunu a¢cmistir.
“Romantik tiyatro diistincesi ile tiyatroya, birey
vicdanina isik tutma, insani uygarlastirma gé-
revi verilmistir. Insanin ic gelisiminde ve cevresi
ile olan iliskilerinin ileriye gétiiriilmesinde tiyat-
ro sanatina duyulan bu giiven, bu sanata felsefi
diistince katinda deder kazandirmistir” (Sener,
1991:179)

Sonug olarak, XIX. ylzyihn temel akimlarin-
dan biri olan Romantizmin tiyatro sanatinin
gelisim evresinde 6zel ve 6nemli bir streci
olusturdugu soylenebilir. Goethe’'nin dedigi
gibi, tum asinliklarina, karmasikligina, abar-
tilarina ragmen, hic degilse daha genis bir
bicim 6zgurliglu gibi olumlu bir degisikligi
gerceklestirmistir Romantizm; Modern Sana-
tin esigi olarak.
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