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OZET

Kadin, yasam alaninin her noktasinda, ataerkil diisiincenin getirdigi toplumsal ayrimciliga maruz
birakilarak, yasamin bastirilmis unsuru haline geldi. Eril baskinin, kendi otoriter kimligi Gizerinden
kadini ikinci plana ittigi bu baskici tutum; zayif, muhtag, kurban ve hilkmedilen imgesi ile kadini
degersizlestirdi. Fakat zaman icinde yasanan degisimler ve bununla beraber ilerleyen yenilikler, ka-
dini; kendi kimligini bulma ve yeni bir bilinglenmeye siirtikledi. Her 6lcekte geri plana itilen kadin
bu sefer kendi taslarini istedigi dogrultuda oynatacak ve eril yapinin tanimladigi bir¢ok alani yeni-
den gozden gegirerek insa edecekti. Ataerkil zihniyetin, kendi izerinden tanimlamalarini yaptigi
cerceveyi, toplumsal cinsiyetin ayrismaci yapilarini sarsip, kendi kimligini olusturarak kadin bilinci
Uzerinden bicim verecektir. Bu ¢ercevede olusan feminist elestiri; kadinin ikinci plana itildigi her bir
alani elestirel bir gdzle yeniden okuyacak, yorumlayacak ve yeni bir elestiri getirecektir.
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Abstract

Woman has been exposed to social discrimination brought by patriarchal thought at every point of
life space and became a pent-up factor of life. This repressive attitude, masculine pressure of it pushes
women into the background over the own authoritarian identification trivialized the woman with a
weak, needy, sufferer and dominated image. However, changes occur in time and innovations proceed
together with it pull woman to find her own identification and a new awareness. Woman, pushed into
the background in every point will do what she wants and rebuild many areas identified by masculine
structure. Woman will demolish the frame created by the patriarchal mentality and discriminatory stru-
ctures of gender and create her own identification and form it by woman’s awareness. Feminist criticism
occurs within this scope will read, interpret each area, which women pushed into the background with
a critical approach once more and make a new criticism about it.
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Giris

Rab Tann kadina, “cocuk dogururken sana ¢ok
aci ¢ektirecegim” dedi, “agri ¢ekerek dogum ya-
pacaksin. Kocana istek duyacaksin, seni o ydnete-
cek.”Rab Tanri Adem'e “karinin s6ziinii dinledigin
ve sana, meyvesini yeme dedigim agactan yedi-
gin icin toprak senin yliziinden lanetlendi” (Kut-
sal Kitap, 2007: 4) diye anlatilir. Boylelikle kadin
erkegi bastan ¢ikaran, onu giinaha surikleyen,
yillarca Uzerine yapisacak olan seytani damga
ile yasamaya gebe birakilmistir. Bu durum yani
gerek ibrahimi dinlerde gerek cogu mitolojik
hikdayede olsun farkli varyasyonlarla kadini asa-
gilayan bicimde anlatilir. Tirk Dil Kurumunda
kadin s6zciigliniin anlami: 1- Erigkin disi insan,
hatun, hatun kisi, zen 2- Analik veya ev yone-
timi bakimindan gereken erdemleri, becerileri
olan 3- Hizmetgi bayan ( tdk.gov.tr, 2016) olarak
aciklanmistir. Gorildagi izere kadin yalnizca
erkegdin catisi altinda cizilen “ev, anne, hizmetci”
anlamlandirmalari ile ici bosaltilmaya c¢alisilan,
toplumun yani erkek giiciiniin tanimlandir-
malarina birakilan, eril ¢ikarlar dogrultusunda
her yone cekilebilen bir varlik haline gelmistir.
“Kadin olmak”, der Kierkegaard, “Gyle tuhaf, 6yle
karisik, 6yle karmasik bir seydir ki, hicbir yliklem
(predicat) kadini ifade etmeye yetmez; kullanilabi-
lecek cesitli yliklemler de birbiriyle 6yle celisecek-
lerdir ki, bu celiskileri yalnizca bir kadin tasiyabilir”
(Direk, 2009: 23). Kadin toplumda adim atarken
eril gliclin (ataerkil) hakimiyeti icinde, tarafli bir
sekilde tarif edilir. Kendi varhgini bildigi halde
kendini var etmek i¢in toplumun Uizerinden asla
kendini tanimlayamaz. Clinkl bu cabalar erkek
hegemonyasinin golgesinde kalir. Bu durumda
kadinin ne bilinglenmesine nede erkek- kadin
esitliligine izin verilir. Kadin eril hegemonyanin
maruz biraktigi baski sonucu asla 6zne haline
gelemeyecek nesne halini alir. Bu toplumsal
cinsiyet durumu kadini mutlak &tekilige iterek
kendi kimligini yok saymasina neden olur. “Ata-
erkil sistem dendiginde, yalnizca kadin emeginin
degil, ayni zamanda kadin cinselliginin, bedeni-
nin ve dogurganhginin denetlendigi bir toplum-
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sal sistem kastedilmektedir” (Berktay, 2013: 3).
Bu ataerkil denetleme erkegin kendi cikarlari-
ni korumak, otorite yaratma Uzerine kurdugu
muhafazakar bir sistemdir. Kadin her bakimdan
somurilerek dislanir. Maruz birakildiklari bu
sistemde kendilerini ifade etmek, varliklarini
kanitlamak icin sanci ¢ekerler. Clinki kadin ata-
erkil sistemde diisiinen, konusan, kutsal olani
kadin bilincinde anlamlandirabilecek varliklar
olarak konumlandirilmaz. Ataerkil sistemde ka-
din ya“anne”ya da “fahise” olarak ele alinir.

ilk kadin yazar olarak bilinen ‘Christine de Pizan’
kadin haklarini savunan ‘Kadinlar Kenti’ kitabin-
da “Hicbir glinah kadininki kadar bliyiik degildir
diyorlar ama kadinlar adam éldiirmezler, kentleri
yakip yikmazlar, halki ezmezler, topraklari yag-
malamatzlar, kundakg¢ilik yapmaziar, sahte séz
sézlesmezler diizenlemezler. Kadinlar sefkatli,
nazik, yardimsever, algakgonlilli, sagduyulu var-
liklardir” (Berktay, 2013: 4). diyerek ataerkil sis-
temin kadini konumlandirmasinin tersine kadin
bilincini aciga ¢ikarmaya calisir. Ataerkil sistem
kadini anne (evdeki melek) olarak gormesi ise
“Mary Wollstonecraft'a gére var olan toplumda
kadinlann “duygusalliklari” ve “zayifliklari” koriik-
lenip “kadinligin’; narinlik, edilgenlik ve bagimlilik
ile 6zdeslestirilmesi onlari asagi konumda tutma
ve ev icine hapsetmeye yarar.” (Berktay, 2013: 4).

Kadinlarin ataerkil sistemin hegemonyasindan
yavas yavas kurtulma adimlari ve farkinda ol-
madan bir bilinglenme durumu 17. yuzyilin
baslarinda insan haklarinin destedi ile gelisen
kadinlara taninan egitim olanaklarinin gelisme-
si ile baslar. “Kadinlar, annelik islevleri dolayisiyla
gorevleri olan, cocuklari daha iyi egitebilmenin
yolunun kadinlarin kendilerini egitmekten gecti-
gini dile getiriyorlardi” (Berktay, 2013: 4). Kadin-
lara taninan egitim hakki bilingli bir sekilde ol-
masa da kadinlarda yeni bir farkindalik yaratti.
Genel hatlari ¢izilmemis bir sekilde Feminizmin
sekil almaya basladigi dénem ise; 18. ylzyilin



sonlari 19. ylzyilin baslari itibariyle sanayilesme
ve modernlesme ile birlikte gelen yenilikler sa-
yesinde olur. “Feminist bilincin gelisimi agisindan
merkezi dnemde bir asama, kadinlarin ekonomik
bagimsizlik icinde yasamalarina olanak saglayan
toplumsal ve ekonomik degisimlerin gercekles-
mesiydi. [...] Béylelikle, feminist bilincin gelisme-
sinin én kosullarindan biri olan, kadinlarin salt
dogurganlik ve annelik nitelikleriyle tanimlanma-
malarini miimkdin kilacak bicimde evlilik disinda
ekonomik bir alternatife sahip olmalari gercekles-
ti” (Berktay, 2013: 5).

Feminizmin tam olarak tanimi yapilacak bir
hareket olarak gorilmesi ve feminist bilincin
oturdugu donem ise; feminizmin birinci dalgasi
olarak adlandirilan hareket ile baslamistir. Birin-
ci dalga feminist hareket, 19.yuzyilin sonlarina
dogru ilk olarak kadinlarin erkeklerin karsisin-
da politik anlamda esit haklara sahip olma, esit
Ucret ve Universiteye gitme hakki Uzerinden
gelismistir. “Birinci Dalga Feminizm, ‘erkeklerle
esit haklara sahip olma’ cercevesine odaklaninca,
dogal olarak temel kriter ‘erkege ézgti olan’ ya da
‘erkegin yapabildigi’ olmustur. Boyle olunca él¢tit-
ler ve hedef de verili kurguya odaklanma seklinde
oldu, onu sorgulamak ve déniistiirmek seklinde
degil. Olciit, ‘tipki erkekler gibi’ olunca, yani acikca
erkege Oykiinme biciminde olunca genel olarak
sorular, sorgulamalar da kisir bir déngliye girdi.”
(Belkis, 2015: 32). Fakat bu durum 1960’larda
baslayip 1970’lerin son yillarina kadar devam
eden ikinci Dalga Feminizm ile feminizm gercek
kimligine kavusmus olur. “1960’lara kadar dii-
stintilmts, davranilmis, planlanmis, tasarlanmis,
kurgulanmis, séylenmis, dngdriilmis, yazilmis,
okunmus, ydnetilmis, itaat edilmis, tabulastiril-
mis, itiraz edilmis, tartisilmis, uygulanmis, karar-
lastinilmis, vs... vs... her seye karsi ¢ikan, degis-
mesi ve donlismesi gerektigini yliksek sesle soyle-
yen bir miicadele alanidir” (Belkis, 2015: 32). Yani
Birinci Dalga Feminizm “Teori” ise ikinci Dalga
Feminizm Feminist elestirinin “Pratik” alanidir.
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Bu durumda Birinci Dalga Feminiz kadinlarin er-
kekler 6niinde esit goriilmesi, ikinci Dalga Femi-
nizm ise alinan bu haklarin yasam pratigine ge-
cirilmesidir. Bu pratik alanin amaci “Verili arag ve
ekonomik ya da toplumsal her tiirlii (iretim iliskisi-
niyeniden degerlendirme, irdeleme, tam bir esitlik
anlayisi ile yeniden konunlandirma meselesisidir”
(Belkis, 2015: 30) Kisacasi feminizm “kadinlarin
sirfkadin olduklani icin, yani cinsiyetleri nedeniyle
maruz kaldiklari baski ve direnisin 6rgiitlenmesini
ifade eder ve bu miicadeleyi toplumun maddi ko-
sullarindan zihinsel kaliplarina dek uzanan genis
bir yelpazeye yayar” (Berktay, 2013: 3).

Feminizm ve Sanat

Feminizm, feminist elestiri kurallarini ortaya
koyduktan sonra yani sekil aldiktan sonra, erke-
gin bakis agisi ile yazdigi, ortaya koydugu herse-
yi elestirel gozle ele alarak bu yazimi degistirme
yoluna giderek kendine yeni okumalar yaratir.
Feminizm, erkegin tarihsel anlamda kadini si-
kistirdigi  cerceveyi ele alip, yeni okumalarla,
aslolan anlamini geri vermeye calisir. Feminist
elestiri bu yapilari bozguna ugratarak yeniden
okumalar, toplumsal cinsiyetin tanimlamasini
yeniden yaparak, kadini erkek ile esit bir sevi-
yeye tasimayl hedefler. Cogu insan tarafindan
yanlis algilanan feminist diislincenin amaci, ka-
dinlar erkeklerin yerine gecirerek ters bir cinsi-
yet altinda her seyi yonetmek diye bilinir. Oysa
Feminist distince erkegi 6zne/uretici kadini
nesne/bakilan olarak goren esitliksiz, 6tekiles-
tirici, ayrimci, eril yapiy1 neden ve sonuglarini
tespit ederek yeniden diistintip tartismaya acar.
Bu baglamda feminist elestiri ile hukuk, politi-
ka, ekonomi, tip, sanat ve daha bir ¢cok disiplini
irdeleyerek yeni anlamlar Gretir. Ozellikle 1960
yilllardan sonra bir ¢ok disiplin yeniden oku-
malar ve sorgulamalarla ezberleri sarsarlar. Bu
ezberleri bozan alanlarin basinda feminist eles-
tirinin sik sik kullandigi herseyden 6nce pratik
alani diledigi gibi kullanmasina olanak saglayan
“Sanat” alani vardir. “Sanat tarihinin feminist ba-
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kis acistyla sorgulanmasi 197 1'de Linda Nochlin’in
“Neden Hig Biiytik Kadin Sanat¢i Yok?” baslikli
makalesiyle baslar.” (Peterson, Mathews, 2014:
14). Nochlin'in bu sorusu sanat tarihi ge¢misine
feminist elestiri ile bakarak sanat eserlerini yeni-
den yorumlanmasina ve yeniden ortaya konul-
masina on ayak olur. Nochlin icin blyik kadin
sanatcl olmamasinin sebebi kisisel yoksunluk
degildir. “Hi¢ bliylik kadin sanat¢i olmamasinin
bireysel bir dehadan veya onun eksikliginden kay-
naklanmadigini, toplumsal kurumlarin niteligine,
bu kurumlarin belli siniflarda veya gruplarda neyi
yasaklayip neyi destekledigine bagli [...] ” (Belkis,
2015: 40) cevabi Nochlin'in sanat tarihini eril
hegemonyanin belirledigini goriistini icerir. Bu
durumda feminist elestirinin hedef aldigi ise;
eril hegemonya ile yazilan sanat tarihini kadin
bilincini ortaya cikartacak sekilde yeniden ele
almaktir. Bu stireg; kadin bakis agisi ile okunarak
ataerkil temeli yerinden sarsacak onun temelini
yerinden ederek bambaska boyut getirir. Top-
lumsal cinsiyet kaliplarini reddederek ilerleyen
bu kadin bakis acisi bu alani bozarak, yikarak,
yeni bir bakis agisi sunarak ilerler. Toplumun ka-
dina yukledigi anne, es, kiz evlat, fahise gibi ta-
nimlar feminist yaklasim ile kendini sorgulayan
calismalarla yeni anlamlar kazandirilir.

Sanat tarihini yeniden ele alan okumalar sanat
alanin kendi icindeki her yapiy1 incelemesine
de neden olur. Bu yapilarin basinda feminizmin
cok sik kullandigi ve ona pratik yarar saglayan
“Tiyatro” vardir.

Feminizm ve Tiyatro

Feminist tiyatro “tiyatro tarihinin feminist bir
gozle yeniden incelenip yazilmasi gerektigi dui-
stincesiyle yapilan ¢alismalardan, kadinin sah-
nede erkek temsiliyetinden kurtulmasi ve ikincil
olmaktan siyrilmasi dlistincelerinden dogmustur”
(Belkis, 2015: 20). Feminist tiyatro: kadinlarin
toplumsal cinsiyetlerinden dolayi maruz birakil-
diklari otekilestirilmeyi gosteri sanatlari alanin-
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da kendi bakisi ile ele alarak bu durumu incele-
digi bir platformdur. Bu alan 1960'larin sonlari-
na dogru feminist elestirinin temellendirdigi bir
yapl ile batida sekillenmistir. Bu alanin arkasin-
da U¢ temel sacayadi vardir: Deneysel Tiyatro,
Yeni Sol Hareketi ve Kadinlarin 6zgiirliik miica-
delesi. Birinci Dlinya Savasi ve hemen ardindan
yasanan ikinci Diinya Savasi sonrasi yasanan
kiltirel degisimler tiyatronun konvansiyonel
yapisinin kirllmasina da neden olur. insanlarin
savaslarin etkisi ile bilindik modellere giiveni-
nin kalmamasi tiyatrodaki geleneksel yapiyi
kirarak yerini alternatif arayislara, deneysel ca-
lismalara birakmistir. Tiyatrodaki bu deneysel-
lik, 6zgurlik mucadelesi ayni donemde kalbi
atan feminist elestirinin de dikkatini ¢ekmis ve
feminist tiyatronun olusmasina katki saglamis-
tir. Tiyatrodaki eskinin yikilip yeninin olusmasi-
nin saglanmasi feminist miicadelede de kendi
icinde dinamo saglayarak yeni yapilarin olus-
masina neden olmustur. Bir diger 6nemli nokta
Yeni Sol Hareketidir. Yeni Sol Hareket: alternatif
toplum yaratmak girisiminden ziyade giindelik
yasamla ilgilenir. Yeni Sol bilindik devrimci mi-
cadele, isci sinifi, proleter giic ile yani gelenek-
sel solla ayrilan bir micadele alanidir. Artik Sol
Hareket kizil politikalar yerine Yeni Sol Hareket
ile bakisini glindelik yasam sorunlarina, etnik
kimlige, toplumsal cinsiyete, cinsel yonelimlere
cevirmistir. Yeni Sol Harekette kisisel tecriibe-
ler ve glincel meseleler ele alinarak ¢dziimler
Uretmeye, bdylece insanlar glindelik yasam so-
runlarini ¢cdzerek toplumsal yasam kosullarinda
daha iyi arayislar bulmaya calisir. insanlar Yeni
Sol Hareket ile bireysel sikintisinin ne oldugunu
tespit ederek toplumsal durumun genel hat-
larina daha iyi yaklasirlar. Feminist Tiyatronun
olusmasini etkileyen en 6nemli nokta ise; Kadin
Ozgiirliik Miicadelesi olarak adlandirilan, Birinci
Dalga Kadin Hareketi ve ikinci Dalga Kadin Ha-
reketi diye iki doneme ayrilan miicadeledir. Ka-
din Ozgiirliik Miicadelesi, 6zellikle ikinci Dalga
Kadin Hareketi olarak adlandirilan donem “6zel



olan politiktir” slogani ile kisisel deneyimlerini
kamusal alana tasiyarak ataerkil baskiya kendi
pratik alanindan seslenmeye baslar. Eril baski
unsurlarini, kullanildigi yerleri, bicimlerini agi-
Ja cikartarak yeni bir dil yaratmaya calisir. Bunu
yaparkende kendi yasamindan &rneklerle “6zel
olan politiktir” slogani ile hareket eder. Kadinla-
ra 6zgi dil yaratma, bilinclenme durumu farkli
alanlarda ifade yontemlerine basvurdugu gibi
yeni ifade yontemleri arasinda tiyatroyu da kul-
lanir ve “Deneysel Tiyatro,” “Yeni Sol Hareket,
“Kadin Ozgiirlik Miicadelesi” gibi etkiler Femi-
nist Tiyatrosunun olugmasina 6nayak olur.

Feminist Tiyatronun kisa girisini yapmanin ar-
dindan, kadinin tiyatroda olmadigi donemden
de bahsetmek ve onun ardindan Feminist Tiyat-
roya kaldigimiz yerden devam etmek gerekir.
Zira tiyatro tarihini feminist elestirel bir gozle
inceliyorsak, bu gecmise bakis; kadinin tiyat-
roda olmadigi donemden baslayarak olmalidir.
Tiyatro tarihi Antik Tiyatrodan itibaren anlatila
geldiginden, tiyatro tarihine feminist elestirel
bakisla anlamaya calismamizin temelinde “An-
tik Tiyatro” yatar. Antik Yunanda kadin; oyunun
iceriginde varken sahnelenen oyunun bicimin-
de yoktur. Erkeklerin kaleme aldigi yine erkek-
lerin oynadigi toplumsal cinsiyet baskisina ma-
ruz kahr. Kadini yok sayan, oyun metinlerinde
eril bir bakisla orten, temsilde barindirmayan
ve gizleyen Antik Yunan'da kadin “aile icindeki
o6nemi giderek arttikca, kamusal yasamdaki rolii
giderek azalir, yok olur. Aile, bir toplumsal deger
olarak giderek daha ¢ok énem kazanir ve bire-
yin kisisel servetinin yaratilmasi ve aktarimi igin
yeni ve yiikselen bir deger haline gelir. Bu deger,
erkek icin ¢alisan bir degerdir” (Belkis, 2015: 100)
kadin igin ise; otekilestirilerek, yok sayilarak ve
mulkiyet araci haline gelerek degersiz nesne
halini alirlar. Atina: kadinin toplumun eril bakisi
ile cercevelendigi erkegin ise kendine tanidig
ayricaliklarla kadina sinirlandirmalar koyarak
ilerledigi bir yapidadir. “Bu, birbirine karsit olma
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hali, yeni mitlerde, mimari yapida acik¢a gériiliir.
[...] Case’in aktardigina gbre amazonlar gliclii ve
tehlikeliydiler ama doganin kadin bedenine yiik-
ledigi ézellikler yiiziinden toplumsal cinsiyet ka-
hiplarina yenildiler. [...] ‘Acropolis’in yeni mimatrisi,
yeni Atina sehir merkezi, amazonlarin yenilgisini
ve Athena’nin ytikselisini gosteriyordu” (Belkis,
2015: 103). Athena Zeus tarafindan yaratiimistir
yani annesi yoktur ve bakire olarak anilir ve eril
mitoloji sayesinde amazonlari yenerek Zeus ve
Apollon giicu ile yonetilen Atina sehrinde eril
glc ile yukselir. Ayni donemde bir baska eril mi-
toloji, Dionysos’un disi tanricalarda olmasi gere-
ken dogurganlik ve cinsellik 6zelliklerinin erkek
bir tanrida zuhur etmesidir. Bu durumun yansi-
masini ve var olanin degismesini Antik Tiyatro
metinlerinin olusmasinda biyik éneme sahip
Dionysos senliklerinde de goririiz. “Dionysos
festivalinin kadin rahipleri olan kendinden gec-
mis sekilde dans eden, esrik ( bu esriklik cogunluk-
la delilik ile eslestirilmistir), dogaya yakin, hatta
dogayi herkesten daha iyi anlayan maenadlar
(Dionysos’un kadin rahipleri Yunan mitolojisinde
maenadlar, Roma mitolojisinde Bakkhalardir) ye-
rine, erkek rahipler gecmistir” (Belkis, 2015: 104).
Zaman icinde gelisen senliklerdeki erkek cinsel
organlarinin tasvirleri (fallus) ve Tiyatro metinle-
rindeki kadin koro yerine koronun satirler tara-
findan oynanmasi, Antik Yunan mitolojisinin ve
metinlerinin eril egemen bir anlatida oldugunu
bize gosterir. Kadinin asagilanmasinin tiyatro-
da bir baska yansimasi ise; Roma déneminde
olmustur. Tiyatroya ayak basan kadina koti
yaftasi tanimlamalari, Roma déneminde tiyatro
temsiline ¢ikan kadinin fahise olarak anilmasina
sebep olmustur. Buradaki sahneye ¢ikan kadina
yuklenen anlam ilerleyen zamanlardaki kadina
yuklenecek anlamlari da beraberinde getirir.
Roma tiyatrosunda temsile ¢ikan kadin, diz-
glin olmayan (fahise) olarak tanimlanir. Roma
sahnesine ayak basan kadinlarin hem fahise
olarak anilmasi hem de oyun bitimlerinde para
karsihidi cinsel birliktelikleri “tiyatrodaki kadin”
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basliginin kot séhretini olusturur. Tiyatro tem-
silinde kadinin otekilestirilmesi, her kotuligin
sebebinin kadin olmasi, kadinin seytan ile isbir-
ligi icinde olmasi ve erkegdi bastan cikaran ola-
rak anilmasi Ortagag Tiyatrosunun adindan da
anlasilabilecegi Gzere “karanlik din ortaminda”
da yikselerek devam etmistir. Kadinin sahne
temsilinde, cinselligini acik bir sekilde ortaya
koyacagindan otird, kilise tarafindan, ahlak
sinirlarini asan bir davranis olarak karar verilip
yasaklanir. Erkek cinselliginin kadin tarafindan
kontrol edildigi ve bundan dogan korku so-
nucunda kadini etrafina glinah sacan Pandora
olarak tanimlayan ataerkil zihniyet, kadini tiyat-
ro sahnesinden uzak tutmaya devam eder. Bu
yukselis ayni sekilde Elizabeth Déneminde de
devam eden bir ortakliktir ve Antik Yunan ti-
yatrosunun ardindan Elizabeth déneminde de
kadin, erkekler tarafindan eril bir sekilde sahne-
lenir. Kadinin gizlenmesi Elizabeth déneminde
de kadina bakisin degismedigini, Shakespeare
metinlerinde ki gibi “fahise, cadi/biiytict, vamp,
bakire/tanrica olarak tanimlanabilen fazlasiyla
kadin diismani bir zihnin Uriinii olan dogadistii
gliclere de sahip kahramansi roller” (Belkis, 2015:
98) olarak tanimlandigini gosterir. Kadinin tiyat-
ro sahnesinde yer edinmesi zaman icinde “jtal-
ya'da ve Ispanyada 16'nci yiizyilda, ingiltere'de
17'nci ylzyihn ikinci yansinda elde edildi” (Belkis,
2015: 121) fakat kadina yliklenen anlam nesnel
alandan disar adimini atamamistir. Kadinin ti-
yatro sahnesine ¢ikmasi ile kadinin reten bir
konumda olmasi ayni anlama gelmez. Kadin
yine erkek egemen bir zihniyet ile ortaya koyu-
lan iceriklerde nesnel bir yer tutar ve erkek zih-
niyeti bakisindan 6teye gidemez. Bu durumun
yavas yavas degisimini ise Feminist tiyatronun
olusum asamalarinda inceleyelim.

Feminist Tiyatro; bilingli bir sekilde yapilmadan
once ona temel olusturacak asamalar vesilesi ile
simdiki anina gelmistir. ilk 6nce Feminist biling
ile yapilmayan ama Feminist tiyatroya temel
olusturan, birinci ylzyilin basindaki ev icinde
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yapilan gdsterilerden bahsetmek gerekir. “Ev ici
Gosteriler” diger bir tanimi ise “Salon Gosterile-
ri” olarak tanimlanan seckin kadinlarin diizenle-
digi, icinde bulundugu ve yalniz kadinlar olacak
sekilde ev ici mekanlarda verilen temsillerdir. Ev
ici gosteriler; tek kisilik dans gosterileri, yeni ya-
zilmis metinlerin okundugu, yeni yapilmis bes-
telerin uygulandidi “tiyatro, edebiyat, ilahiyatla
ilgili sorular, italyan besteciler, tarihsel olaylar ve
karsilastirmali siyasal sistemler konusuluyordu”
(Case, 2010: 85). Bu salon gosterilerini tertiple-
yen Natalie Barney, Cosima Wagner, Rahel Var-
nhagen yalniz kadinlarin icinde bulundugu ki-
sisel bir tiyatro yapiyorlardi fakat bu calismalar
yalniz kadinlarin temelini olusturdugu bir tiyat-
ro cabasini ele aliyor ve bundan &teye gitmiyor-
du. Bu gosteriler 1960’ yillarin sonlarina dogru
yerini Feminist Tiyatro calismalarina birakti. Fe-
minist tiyatro, feminist teori ve kadin haklarinin
politik serpilmesi ile kendi alanini temellendir-
di. Feminist tiyatronun bu olusumu ve kendi
alanini kurmasi, calisma cizgilerini de belirledi.

“Birincisi, kuramsal ve tarihsel baglamda
gecmise yonelik calismalar yapar ve tiyatro
tarihi olarak okudugumuz biitiiniin icinde
yer verilmeyen, unutulan ya da gézden ka-
¢inilan kadin tiyatroculari arastirmaya, or-
taya ¢ikarmaya ¢alisir. Buna ek olarak ka-
dinlarin neden tiyatrodan uzak oldugunu
ya da tutuldugunu arastirir. Ge¢miste lire-
tilmis metinlerde, tiyatro bicimlerine dair
cinsiyet ayrimciliginin ne sekilde islendigi-
ni agiklamayi hedefleyen analizler yapar.
[...] Giincel liretimlere de feminist elestirel
bir aciyla isik tutarak cinsiyete dayal ay-
rnimciligin izlerini degerlendirir, ¢6ziimler,
elestirir. ikinci olarak, feminist ve cinsiyete
dayali ayrimciliga karsit bir yaklasimla uy-
gulamalar yapar. Bunlar, dramatik tiyatro
icinde ortaya kondugu gibi alternatif me-
kan ve bicimlerde ortaya konulan perfor-
manslari icerir” (Belkis, 2015: 50-51)



Bu performanslara Suzanne Lacy’nin Mayista
Uc Hafta adli performasini érnek gésterebiliriz.
Los Angeles'ta halkin icinde diizenlenen gos-
teri “Los Angeles’in Belediye Binasi alisveris mer-
kezindeki yaklasik 8 metrelik bir haritaya tecaviiz
raporlari yazildi. Haritalarin ¢evresindeki alanda
cesitli performans sanatcilar halka acik ve ézel
gOsteriler diizenlediler. Lacy, performans alani
kapisinin (stiindeki bir ¢ikintiya ¢comelmis, dért
tane ¢iplak, kana bulanmis kadinin yer aldigi bir
final gosterisi hazirladi. insanlar galeriye girdik-
leri zaman [...] saldinyla ilgili bir siirle karsilasti-
lar ve tecaviiz deneyimlerini anlatan kadinlarin
ses kaydini dinlediler ” (Case, 2010: 96). Bir diger
performans ise Carolee Schneeman’in icerideki
Sarmal adli kadin toplumsal cinsiyet baskisini,
kendi bedeni lizerinden, bir kagidi vajinasinda
cikarmasi ile sonuclanan gosterisidir. “Perfor-
mans, kadin toplumsal cinsiyetinin ataerkil kur-
gusunun disa vurumu olarak” (Case, 2010: 97)
yorumlanir. Feminist gruplarin ortaya cikisi ise;
biling yukseltme gruplar sayesinde olmustur.
1970'de kurulan ‘Kadin Tiyatrosu Olmak iyidir’
biling ylikseltme gruplarindan ortaya c¢ikan ti-
yatro yapilanmasidir. Amerika'daki ilk Feminist
Tiyatro gruplarindandir. Oyunlarinda biling
yukseltme gruplarinda konustuklan kisisel de-
neyimleri sahneye yansitiyorlardi. Ozel olanin
tiyatroda kamusal teshiri kendi binyesinde
yeni bir anlayis Ureterek kendi gizgilerini ortaya
koydu. Bir diger biling yikseltme gruplarindan
evrilen tiyatro ise; Dagin Eteginde adl tiyatro
grubudur. Bu grup var olan metinleri feminist
bakis ile yeniden yorumlayip tekrardan uretil-
mesini sagliyordu. Brecht’ in ‘Kuralla Kural Disr’
adli oyunu bu grubun temsillerine Ornektir.
Oyun degismeden aralara gercek tecaviiz kur-
banlarinin yasadiklari deneyimleri koyarak yeni
bir anlatim tarzi olusturulmaya calisiliyordu.
Boylece “Her feminist politik durus kendine 6zgdi,
belirgin feminist tiyatro yapma ‘gelenegi’ (iret-
ti” (Belkis, 2015: 82). 1970'lere gelindiginde ve
farkli distncelerin tek bir disiincenin altinda
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barinamayacadi anlasildiginda “Feminizm” isle-
yisini “Feminizmler” olarak gelistirdi. Liberal Fe-
minizm, Sosyalist Feminizm, Radikal Feminizm,
Materyalist Feminizm, Lezbiyen Feminizm ola-
rak gesitli diistinceler kendilerine yer insa ettiler.
Bu distinceler 1siginda kendi diistincelerini ayi-
ran her Feminist gorisiinde kendi duslincesini
ortaya, kendi bildigi sekilde koyan tiyatro grup-
lari olustu. “Radikal feminizm” de kendi icinde
tiyatro yapisi kazanan gruplardan biridir. “Ra-
dikal feminizm, kadinlarin ezilmesinin baslica se-
bebinin ataerki oldugu inanci lizerine kuruludur.
[...] ataerki lizerine yaptigi vurgu, baska bir bliylik
analiz ve pratik kategorisini dogurmustur: Ataer-
kil erkek kiiltiiriinden ayri ve farkl olarak, kadin
kdiltiirii kavrami” (Case, 2006:2) ortaya atilmistir.
Boylece ataerkil kiiltlire karsi, kadin bilinci ken-
dine eril hegemonya karsisinda kadin kilturd
astinluklerini kabul ettirecek yeni bir kiiltir ya-
ratir. “Hatta bu kadin kiiltiiriintin tarih boyunca
var oldugunu: ana tanricalarin alametlerine da-
yanan eski anaerkil toplumlarda ve mezheplerde
baslayip, cadi meclislerinin ve kadin loncalarinin
toplantilarinda siirdiigiinii ve gliniim(izde de ina-
nanlar ve bu kiiltiirii hayata gecirenler ile héala
yasadigini iddia ederler.” (Case, 2006: 3) ilk Femi-
nist tiyatro gruplarindan olan Kadin Tiyatrosu
Olmak lyidir adl tiyatro grubu radikal feminist
bir topluluktur. Eserlerinde “Mahrem seylerin
kamusal teshiri [...] seyirci ve oyuncu arasindaki
geleneksel “dérdiincii duvar” veya estetik mesafe
kavramini kiran yeni bir tiir yakinlk yaratti. [...]
Tiimliyle kadinlardan olusan bir seyirci toplulu-
guyla kurulan iliskinin erkeklerin mevcudiyetinde
kurulan iliskiden ¢ok farkh oldugunu kesfettiler.
[...] gbsterilerini bedeninin cesitli bdlgelerine do-
kunarak onlari ataerkin sémiirgelestirmesinden
kurtaran bir kadinla aciyorlard.. [...] kadin viicu-
dunun ataerki tarafindan gtizellik objesi olarak
benimsenmesi [...] dev bir penis bulunan sahne”
(Case, 2006: 4-5) gibi kadini asagilayan buttn
degerlere karsi durup kadini yiiceltici deger-
leri ortaya koyan temsiller veriyorlardi. Radikal
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feminist tiyatrolarin kadin kiltri yaratmadaki
basvurdugu en dnemli gosteri konular rittel-
lerdir, bunlar: Amazonlar, cadi, blyiici, kadinla-
rin adet dongdileri, cocuk dogurma deneyimleri
gibi kadini gui¢li kilacak arglimanlar barindirir.
Kadin dogaya erkekten daha hakimdir, doga ve
kadin birbirini tamamladigindan asil gliciin ka-
dinlarda oldugu vurgulanir. Sahnede kullandik-
lari kadin ritGellerinin ruhani alani, kadini erke-
gin karsisinda ezilen degil ezen konuma soku-
yor. Radikal Feminist tiyatro da kendi icinde ka-
dini bastiran ataerkil kiltire, kadin gelenegini
ortaya ¢ikartici oyunlarla birlikte bilin¢glendirme
saglamaya calisiyor. Bir baska feminist durus ve
onun tiyatro yansimasi “Lezbiyen Feminizm"dir.
Lezbiyen Feminizm kendini erkek-kimlikli bir
kadin olarak degerlendirir. Clinki oncelikli ile-
tisimleri kadinlarladir. Lezbiyen kisi de cadi gibi
hem ataerkil diistincenin dismanhgini hem de
disil gliciin gérkemini hisseder. “Lezbiyen, erke-
gin kadina ulasma hakki oldugu seklinde ataerkil
varsayima karsi bir direnis eylemini hayata gecir-
mektedir” (Case, 2006: 14). Lezbiyen tiyatrolar
seyirci konusunda kisitla ve disik fonlu oldu-
gundan, kalicithgr uzun sureli olamaz. Tiyatro
temsillerinin konulari: lezbiyen iliskiler, erkekle-
rin kadini metalastirmasi, homosekstiel-hetero-
sekstel iletisim gibi konulardir. Ornegin Gecen
Yaz Mavi Balik Koyunda oyununda lezbiyen tatil
koyline gelen heterosekstiel bir kadinla, lezbi-
yen birinin iliskisini anlatir. Oyunun sonunda
heteroseksiiel kadinin kendini lezbiyen bir iliski-
nin icinde bulmasi ile oyun son bulur. Diger bir
feminist durus ve onun tiyatroya yansimasi“Ma-
teryalist Feminist Tiyatro"dur. "Materyalist gorts,
kadin deneyimlerinin erkekler tarafindan uygula-
nan toplumsal cinsiyet baskisi sonucu olustugu-
nu [...] Marksizmden esinlenerek, kapitalizmde
sinifin tiim insanlarin konumunu belirledigini 6ne
stirer. Sinif bilincinin dinamikleri tim ekonomik,
toplumsal ve kiiltiirel kurumlarin bicimlendiri-
lisinde merkezi bir rol oynar” (Case, 2010: 125).
Materyalist feminist goriisli tiyatro bu disiin-
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celerden yola ¢ikarak sahneledigi oyunlarda ev
ici alanda Ucretlendirilmeyen, Greme ve ¢ocuk
yetistirme emegi somdiriilen, piyasadaki erkek
iscinin kadin isciden daha fazla Ucret almasi
gibi konulari ele alir. Kadinlarin emeginin hem
cinsel yonden séomurilmesi hem de mal ya da
kar sahiplerinin ekmegine yag siiren arti deger
olarak kullaniimasi konulari materyalist femi-
nist tiyatronun isledigi konulardandir. Zirvedeki
Kizlar oyunu kadinlarin tretim kosullari icindeki
baskiyi isliyor. “Oyunda erkek karakterler olmadi-
gindan sadece kadin deneyimlerine yogunlasiyor.
Kadinlarin toplumsal cinsiyet rolleri ile serbest pi-
yasa arasindaki iliskiyi konu aliyor” (Case, 2010:
129). Bir baska oyun Mutlulukta Uguyorum
"“politik ve ekonomik anlamdaki sémitirgecilik ile
cinsel dogaya sahip sémiirgeciligi eslestiriyor”
(Case, 2010: 128). Materyalist Feminizm ve Ra-
dikal Feminizmin durusundan ortaklasa c¢ikan
bir diger hareket ise Renkli Kadinlar Hareketidir.
Renkli Kadinlar 1970’lerin sonlarinda beyaz ka-
dinlarin disiincelerini yansittigi feminist goris
ile sekil aldi. Feminist hareket beyazlarin hakim
oldugu, bundan kaynakli etnik baski unsuru ha-
line geldigi bir temsil olmustur. Renkli kadinlar
hem cinsiyetlerinden hem irklarindan hem de
sinif baskisindan kaynakli miicadele verir. Fakat
beyaz kadin renginden dolayi bir baski unsuru
yasamaz. Radikal feminist gorus renkli kadinlar
icin beyaz kiiltlirlin ve etnik topluluklarin icinde
stkisip kalan cinselliklerini agiga ¢ikarmasinda
yardimci olurken, materyalist feminist goris de
kapitalizmin renkli kadinlarin belli Gretim bi-
cimleri ile eslestirilmesini ve emek sémdurilme-
sinin dnline gegmeye calisir.

ABD'de siyahi kadinlar, renkli kadin hareketinde
oncii olmustur fakat siyahi kadinlar 1960’larda
siyah bagimsizlik hareketinin onlara sagladig
etnik bilinglilik kazandiklar halde Feminist Ti-
yatro dili olusturamamiglardir. Siyahlarin Gizerin-
den yapilan bircok eser oldugu halde feminist
bir dille siyah kadini tiyatroya tasiyacak ne bir



eser ne de hareket vardir. Bir diger renkli kadin
hareketine konu olan Chicana-lar ise siyahi ka-
dinlarin tersine feminist bilingle tiyatro gruplari
kurmus ve kendi eserlerini vermislerdir. Chica-
na terimi Chicano teriminin disil halidir. ABD'de
yasayan Meksika kokenli olarak tanimlanir. Bu
terim 1960’larin ortasinda Chicano hareketi
tarafindan ideolojik olarak kendini tanimlama
kavramidir. Fakat her ABD-Meksikali Chicano
terimini kullanmaz. Bu terim cogunlukla ABD’ye
kacak yollardan gelmis, egemen kiltiiriin asimi-
lasyonunu kabul etmeyen, somiiriilen Meksika
kokenli vatandaslar tarafindan kullanilir. Chica-
na-lar (disil hali) tiyatrolarinda en ¢ok egemen
kiiltiriin baski uyguladigi ispanyol dilini, Mek-
sika mitolojisini, kadinin hem kendi Meksika
toplumunda hem de kendini ait hissetmedigi
yerdeki konumunu sorgular. Sor Juana oyunun-
da “Meksika'daki devrimci dénemden gecerek
gliniimliz Chicana-sina kadar kadin sorunlarinin
tarihsel bir yelpazesini sunuyordu. Sor Juana'nin
bir siiri icra edilirken bir oyuncu onun siirini ya-
zisini canlandiriyordu. Bu sahne tasarimi kendi
icinde provokatifti ¢linkii Katolik kilisesinin ata-
erkil kurumu, kadinlar icin sakincal oldugunu dui-
stindliglinden Sor Juana’yi okumaya ve yazmaya
devam etmekten men etmisti” (Case, 2010: 151).
Chicana-larin sergiledigi Sor Juana oyunu, ata-
erkin hakim oldugu kiliseye elestiriler sunarak,
kilisenin kadini indirdigi yerden kadini olmasi
gerektigi yere cikariyordu. Chicana-lar, siyahi
kadinlarin aksine tiyatroyu feminist bakisi ile
kuruyor ve kendi etnik cemaatlerini hedefe alan
alternatif tiyatro yaparak, kendilerine 6zgui isler
cikartiyor ve ABD’nin kendine 6zgu politikalari-
na ters siyasi pratikleri cekinmeden soyliyorlar-
di. Renkli kadinlarin bir araya toplayan bir baska
olusum ise; “Koalisyon Tiyatrosu” dur. Tim renkli
kadinlari ilgilendiren, feminist hareketle ilintili
konulari oyunlastirmak Gizere bir araya gelen bir
gruptur. Oyunlarini belirlenmis kultlire oyna-
maktansa her cesit kadini blinyesinde barindi-
ran ve yalniz kadinlara temsiller veren bir grup
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olarak anilir. Oyunlarinin konular yasanmislik-
lardan yola cikan, renkli kadinlarla ilgili konular-
dan ziyade feminist konular tzerinedir. Bircok
farkl kaltdra icinde bulundurur fakat “Koalis-
yon Tiyatrosu'nun en énemli 6zelligi etnik kim-
lik, irk ayirt etmeden, her kesimden kadini biin-
yesinde barindirip, yalniz kisisel deneyimlerden
yola cikarak oynanan oyunlar Gizerinde feminist
elestirel bir cercevede konuya yaklasimidir.

“Grup Uiyeleri, hikdyelerini derinlestirmek icin ken-
di kisiliklerinin gliclii ve zayif yanlarini kullanarak
metinleri kisisel, deneysel bir yaklagimla ele ali-
yorlar. Ornegin, The Lysistrata Numbah'ta (1977),
klasik Yunan metnini, baris icin cinsellikten vaz-
gecen metindeki karakterleri taklit ederek kendi
deneyimlerine uyarlamislar. Oyuncular prova dé-
nemi boyunca, deneyimi kisisellestirmek icin seks
yapmamuglar.” (Case, 2010: 156) Boylece “Koa-
lisyon Tiyatrosu”nun kendi icinde yalniz kisisel
deneyimlerini feminist elestirel bir yaklagimla
temsil etme cabasini gorlyoruz. Bunu yapar-
ken kendi icinde; Asya Amerikalilar, Chicana-lar,
Yerli Amerikallar ve siyah kadinlar gibi cesitli
etnik kimlikleri barindirarak feminist politikalar
dogrultusunda isbirligine gidiyor. Bu durumu
gerceklestirirken, yapilan her kadin tiyatrosu-
nun, kadin eli degen her teatral gosterinin ve
yorumlamanin“Feminist Tiyatro” olamayacagini
da belirtmek gerekiyor. O halde bir seyin femi-
nist tiyatro olabilmesi ve gerceklesebilmesi icin
neler gereklidir? sorusunun cevabini;

“Bir ¢calisma, kendi basina ¢ok degerli ol-
makla birlikte, sadece kadin oyun kisilerine
odaklanmis ve bunlar (izerinden ¢ikarim-
lar yapiyor diye feminist tiyatro ¢alismasi,
toplumsal cinsiyet ¢bziimlemesi sayilmaz.
Bir kadin yazara ve yapitlarina odaklanan
¢cbziimleme |[...] feminist metodolojiye
dayanmiyorsa, toplumsal cinsiyet kalip
yargilarini yeniden lireterek aciklamalar
yapiyorsa, bu tiir calismalari da feminist ti-
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yatro ¢alismasi ya da cinsiyet ¢6ztimlemesi
bashdi altina yerlestiremeyiz. Feminizmin
amatci, cinsiyete dayali her tir aynmciligi,
ikincillestirmeyi, hak esitsizligini ortaya
¢ikarmak, bu baglamda tartisma agmak,
bu tartismalar 1siginda simdiye ve gelece-
ge yonelik esitlik¢i politikalar ve eylemler
liretmek ve desteklemektir. Bir ¢calismada
toplumsal cinsiyete dayali roller ve bunla-
rin bireyin varolusunda kurdugu baskilar
olumlandiniliyorsa, kuskusuz o ¢alisma fe-
minist tiyatro ¢alismasi olamaz, kadin ka-
rakterler ya da kadin yazarlar, calismanin
Oznesi bile olsa...” diyerek verebiliriz (Bel-
kis, 2015:171).

Sonug

Goruldigi Gzere kadin, Gzerine yiiklenen an-
lam her ne olursa olsun, kendi icindeki kadinsal
isbirligi ile erkek egemen bir diinyanin icinde,
eril iktidarin tersine gli¢liklerin {izerinden ge-
lerek evrimlestigini goriiyoruz. Her alanda er-
kegin baskisina, kadinin kalkani ile direnmesi,
dizenin sarsilmaz gidisatina buytk bir darbe
olmustur. Kadini kicuk alanlara sikistiran zihni-
yetin sarsilmaz iktidarinin yavas yavas ¢cokmesi,
kadinin kendi kimligini kazanma cabasi ile ge-
reken degerini gorecektir. Kadinin kimlik buna-
hmi; erkegin avlayici, kadinin ev isi pozisyonu,
son buldugu vakit son bulacaktir. Zira kadin,
ona unutturulan giicliniin ataerkil tarafindan
saklandigi bir toplumda, Pandora’nin kutusunu
actigi zaman, erkin zayif kimliginin kadinin sak-
lanmig glicl karsisinda yapabilecek hig bir seyi
olmadidi anlasilacaktir. Erkegin kurdugu bu sal-
tanatta her alan yeniden yikilip tekrardan femi-
nist elestirel bir gézle insa edilecektir. Tiyatro bu
insa slirecinde kendi icinde kurdugu feminist
kurallarla cercevesini ¢cizmis ve yoluna hizli bir
sekilde ge¢misin icsellestirdigi her yapiyi yika-
rak ilerlemeye devam etmistir.
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Kadinin ge¢misten itibaren her bakimdan erkek
tarafindan ele alinmasi, erkek tarafindan ele ali-
nan ve gosterilen kadinin imaji, kadini oldugu
seyin disina ¢ikartmistir. Eril zihniyetin olustur-
dugu bu baskici alan erkegdin gérmek istedigi
sekilde anlamlar yiiklemesine, kadinin ise top-
lumsal baski ile istemeden de olsa olmadigi seyi
icsellestirmesine neden oldu. Boéylece Ataerkil
zihin ortak bir kabulli toplumsal algiya dénts-
tirdl ve Oyle disinmemize sebep oldu. Kadi-
nin bu alandan kurtulusu, ortak kabuliin zorun-
da biraktigi erkek zihni ile imajini, i¢sellestirdigi
yerden sOkiip atmak ve bu durumda dogacak
genel kurallara olan baskaldiry1 yilmadan stir-
dirmek, i¢sellestirdigi alanin disina ¢ikarak ken-
di kimlik yaratimi ile toplumsal cinsiyetin bas-
kisini ¢ope attiginda kendi 6zglrligini elde
etmis olacakti.
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