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OZET

Masikinin Sinan’i addedebilegieniz bir mihenk taini dezerlendirirken, mizik ve mimaride
ulastiklari zirve ornekleri birlikte ele almak, hattadebiyatta okumak, Osmanli medeniyetinin
kodlarini ¢6zmemizde yardimci olabilir. Rada, hususiyetle déslam’da her ne kadar hegeyin
ancak ziddi ile bilinebildi kabul edilmekle birlikte Vahdet baknoktasindan zitlar arasinda da bir
mensubiyet farki olmagh peinen kabul gormektedir. Osmanli sanat aniaydan bahsedecek
olursak, ister musiki ister mimari eseri olsun “ted” noktasindan tasarlanan bir yapiyla kalasiriz.

Anahtar kelimler: Mimar Sinan, Itri, Musiki, Mimari

MUSIC AND ARCHITECTURE: CRUISING THROUGH
ARCHITECTURE OF SINAN AND COMPOSITIONS OF ITRI

ABSTRACT

Evaluating Itri,,a cornerstone of Classical Turkistusic who could be recognized as “Sinan
of music”, one needs to approach through the bemtksvof architecture, literature, and music in
order to break the codes of Ottoman civilizatianthe East, and in Islam in particular, althoughst
accepted that anything can be known only with jiisasite, from the unity point of view, there exist

" Bu makale 23-24 Kasim 2012'de “Uluslararas! lgfrfpozyumu”nda teldliolarak sunulmstur, Fatih
Sultan Mehmed Vakif Universitesi Medeniyetitifaki Enstitiisi (MEDT)
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no disparity in the affiliation of the oppositesh& the understanding of the Ottoman art; in a work
of music or architecture is mentioned, , a struetdesigned from the viewpoint of unity appears.

Keywords Architect Sinan, Itri, Music, Architecture

ItrT veyahut Mimar Sinan gibi isimlerin sanatinivkayabilmek icin eserlerini maddi
acidan incelemek yeterli bir fikir vermeyecektimé, yaams olduklari medeniyetin insan
modelini anlamak, ardindan ortaya koyduklari samatmerkezde derlendirmek daha gou
gorunmektedir. Mdsikinin Sinan’i addedebilgiceiz bir mihenk taini deserlendirirken,
muzik ve mimaride uldiklari zirve 6rnekleri birlikte ele almak, hattdebiyatta okumak, bu
medeniyetin kodlarini cdzmemizde yardimci olabilir.

Bir medeniyetin tasarlama surecini kavramak, o enggete ait yaradgive yaradigin
maksudu olan insan telakkilerini incelemeyi genéktinsan nedir, Sanatkar kimdir? Bu gibi
mulahazalar, belirli bir tasavvura sahip sanat¢cimfizik yahut mimari eserini hangi
yaklasimla ortaya koydgu hakkinda bir fikir verebilir. Modern Bati medeatinde insan ve
medeniyet tasavvuru parcadan butine gitmek ve Weridin varlgini “6teki” olarak
nitelendirerek 6zelliklerine zit olarak tanimlametigne gelengi vardir. Bu sebeple de sanat
ve dunce akimlarinin her biri bir dncekine aykiri oigddirde tanimlanabilmektedir. Misal
olarak Avrupa resim ve heykel sanatindaki akimlaarebiliriz. Ortacgda anatomi
onemsenmeden, latif biablona uyan insan figurleri resmedilirken, Ronesarakil merkezli
himanizm anlagiyla, dinyevi detaylarisleyen ideal insan formlari ajmaya balamistir.
Buna mukabil takip eden barok donemde bu ideakststatik anlaw birakiims, dinamik
figurler tasvir edilmgtir. 20.ylzyila gelindiinde ise figuratif resmin tamamensohda bir
soyut anlayw ortaya ¢ikmaktadir.

Turgut Cansever’in belirgti gibi batili modern psikolojinin deneycilik (empirsm)
ve uzmanlgma temelinde gstirilmis bir yaklaggim, varlgl birlik halinde kavrayam
Doguda, hususiyetle déslamda her ne kadar hgeyin ancak ziddi ile bilinebildi kabul
edilmekle birlikte Vahdet bakinoktasindan zitlar arasinda da bir mensubiyet farkadgi
pesinen kabul gormektedir. Osmanli sanat anl@glan bahsedecek olursak, ister musiki ister
mimari eseri olsun “tevhid” noktasindan tasarlaharyapiyla kagilasiriz.

Bu yapiy! en iyi idrak ettirecek sistelslam’a gore yaradgianlatimi olacaktir. Kur'an-i
Kerim’in Bakara Sdresinde yaragili“Goklerin, Yerin mubdii, bir emri murad etti mina
yalniz «ol!» der, oluverir *ayetiyle anlatimaktadir. Gerek bu ayette gecédahAn Bedf
ismiyle anlatilan; gerekse Suleyman Celebi'nin Ne#iride; “Sun' ile bunlar O var eyledi,
Varligina cimle ikrar eylediKudretin izhar ederek O CeliBirligine bunlari kildi delil’
seklinde ifade buldgu gibi yaratily san’atlidir. Bunu yaratan da hakiki ve tek sambtcl
Ancak, Hak bu san’atini kainatta yansitirken, kgrdalzen itibari ile insanlik dairesinde
gerceklgecek sanatli yaratma fiilini de mimar, musikas, edip, hattat, mizehhib, hakkak

! Turgut Cansever, Mimar Sinan, s.31,32
2 Kuran-1 Kerim (2:117), Elmalili Hamdi Yazir

% Bedi; emsalsiz, acayip ve hayret verici alemleatan demektir.
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ilh. eli ile ortaya koymaktadir. Dolayisi ile zahganatkar kendisinin bir vasita oglinun
idraki icinde bulunmalidir.

Nitekim, bu husus Sai Mustafa Celebi'nin kalemi{eca Sinan’in gzindan su
sozlerle ifade edilmektedir;

“ Yedi kat g@in kurucusunatkirler ve dokuz kat gokyuzina billir kubbeyle rirte
Allah’a sonsuz ovguler olsun ki, O bu su ve topidiginde, kuralsiz ve pergelsiz olarak,
blnyesinde can ve ylrek olmayan ingmoun sarayini bicimlendirip susledi; kalp
camiilerini iyi ahlakla doldurupsen kildi.” Sadelstiriimis metin anlayabilegémiz bir ifade
ise de Sai Celebi’nin orijinal anlatimi ¢ok dahaimigir;

“Hamd U sipas ol muessis-i esas-I seb’i tibaka vé-s# bi-kiyas ol bani-yi mina-yi
tak-1 sipihr-i niih revaka ki bu karhane-i ab u @il8i-hencar 0 pergar halvet-i saray-1 can U
dil olan kasr-1 victd-1 ademi binyad idup gsaknigar-1 ahlak-1 hasene ile cami’ kalblerin
abad eyledi®

Buradan da anliyoruz ki yaragdiive sanat anlayinin temelinde kelimeler ve bunlarin
ifade ettikleri kavramlar vardir. Osmanli Medenigéde “kelime” Gzerine kurulu bir anlay!
vardir. Bu kelime; Kur'an'in kelimeler ile igi ve Kamil insan olan Peygamber'in “Allah’in
Kelimesi” olmasi ile ilgilidir. Dolayisiyla kelimelrin mucesserngekli mimariyi, isitilen hali
ise musikiyi olgturur. Bilindigi tzere musikimiz “gufte musikisi"dir. S0z; beste wusali
yonlendirir. Kelime halden hale gecerken anlam kazayeni ifade bicimlerine burinur.
Manasini bazen dilde, bazen kulakta, bazen de giizdga koyar, edebiyat olur, musiki olur,
mimari ve gorsel sanatlar olur.

Ancak oyle gegier vardir ki, Itri’'nin eserlerinde de rastlgdniz gibi, terenniimlerle
s6z arka plana gecer. Bir ¢fa noktada ise taksim olur, bir makamdan bir makaba
formdan bir bgka forma aktarir. Bu noktada musikinin kendisi siw/ler. Diyebiliriz ki
muzikte terennim, 6zinde kavrami, kelimeyi anlatamarinin bazi zaman salt struktird ile
One cikmasi gibidir. Burada kastedilen terennunsilafesil gayri lafsi terennimdur ki
kelimelerden olgmaz. Kelime olarak terenniim, Arapca “anlatma, ifathee” anlami tar.®

Bir s6z masikisi olan Turk mugi aruz vezniyle dgrudan bglantilidir ve bestenin
us@liinde bu farkedilebilit.Yahya Kemal Beyatli, Itri’yi “semayi 6rten ruh”ashk zikrettgi
“Eski Musiki” siirinde sOyle seslenmektedir;

Cok insan anlayamaz eski musikimizden
Ve ondan anlamayan biey anlamaz bizdén

Cinucen Tanrikorur'a goére, Turk Musikisinin Genelréikterini: seyir’lerle yapilanan
“makam’lar Uzerine kurulu; kisa ve uzun pek cokmrikombinezonu “usdl’ler iginde

* Suphi SaatciBir Osmanli Mucizesi; Mimar Sinan, Otilken Yayinlarijstanbul 2005, s.28
® Tezkiret-ul Bunyan, Ozgiin Metin; Sai Mustafa Celeb

Suphi SaatciBir Osmanli Mucizesi; Mimar Sinan, Otiiken Yayinlarijstanbul 2005, s.100
® flhan AYVERDI, Misalli Biyiik Tirkce S6zlilk, Kubbealti yay.jstanbul 2008

’ Cinugen TANRIKORUR, Osmanli Dénemi Tiirk Musikisig87

8 Yahya Kemal Beyatli, Kendi Gok Kubbemiz, s.34
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kaliplasmis; sazdan cok sese dayall bir mizik olmasi; “solmaya koro icrasindan daha
blyuk 6nem vermesi; ses ve saz irticallerinin colerdli bir yeri olgu; “mesk” usalu ile
Ustaddan grenilen ve yine notaya bakilarak gle usdl vurularak ezberden icra edilen bir
miizik olma ozellikleri olgturur.®

Musikimizin 6zelliklerini mimariye uygularsadyle diyebiliriz;

1.

Tark mazgi Araliklar tabii frekanslara dayali ve “makant’lézerine kurulu bir
muzik olarak kapmiza cikarken, belli 6lctlere ve kurgulara dayapl semalari
adeta birer makam olarak mimariyi de tesiri altatdigl s6ylenebilir.

Dizilerin 6tesinde, makamlara ski gini veren “seyir’ler, mimaride, 6zellikle de
klasik devirde, yapinin siluetindeki gnve ¢ikglarin ahengi mesabesindedir.

Ritm kombinezonlari hem mimaride hem de musikiddilUslarak kullantlir;
Revakli avlu, son cemaat yeri, yan sahn kubbelgng ds kemer dizenleri gibi
pek ¢cok mimari unsurda kisa ve uzun ritm kombinako misahade edilebilir.

Gufteye, dolayisi ile dgir merkezli bir kavramlar zinciri Gzerine oturarusikiye
benzer bir bicimde, mimari, cemiyetinsggis ve inang tarzlari cercevesinde
gelismis kavramlarin ifadesi olan sembollerin bicimler verrmhlar halinde
cisimlesmesidir diyebiliriz.

Koro ile desil solo icraya onem veren Turk Musikisine &k, mimaride de
cokluk kavrami yerine tekie yonelim vardir. Bu klasik Osmanl mimarisindeki
“sadelik” unsuru olarak da kamiza cikar. Allah’in ihami, heybeti alabil@ine
tevazu ve sadeliklgekillenir.

irtical gelengi; aynen tekrarlanmayan, aninda yaratlmsQlsiiz ezgiler, Turk
Mimarisinin bati mimarisi gibi kalipkamis kuramlar cercevesinde gie zaman,
zemin, mekan ve ihtiyaca uygun tasarimlagoha denk gelecektir.

Musikideki taksim benzeri bir ylizeyden birska ytizeye, bir formdan ger forma
geck unsurlari mimarimizde benzer geometriler kullaanilsile yeknesakin
Otesinde aynen tekrarlanmayan, bazi hallerde vyeyinsanatkar tarafindan
gelistirilen unsurlar olarak kamiza ¢ikmaktadir.

° Cinugen TANRIKORURQOsmanli Dénemi Tiirk Musikisi, s.86-87

Cinucen Tanrikorur, Turk Musikisinin Genel karaktegu yedi 6zellikte 6zetlemektedir;

1) Araliklari tabii frekanslara dayali ve “makam”i@erine kurulu bir muzik okw;

2) Makamlara Kili gini dizilerin dezil, “seyir’lerinin verisi ve bu kurallarin désmez olyu;
3) Kisa ve uzun pek ¢ok ritm kombinezonunu “usdl”lginde kaliplatimis olusu;

4) Sazdan cok sese (dolayisiyla stze, yiag) dayali bir muzik olgu;

5) Askeri ve bazi dini turleri ginda, tek Iginin sdyledgi, caldg veya calip sdyledi “solo”
icraya koro icrasindan daha buyiik énem vermesi;

6) Bu soloicraicinde “gazel” ve “taksim” denen dersars ve saz irticallerinin ¢cok énemli bir
kistas olyu;

7) Mecburiyet olmadik¢a notadangile “mesk” usdli ile Ustaddangienilen ve yine notaya
bakilarak dgil, usQl vurularak ezberden icra edilen bir mizilsa.

58



A

JOURNAL OF AWARENESS

Misal olarak dairevi bir form olan kubbeden, karemaya yakin govdeye g&ci
icin mukarnash pandantifler, yarim ve ceyrek kubbekullanilir. Bu da cami
mimarisine bak@iimizda dortgen tabandan yarim kireye kademeli lokaiiiselen

ahenkli bir silueti meydana getirir. Bu gegelemanlari, tipki bir fasilda, bir
makamdan gerine gecerken dinlegimiz taksimin arabulucu 6zegfi gibidir.*°

7. Mesk uslli @renim ise mimaride de ustadan gaaaktarilan yazili olmayan bir
mimari gelengin kasiligidir. Vitruvius, Alberti gibi batili mimarlarin kam
kitaplarinda gordgiimuz ideal kurallar silsilesinin yazili haline veygamanimiza
sayisI birkactan 6te gecmeyecek miktarda intikedigbina cizimleriné® desil,
ancak bu binalarin hangi inan¢ vesdiice unsurlariyla ortaya kongluina dair
literatiire*? rastlamak mumkiindir. Cunki canli vegigken, esnek bir tasarim
anlaysl esastir. Sanatkar mimar goada yetsirken sadece teknik bilgiyi gd,
ayni zamanda manevi terbiye ile vahdet aglag da sahip olmakta idi.

Zaten mimar” kelimesinin Arapca kokenine igdnizde kagimiza “hayat” anlamina
gelen “omr” kelimesi cikar. Allah’in her an yenirkiuhurla dirilsine'® katilmak arzusu bu
sanat anlaginda hakim olandir. Mimar ancak yuklepdivazife ile bulundgu yeri Hak
nizami dgrultusunda bir vasita olgununsuuru ilesenlendirene denirdi. Umrana da bu yolla
varilabilirdi.

Ekrem Hakki Ayverdi “Mimari ve Musiki” bgukli makalesinde klasik mimari ve
musikimizin deerlendiriimesinisdyle neticelendirmektediriNasil mimari binanin toprga
bir kaya salabetiyle oturdiu, birbirini tamamlayan beden duvarindan, yuyeki bir silme ile
kubbelere, oradan da ayni eda ile ikinci, Uc¢uncia subbelere ve nihayet orta kubbeye
gectii ve sahane bir sorgu¢ alemde toplanip, aralarda bir ke, bir bgluk birakmiyorsa
musikide de bir name, bir nefha bir evvelkinin devami oluyor ve arakapukluk
kalmiyor.™*

Insan merkezli sanat anlaynizi 6zetleyecek olursak, yine bir Yahya Kemal'e
kulak vermemiz gerekir. “Suleymaniye’de Bayram Sabadaki'® su dizeler, bizi
blyuk bestekar Itri ve Mimar Sinan’in sanatlarimankbze daha yakjarir:

“En glzel mabedi olsun diye en son dinin

%Dr. Aydin Yiiksel; FSMVU'deki “Osmanli Mimari Kiiltiir' Yiiksek lisans ders notlarindan

! Giilru Necipglu, “Plans and Models in XVth and XVIth Century @tian Architectural Practice”,
Journal of the Society of Architectural Historians 1986, sy. 15, s. 224-243;

Gulru Necipglu, “Architectural Drawings and Scrolls in the Isiec World”, a.mlf, The Topkapi
Scroll: Geometry and Ornament in Islamic Architecture

12 Metin S6zenMimar Sinan Ve Tezkiret-Ul Buinyan, MTV yay., Istanbul 1989
Cafer EfendiRisale-i Mimariyye,

3 Kur'an-1 Kerim, Rahman Suresi 55. sure 29. Ayet;

“O her an yeni birga’ndadir”

(istedir, zuhurdadir)

4 Ekrem Hakki Ayverdi Makaleler, istanbul Fetih Cemiyeti yayinlaistanbul, S.31

13 yahya Kemal Beyatlikendi Gok Kubbemiz, s.3-7
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Budur 6zsekli hayal ettgi mimarinin.
Gorebilsin diye sonsuzbu her yerden iyi,
Secmj Istanbul'un ufkunda bu kudsi tepeyi;
Ulu mabed! Seni ancak bu sabah anliyorum;
Ben de bir varisin olmakla bugtiin grarum;
Bir zaman hendeseden abide zannettimdi;
Kubben altinda bu cumhura bakarkendi,
Senelerden beri ru'yada gorip 0zfgahi
Cedlerin mgfiret iklimine girmis gibiyim.

Dili bir, gonlt bir, imani bir insan gini
Goruyor varlginin bir yere toplangini;
Blyuk Allah't anarken bir@azdan herkes
Nice bin dalgal Tekbir oluyor tek bir ses;

Bu dizeler Mimar Sinan’in Suleymaniye Camii kubbesiBuhurizade Itri’nin zaman
ve mekan kaydindan uzak bestesi Tekbir'inin, Osmaiédeniyetinin kilit ta1 sayilan
“Tevhid” kavraminin cisim ve sada olarak yansimalsiugunun c¢ok guzel bir ifadesidir.
Sozlerimizi Baki'ninsu guzel beytiyle bglayabiliriz;

“Avazeyi bu dleme Davud gibi sal
Baki kalan bu kubbede bir fisada iny”
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