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1939 yilinda fotgrafin icadi ve 1895'de sinema teknolojisinin gakesiyle birlikte 6zellikle
resim sanati, désim ve bir bakima gelim yagamaya balamitir.Bu sayede dgay! taklit etme
(mimesis) fikrine olan kamliligindan kurtulmayl bgaran resim sanati bu goérevi fgiafa
devrederek, kendisine yeni bir yol bulmayr amagiamiRessamlar, tretim ve anlatim yontemlerini
g6zden gecirmgive resmin kendi estgtilizerine yeni fikirler Uretnglerdir.

D. W. Griffith ve George Melies, sinema teknikiezérine bircok deney yapsrue gelfiminde
onemli bir rol oynamitir.Griffith'in anlatimi gut¢lendirmek adina filmledde yapt#i kesmeler daha
sonra Sovyet sinemacilari tarafindan "montaj" olatanimlanan yontemin temelini gturmaktadir.

Ayni donemde Pablo Picasso ve Georges Braque'danreanatli adina onemli adimlar
atmaktaydilar.Picasso ve Kubizmirger temsilcileri nesneleri gozle gorildikleri bigcismdesmetme
kaygisi taimamglardir. Amacglari nesneyi kopya etmeksdl®nu batan dizenlemektir.Tualin Gzerine
yerlestirdikleri resim dgi1 6geler ile resmedilen objeyi farkl kavramlarlagskilendirdikleri "kolaj"
tekni, resimde yeni bir zaman ve mekan algis| yaratathkt

Tarihsel olarak ayni dénemde ortaya cikrbu iki kavram, resim ve sinema igin bitinin
olusturulmasinda izlenecek yontem ile ilgili benzerigiiter Gretmektedirler.

Bu baslamda bu cakmada literatiir ve goérsel tarama yontemleriyle, “niaji ve “kolaj”
kavramlarinin donemin sinema ve resim sanati Udekin etkileri, benzerlik iceren ve ayan
yonleriyle incelenecektir.

Anahtar kelimelerSinema, Glizel Sanatlar, Resim, Montaj, Kolaj

lyasak” isimli Beykent Universitesi Sosyal Biliml&nstitiisii Sinema-Tv Ana Sanat Dall Sanatta Y &t@giz
Raporu kaynak alinrgtur.
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NEW FORM QUESTS DEVELOPED ON CINEMA AND PAINTING IN
THE CONTEXT OF THE MONTAGE AND COLLAGE CONCEPTS IN
20. CENTURY

ABSTRACT

With the invention of photography in 1895 and tkeeaedlopment of cinematography in 1939,
especially the art of painting, have begun to clefgus, painting escaped from the addictive idea of
imitating nature (mimesis) and aimed to find a neay for itself through transferring this task teeth
photograph.Painters, has revised the methods afesgn and production and have produced new
ideas on the aesthetics of the painting.

D. W. Griffith and George Melies have done manygrments on cinematography and played
an important role in the development of the cindiha.cuts, Griffith made in his films to reinforte t
narrative form,would have become the basis of tlhod,which would have been described as
"montage" by Soviet cinematographers later on.

During the same period,Pablo Picasso and GeorgesjiBe were breaking new grounds in
painting.Picasso and other representatives of Guthave not worry about, describing objects as they
see.Their purpose is not to copy the object butswrange itfrom scratch.The "collage" technique,
which they linked the illustrated object to thefefiént concepts via external items they placed on
canvas,, creates a new sense of time and spahbe jainting.

These two concepts, which are emerged in the samedphronologically, produce similar
solutions for the method to be followed in thegnd¢ion for the painting and the cinema.

In this study, effects of the the concepts of "amgmit and "collage" on the art of the cinema
and the painting of their time will be contextuatiswith both the similarities and the differences v
literature and visual screening methods.

Keywords:Cinema, Fine Arts, Painting, Montage, Collage

1. GIRIS

Caglar boyu sanat, insan g@minin dinamiklerinden etkilengiive buna uygun
desisimler gecirmgtir. Fakat bu dgisimlerden pek azi, fofgraf teknolojisinin icadi kadar
etkili olmustur. Oyle ki, donemin akademik ressamlarindan Pmiaroche’un (1797-1859)
Daugerréotypehakkinda Fransiz hikimetine supduaporda, tek@n mukemmellginden
ve sanata olacak etkisinden bahsedecektir.(Antr2609, p. 11) Fotgraf, teknolojisinin
gelismesiyle, resmin konusu olan bir¢cok alanda s6z salmtustur.

19. ve 20. Yuzyil, resim sanatinin kendi tarihs@lesi icerisinde, akademik sanat
anlaysindan modern sanata uzanan onemlisgedieri kapsamaktadir. Resim sanatinin kendi
desisimi disinda, -d@rudan bir etkisi olmasa da- 1939'da fgtaf ve 1895’de sinemanin
teknolojisinin gelsmesi ve dganin temsili fikrini sahiplenmesi, mimesis fikrindeizaklgaan
resim sanatinin kendine yeni bir yol cizmesineayuiamaya yonelmesine sebep oftow.

1895 yilinda Auguste ve Louis Lumiére kagleein yaptiklari“Cinematograf’ gosterisi
ile kitleleri etkisi almaya bgayan sinema alaninda, ge@ngicta gunlik ygami konu alan ve bunu
tek bir cekimle, sabit kamera acilariyla izleyicggnan yonetmenler, daha sonralari anlatimlarini
guclendirecek yontemler Gzerinegymlasmiglardir.
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Sinema ve Resim alaninda 20.yuzyilinglaanda yaanan bu gejmeler dénemin
sanatcilarinin kendi alanlarinda ifade bicimlerd@er yeni arawlar icinde bulunmalarina sebep
olmustur. “Montaj” ve “Kolaj” kavramlari bu araylarin birer sonucu olarak ortaya ¢ikgtm.

2. SINEMA VE RESIM SANATINDAK i GELISMELER

19. Yuzyilin, 6zellikle ikinci yarisindan itibaresanat adina bircok dnemli ggtie
yasanmstir. Kolaj ve montaj kavramlarinin ajmmasinda etkili bircok gealime, birbirine
gecmi asamalar halinde bu sirecte gercgkiestir.

2.1. Resim Alanindaki Gelismeler

Fotasrafin ortaya c¢ikg@ii 19. Ylzyilda Paris, Avrupa’da sanatin merkeziy®esim
sanatl adina dénemin iki dnemli yonelimini temsilakademik sanat gelegire siki sikiya
bagli resim anlawl ile Jean-Auguste-Dominique Ingres (1780-1867) aleademinin
standartlarini ve klasik dénemlere olarglidagini reddeden, Eugéne Delacroix (1798-1863)
gibi sanatcilar 6ne cikglardir. Delacroix, resimde rengin ve hayal guclnidmemine
inantyordu. (Gombrich, 1999, s. 504)

Sonrasinda gelen Gustave Courbet ve Jean-Frangtt tybi sanatcilar da gunluk
yasama dair sahneleri, akademik gelenekten farkliaglgreni bir balkg acisiyla ele almak
istiyorlardi. Ilgilendikleri sey, ideal guzellikten ¢ok gercekte gordikleriydila*
Réalisme,G.Courbet(Gercekgilik, G.Courbet) isimli resmiyle akima isinveren sanatcl
sanat adina kalipimis heseye kagi durmuy ve dinyayl sadece gorglil gibi
resimlemgtir.(Gombrich, 1999, p. 511)

Devamindaizlenimcilikle birlikte kendilerine usta olarak gayr secen Edouard
Manet, Claude Monet gibi sanatgilar, akademik g&en takipgisi olan ressamlarin
atolyelerinde bgayip bitirdikleri peyzajlarindaki pitoresk anlatiryerine, atélyelerinden
disariya c¢ikarak, dgayr dgzada resmetmeye damilardir. Ayni donemin bir gier 6nemli
ustasl! ise, resmi ele glbicimiyle Kibist sanatcilar etkileyecek olan Patézanne’dir.
Cézanne’in, dgayi, temel geometikekiller halinde dgerlendirilmesi gerekgini 6gutleyen
Ogretisi klbist sanatcilar icin bir hareket noktasnastur.

Cografi ve bilimsel kagifler, degisen ve geken toplum, sanati himaye edenlerin ve
sanat okullarinin yuzyillar boyunca gecfiiddegisime rggmen, Ronesans’tan bu yana “en
eksiksiz ve radikal sanatsal devrimi kiibizm geregkimistir. Kiibizm, ilkelerini deistirerek
bati sanatini temelden sallgitm.”(Golding, 1988, p. 13)

W.Benjamin’e gore ise “Resim, faitafa tepki olarak, dnce renlgésini vurgulamaya
baslar. Empresyonizmin yerini kiilbizme birakmasi resrkendisi icin, fotgrafin hemen
arkasindan yegemeyecgi, yeni bir alan yaratmasi demektir.”(Benjamin, 89p. 35)

Picasso ve Kiubizmin ger temsilcileri nesneleri gbzle goruldikleri biciendesmetme
kaygisi taimamslardir. Amaclari nesneyi kopya etmekgdeonu batan diizenlemektir. Bu
baglamda nesnelerin @oudan resmetmek yerine nesneyi tanimlayan karakieri
Ogelerinden tekrar okiurmayr amac¢ edindiler. Bu sebeple, nesnenin te#ttemenlenmesi
asamasinda tek bir bakeacisi ile yetinmemngler, farkli acilardan resmetgherdir.(Gombrich,
1999, p. 574)"Analitik kiibizm" olarak tanimlanan @nem 1912 yilina kadar sUrighiir.
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Gorsel 1Sise ve Baliklar (Bottle and Fishes) (1910-12) Georg&saque

- E. A

A o
(Braque, 1910-12)

1912 yilinda ise "sentetik kiibizm "olarak adlardmiikinci donemi bglamistir.
Tualin Uzerine yerlgirdikleri resim dsi 6geler ile resmedilen objeyi farkli kavramlarla
ili skilendirdikleri "kolaj" tekngi, resimde yeni bir zaman ve mekan algisi yaratadhkt Bu
sayede resmin ylzeyine yatielen objeler, kendi gdaret ettikleri anlam dinda,
sekillendirildikleri formla, farkh b&lamlarda, resmin butiiniine hizmet efmimaktadirlar.
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Gorsel 2. Gitar veSarap Kadehi - Pablo Picasso (1912)

(Picasso, 1912)
2.2. Sinema Alanindaki Gelsmeler

Fotografin icadindan, hareketli bir anin enstantanelalinde yakalanmaya
calsiimasina uzanan hizli yolculuk filme vardginda, ayni fot@raf gibi gercek hayata
taniklik edecgi ve bu yolda ilerleyege duisuinulmekteydi. Vitascope (hayata+bakmak),
Vitagraph (hayati+resmetmek,kaydetmek), Biyoskop mimleri olan erken dénem film
kameralari bu durumu acik ekilde ortaya koymaktadir. (Kracauer, 2015, pfp-106)

1895 yilinda Lumiére kardkerin yaptiklari gosteriyle yola cikan sinema yinii
yuzyilin balangicinda kitleleri etkileyen 6énemli bir arac komuna gelmeye B&mistir.
Baslangicta ¢cgunlukla sabit kamera agilarindan gunlik hayata giaiinttler kaydedilngtir.
George Melies ve D. W. Griffith gibi sinemacilaryaptgi deneysel cajmalar yeni
tekniklerin bulunmasina onayak olgtur.ilk cektigi filmlerde Lumiére kardger gibi
yasamdan tanikliklari aktaran Melies, daha sonraldmef 6zgl -ve bazen tesadif eseri
buldusu- teknikler geljtirerek illuzyonlar yaratmgtir. (Kracauer, 2015, p. 113)Sinemanin
“erken” donemlerinde hikayeyi anlatmak icin zamaralamasina kilik iceren tek tek ve
ard arda c¢ekimler bir araya getirilerek sunujtou

Sovyet sinemacilari tarafindan  "montaj® olarak rn@anan  yontemin
temelini,Griffith'in anlatimi gu¢lendirmek adindniilerinde yaptg kesmeler olgturmaktadir.
Bir butiind olgturmak icin filmlerin bélumlerinin secilerek dizenhe ve ekleme tekgiiolan
montaj sayesinde sinema anlatim dilini gui¢lendjtimi

1917 yiinda Ulusal Film Akademisinde ders vermbggayan ve Sergei Eisenstein,
Vsevolod Pudovkin gibi 6nemli Rus sinemacilarin dggeni yapan Lev Kuleshov Sovyet
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montaj kuraminin 6ncisudir. Ozellikle, birbirinele ¢ekimin her birinin ardina yestérdi gi
(corba kasesi, tabutta yatan kadin ve kig¢uk bi) kekimler vasitasiyla ayni gortintiiden yola
cikarak, ilk cekimi 3 ayri anlamda okunabdohi ortaya koyan deneylerini yapsghr.
Ogrencileri Eisenstein ve Pudovkin de Kuleshov giben#ti montaj kuramlarini
gelistirmislerdir. Pudovkin kurguyu anlatiyr destekleyici kige olarak dgerlendirirken
Eisenstein ise kurguyu anlatiyr desteklemek yeyei bir gerceklik kurma yontemi olarak
deserlendirmitir. EisensteinMontaj ile ilgili i¢ ggamadan sdzetstir: "Montaj, tek perspektifli
sinema igin plastik bir kompozisyondur. Cok pergpklsinema icin kurgusal kompozisyon, sesli
film icinse muzikal bir kompozisyondur. Bu tir bydzlemleme tarzi, montaj sorunu Uzerinde
yeniden diglinme olangini sglar” (Lotman, 2012, p. 71)

Deleuze’e gore bicimsel olarak hareketsiz, sab#nipl sinemanin “...yeniginin
zaferi, montajla, hareketli kamerayla ve projekagan ayrilan cekimin 6zgugmesiyle
gerceklgecektir.”(Deleuze, 2014, pp. 13-14)

3. MONTAJ VE KOLAJ ILiSKisi

Lumiére kardglerin ilk filmlerini kaydettikleri ddonemde ele aklari konular donemin
izlenimci ressamlarinin segimlerine benzer 6zahkiimaktaydi. Endustri devrimi, Monet
gibi Lumiére kardgeri de etkilemgtir. Tren garlari, tapinaklar kadar temsil edilmesgik
gorulmistar. (Levine, 1978) Bu anlamda Monet'nin de, Lumirdardslerin de neredeyse
birbirinin ayni konularda ¢caimalari bulunmaktadir.

Resimlerinde Kubist sanatcilarin objeleri gogk perspektif acilarindan tekrar
olusturmalari ile ilgili, donemin filmleri 6érnek veritek farkl b&lantilar da kurulmgtur. Bu
anlamda Staller'in gosii 6nemlidir: ‘Méliés sinemasi ile Picasso ve Braque'in kibizmi
arasindaki igki gorsel bir benzerlikten ibaret gidir. Kubist eserler Melies'in filmlerinden
karelere benzemiyorlar ya dagdr populer kalttr tarleriyle hicbir belirgin tslu@zelliklerini
paylamiyorlar. Bununla birlikte, -viicut parcalarinin kikmparcalanmasi, ¢gan birden fazla
perspektif kullanimi ve harf, sayi, reklam kopyesigercek yalin nesnelerin sanatsalléalara
yerlestiriimesi gibi- kiibizmin en radikal 6zelliklerindehirgogu daha 6nce en yalin bigimiyle,
yalnizca yiksek sanattagle o donemde yaygin olan popiiler kiiltirde de ddesé. Picasso ve
Braque, sokak fuarlarinda veya bilardo salonlarigdaterilen ¢ dakikalik filmlerde bulunan
hileleri, efektleri aldi ve onlari yiksek sanat@aana dongtirdi.”(Staller, 1989, p. 202)

Lotman'in yorumu birkac kelime deikligiyle “kolaj)” tekniginin kavramsal
altyapisini anlatabilecek kadar benzer ifadelerlentaydan bahsetmektedir ;“Tek tek
cekimlere ayrilmy film dunyasi, bize, istenen her ayrintiyl ayirmet olangini salar.
Bdylece ¢ekim, sdzcik icin karakteristik olan bng@rlige kavigur: Artik onu kendi bglami
icinden alabilir, dgerleriyle anlamli, dgal olmayan ilski yasalarina gore diuzenleyebilir,
istenen anlamda -@gmeceli ve dginmeceli- kullanabiliriz”.(Lotman, 1999, p. 45)

Monaco, montajdarsdyle bahsetmtir, “Sinemayi dger sanatlardan cok net bir
bicimde ayiran, bir anlamda en fazla “sinemasal”elldz gosteren dizimsel
kategoridir(kurgu)”(Monaco, 2001, p. 159) Monacau yorumu temelde sinemanin 6zgin
ifade bicimini yiceltse de gorsel referanslar bakaan kibizmin resim alaninda bufnlu
c6zimlerle olan benzegligdz ardi edilemez.
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4. SONUC

Sinema ve resim sanatlari, 6nce gerggrindgl gibi anlatmaya caitiklari daha
sonrada gerge yeniden kurmakla ilgilendikleri donemler gamslardir. 19. Yuzyilin ikinci
yarisindan sonra Blayan dgisimlere kadar, R6nesans’tan itibarengdp taklit etmekte
kullanilan ifade bigimleri donemler igerisinde fahklar gosterms olsalar da radikal
desisimler yaggamamglardir. Ressamlarin geleneksel kaliplardan uzakék yeni araylara
yoneldigsi bu donem, sonucunda Kibizm’e giden yolu aragami Kibist sanatcilar
resimlerinde objeleri bir araya gegigriyle, dgzganin birebir sunumunu bir kenara koyarak,
anlatimi guglendirmek adina bitintstam kurmanin yollarini bulmglardir. Kolaj bu
yontemlerin bainda gelmektedir.

Benzeri bir durumu da, icadindan itibarengaga taniklik eden ve yeniden Ureten
fotografin ardindan, sinemaya da bu anlamda yakbasiyla gercekkemistir. Baslangicinda,
diger sanatlarin da etkisi altinda kalan sinema, izigy sabit kamera acilarindan ve
dogrudan kaydetgii goruntulerle tanikgini aktarmgtir. Sonralarinda George Melies ve D. W.
Griffith gibi sinemacilarin yapsi deneysel ¢caymalar, Sovyet sinemacilari etkilegnMontaj
kuramlarinin ortaya cikmasina sebep aituu Bu sayede sinema sanat olarak kabul edilmeye
baglanmstir.

Montaj ve Kolaj kavramlari tam olarak birbirininakilayan anlamlara sahip
degildirler. Tarihsel olarak ayni donemde ortaya cikiow iki kavram, resim ve sinema igin
blatinin olgturulmasinda izlenecek yontem ile ilgili benzer i@dter Gretmektedirler.
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