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OZET

Insanin bilme etkindi (ic temel bilgi katman (izerinde gercekieBunlar duyular, tahayyiil
ve akildir. Bir bilgi kategorisi olarak giizel, dugaun oldusu kadar tahayyulin ve aklin da bir
konusudur. Estetik disiplinini felsefeye kazandiBaumgarten, bilgiyi duyusal ve akilla gikabilen
kategoriler olarak ayrimlgtirir. Estetik hakikate duyusal bilgiyle, nesnekikate akilla ulailabilir,
der. Baumgarten nesnel hakikati estetik hakikattemirken, nesnel hakikatin estetik ufkun tstinde
yer aldgini 6ne slrer. Baumgarten'den sonra genelde ufefdézde estetik ufuk sadece mekanin
tahayyul edilen kismi olarak gi& bizzat tahayyuliin kendisi olarak da 6ne ¢ikBu calsmada bir
mekan olan ufkun resim tarihinde geftie evresine dgnilecek, ufkun sinirhfi ve sinirsizg
tartisilacaktir.
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QUEST FOR BEAUTY IN THE HORIZON OF CONSCIOUSNESS
ABSTRACT

Human’s knowing activity takes place on three mamowledge layers. These are senses,
imagination and mind. As a knowledge category bdus a subject of envisagement as much as
senses. Baumgarten, who contributed to philosopfay irtiroducing esthetics as a discipline,
differentiate knowledge to categories that are reat by senses and mind. Esthetich truth can be
reached by sensory knowledge, objective truth canrdached by reason. While Baumgarten
differentiating objective truth and esthetic trutie asserts that objective truth is superior tdest
truth. After Baumgarten, horizen in general, esthétorizon in special is not only a part of the
envisioned space, it becomes prominent as envigageitself. In this study, the development of the
horizon as a space in art history we will be touthend the boundaries or limits and limitlessnelss o
the horizon will be discussed.

Key words:Beautiful, Knowledge, Horizon, Space, Baumgartenh&im.
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1. GIRIS

Sanat, bilim ve kiltur (Artefakt) sdéyleminde duyljsangesel ve bilimsel bilginin
dogruluk deseri antik donemden beri, 6zellikle de modern zanaanghsun olarak
tartisiimistir. 2017 yilinda Canakkale’de Bilim Sanat ve Kidi# Gizeli Araw baslikli bu
kongrede konunun yeniden ele alinmasi heyecanidieridKongrenin bgligina esin kayna
olan "Anadolu Topraklarinda Guizeli Arayisergisinin Anadolu'nun 12 bin yillik uygarlik
gecmiinin insanlga kazandirdn devasa bilgiyi, deneyimi bize yeniden hatirlatmas
anlatmasi, lUzerinde yeglaeyi strdirdgimuiz bu topraklarin kiymetinin aglmasi icin ¢ok
degerli bir hizmet sundgunu vurgulamak isterim. Asil muhafazakagnh bu topraklarda
olusan her turden bilginin, yam deneyimlerinin, guzelliklerin sahiplenilmesi ofdnu
vurgulamak isterim.

Gunumuzin gerceldini vurgulamasi bakimindan, yazima bir alintiylasléaak
istiyorum. “Sanatlar, algiya dayandiklar icin iHmediliyor, algi da dilince icermeddi
varsayimiyla kicuk goruliyor’(Arnheim 2015;17). Buruma 6rnek olarak sangtigminin
ve sanatla ilgili derslerin okul mufredatlarindaege gibi 6nemsenmemesi, sanat derslerinin
iceriginin bir bilgi bicimi olarak dgil de elenmenin, hg beceriler kazandirmanin bir yolu,
kafa bgaltma, rahatlama imkani olarak sdintilmesi gosterilmektedir. Kisacasi gunumizde
guzel sanatlar insanin akil yiritme ve tahayyuligia gelimesine katkisi Bgaminda
desil, daha c¢ok "guzel beceriler" kazanma veglémme" algisiyla bicimlenmektedir. Glzel
sanatlara ikkin bu algi, sanatin da bir bilme bicimi, ginme bicimi, dinyayl anlama
yontemi, insani anlama ¢abasi gildou dgal olarak gérmezden geliyor.

Guzel sanatlara gkin bu alginin yansi sira, 6zellikle modern donetndgayan ve
doga bilimlerini bilginin en dst bicimi olarak gorenasyonel kuiltarin, bilimlerde
uzmanlamayi 6ne cikararak bilgi hayatini ve bilimleri bitbden koparny olmasi da énemli
bir sorun olarak 6nimizde durmaktadir. Bugin bidifmerhangi bir alaninda uzmagais
bir kisi, uzmanlik alaninin dinda herhangi bir bilgiyle, yontemle ciddi anlamda
hesaplamamaktadir. C.P. Snow'urki Kiltir (1993) adli cafmasinda bilim hayati ile
entelektlel hayatin birbirinden uzajdaasina, hatta birbirine yabanghaasina ilskin
gorisleri buna iyi bir 6rnektir.

Tarihe bakildginda, insanlar gtinimizde ofgu gibi belli bir alanin uzmani dé,
hem bir felsefeci, bir matematik¢i ve sanatgidiDemokritos, Platon, Oklitibn-i Heysem,
Leonardo da Vinci, Rene Descartes ve Johannes Kepe felsefeciler, matematikgiler,
sanatcilar ve goOkbilimciler buttncdl bilgi bicimige bilgi formlarinin temel tgarini
ormislerdir’(bkz. Groh 2016; s.20). Bilginin bitlnculrfau, insanin temel bilme etkiglnin
uc¢ katmanh bir yapi altinda toplanmasiyla mimkimwtur. Bunlar: a) duyular, b) tahayyul
ve c) akildir. Duyular, tahayytl ve akil ayri algiigi yapilari gibi gbzikse de her biri birbirini
tamamlayan katmanlardir; bilgiyi tamamlayan formtdarak bunlari birbirinden ayirmak
imkansizdir. Cunku bilgi duyularimizla edinilendasnlar, gortilemeyenin tahayyuli ve aklin
birlikte hareket etmesiyle bigimlenir.

Bugiin dga/fen bilimleri "kesin bilimler" olarak tanimlangia, onun ulgtigl bilginin
kesinligi her daim "yanklanabilir* olmasinda yatar. Bou bilgi yanlslanabildigi ana kadar
dogrudur. Fakatsunu da biliyoruz ki, érng@n Ortac&'da kilise, Tanri sadece gondille
bilinebilir, akilla degil, diyerek nasil akilla ukalan bilgiyi dogru bilgi olarak kabul etmediyse,
Ozellikle akil ca&inda, bilimsel devrimlerle birlikte duyusal bilgiedbilim insanlarinca
guvenilmez olarak gorulmgtiir. Oysa duyular bilginin en 6nemli kaynhdir. Bdyle olmasina
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ragmen duyulara bir givensizlik de atfediktni. Duyularin "eksik, yaniltict bilgi"
verebildigine inananlarin gerekcesiudur: "Duyular sadece akli harekete gecirir, fakat
kusursuz dgildir. O nedenle hakikatin kiiguk bir kisminin kagnalabilirler" (Adler 2013:
33). Giordano Bruno’nun eitrisi yaklasik olarak boyledir. Ona goére duyularin sinigiji
algilanabilir olani da sinirlandirir. Dolayisiylaydilar sinirli bir bilgi kayngidir, o nedenle
duyularin ilettgine sinirli bir gtiven duyulabilir.

2. DUYUSAL BIiLGIi-KAVRAMSAL B iLGi

Duyusal bilgiyle kavramsal bilgiyi aralarindakiski bakimindan ilk targan Kii,
Alexander Gottlieb Baumgarten'dir. Baumgarten'ire$fetica’sinin 27. béliminin konusu
estetik hakikat ve nesnel hakikattir. Onun tasardaki estetik hakikat duyusal olarak
bilinebilendir. Nesnel hakikat ise, nesnel hakikaron belli bir ruhtaki tasarimidir. Bunu
0znel ya da mantiksal hakikat olarak da adlandNesnel hakikat akla benzer giliincenin
konusudur ve bir Gst bilgidir. Bir duyusal bilgity@ olarak estetik hakikat ise bir alt bilgi
yetisidir (Baumgarten 1983: 55). Baumgarten nesiagikate akilla ulgilabilecesine, akilla
ulasilabilen bilginin bir Gst bilgi kategorisi, duyusdlilginin ise 6znel estetik hakikati
olusturarak bir alt bilgi kategorisi oldwnu duntr. Estetik duyusal bir bilgidir; 6znel
oldugu kadar mglak bir bilgidir. Burada mglak sozcigl estetik bilginin belirsizfi
anlaminda kullanilmaz, aksine, bu bilginin yoruntdiyia¢ duydguna gdnderme yapar.
Aciklik ve seciklik zihinsel bilginin dlgusudur, lansel bilgi ise mantik bilgisidir. Estetik
bilginin dlclsu olarak goérilen nglak bilgi ise, duyularin ortaya koygu tasavvurlardir.
Estetik hakikatle nesnel hakikat arasinda bir d&nikinedenle imkansizdir. Cunkl her ikisi
de birbirine tezattir; bicimlesglieri, insaalar farklidir. Her iki bilginin igaalar farkh da olsa,
Baumgarten’e gore duyularglie eden akli algilamak olanakhdir. “(...) slinceseylerin acgik
ve entelektiel bilgisini derinlemesinglerse, bu dgiince kendi ufku icerisindaeyleri
duyularla ve bunasék eden akli hassasiyetle algilayabilir* (Bauntgar1983: 57). Boylece
Baumgarten estetik ve nesnel hakikati bicimlemi bakimindan ayr tutsa da, diincenin
icinde olan entelektlel bilgiye duyularin ve akhinlikte eslik ettigini vurgular.

Baumgarten Aesthetica'sinda duyusal bilginin oléarakkonusunda estetik ufuk
kavramini kullanir. “Hakikat estetik ufkun Gzeradir (...)” (Baumgarten 1983: 59). Burada
hakikate ulamanin olanaklarini tagirken, nesnel hakikati estetik ufkun tGzerinde gohir
baska deysle, nesnel hakikat duyusal bilginin Uzerindedin: Bakima duyusal bilgi ilksel bir
bilgidir, diger bilgiler bunun Gzerine gaa edilir.

Nesnelerin zengindi boliumunde duyusal bilgi ile kavramsal bilgi aragaki iliski
biraz daha acikia kavigur. Baumgartensoyle ifade ederinsan bilgisinin ufku, ortalama
insan aklina goriinen nesnelerin sinirsiz toplanmrsdairli nesneyi kapsar. Ortalama insan
akl tarafindan mikemmel olarak tasarimlanan nesradlin veya anlama yetisinin mantiksal
ufkunu olyturur. Ortalama estetik akilda guzel olarak pagédanesneler ise estetik ufku
olusturur (Adler 2013: 38). Su ifade akil ile guzel arasindakiskiyi net bicimde ortaya
koyar: "Estetik ufuk, aklin gizel olaninin benzetidBoylece estetik ufuk kavrami, aklin
guzel olani olarak konumlandirilirken, mikemmelatis/an akil kavramini da kullanir.
Burada 0ne cikan dunce, aklin nesneleri mantiksal, onun benzeri @stetik ufkun ise
nesneleri estetik tarzda kavrguiir.
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3. DUYUSAL VE KAVRAMSAL B ILGI ARASINDA UFUK

Baumgarten duyusal ve kavramsal bilgiyi birbirindayiranin ufuk oldgunu 6ne
surer. Mantiksal ve estetik ufuk ne anlama gelneBunu sanat tarihinde aydinlatma
olana vardir. Fakat 6nce sozliklerde bir gezinelim.

Ufuk, , Ar. Ufk;

1) Gokyiizunun yerle birfenis gibi gorindigi yer. Orn.Ufuklarda gumig ve bakir
bulutlar (Ahmet Hgim), Bence bayram ufukta gun bitinced®ahit Sitki Taranci)Daglar
nasil bakarsa siyah ufka dyle b@kahya Kemal),

Bir de mecazi anlami vardir

2) Bir kimsenin digtince ve gorgiguci, anlaw ve kavray alani, ihataUfku dar, ufku
genk olmak, “Bu seyahat onun ufkunu gdatti’, “Osmanlr’ya ufuk acabilir miydi
Robenson{Cemil Meric),

3) Bir kimsenin dginda bulunan dasik cevre, muhit:Her sikildikca arar/ Dar
hayatinda ya dost ufku ya canan utdahya Kemal).

4) Ufuk duzlemi: Cg. Goz hizasindan gegen ve o yerin ¢ekigrdttusuna dik olan
duzlem. Ufuk hatti (cizgisi): ufuk dizlemiyle residuzleminin kesitigi dogru. (Ayverdi
2010: 1280).

Ufuk, hem duyusal hem de kavramsal bilginin mekBikelemidir. Bu mekéansal
dizlem hem sinirlandirmak, sinir ¢izmek anlamindgiriin mekanla gercekignesi, daha
dogrusu goérilen ve gorilemeyen, sinirin bu tarafindadger tarafinda olan, ic ile gh
arasindaki duyusal bilgi ve tahayyulsdiacesinin temel dayapalir. Aslen astronomide ve
cografyada kullanilan ufuk kavrami nesnel bir sinGsigrirken, 17.yy.da felsefeye ve oradan
da bilgi kuramina gecmgtir. Nesnel bir durumun, alanin, sinirin adi oldnkusonralari insan
bilgisizlik, bilinebilir ile bilinemez arasindaki 1sir ¢izgisini icerir. Baumgarten ufuk
kavramini mecazi anlamda kullargtm. "Anlayis ve kavrayg guci”. Bu gug, ufkun sinirinda
harekete gecer. Ufuk duyusal, tahayyll ve akla layéginin mekénsal olarak birjeigi
yerdir; bu Gc bilginin, bilgi deneyimlerinin de kgak noktasidir.

Mekan olarak ufuk ile bilgi deneyimi arasinda oOnefnt baginti resim tarihi ve
edebiyatta manzara betimlemeleri ¢ercevesinde kurBesim tarihinde ufuk kavraminin tg¢
bileseni vardir. Bunlardan birincisi, mekansal anlamdakiur. Mekansal anlamda bir
gerceklik olarak ufuk bir epistemik sinirlandirmé&argzidir. Yeni bilinen ve bilinmeyen
mekanlarin ankalmasi ayni zamanda yeni gdinme boyutlariyla ilgili sonug¢ c¢ikarmayi
olanakli kilar.

-Ikinci anlamiyla ufuk 6ncelikle bilingte algilanagy anda mevcut olan ve mevcut
olmayan, algilanamayandir; duyu alanina dahil velandir.

-Ufuk kavraminin tg¢tinct boyutu bir sureklilik bigohr. Ufuk, ontolojik olarak kapali
bir dinya degildir, kapali veya sinirh mekanisaadir. Mekani ve zamani hi¢ olaeyle
karsilastirmaz, aksine, bilinen mekan ve bilinen zamandimye gecerek bilinmeyen, ancak
sonu¢ c¢ikarimlarina olanak vereni de imler (Koskboi990; 9). Bir bgka deysle ufuk,
bilinenden bilinmeyene gegiolanagidir; yani duyusal algiyla anjdabilir olan dinyayla
maddi diinyanin birbirini izledi, bilinmeyene bilinenden gidildi, duyularin, imgelemin ve
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aklin da birbiriyle etkilgim icinde oldgu alandir. Baumgarten ufku duyusal ve
nesnel/kavramsal bilginin ladigi, bilginin ayrimlatigl nokta olarak vurgulangti. Fakat bir
baska acidan bakilginda, anilan bilgi tirlerinin belirgingégi yer desil sadece, birlgigi
noktadir ufuk. Bunu resim ve edebiyat tarihindengék mumkuandar.

4. GORMENIN ODAGI: UFUK VE PERSPEKT iF

Ufuk, Ronesans'ta 0zellikle de resim sanatindapeétsle birlikte ortaya cikan,
gOrmenin ¢izgisini ve dolayisiyla mekan algisimitiendiren, resim sanatinda ve edebiyatta
manzara betimlemesini derinden etkileyen bir kava@mustur. Resim sanatinda perspektif
uygulamasinin, yani bakan gozin perspektifinin yakgmasiyla mekandaki derinlik, ya da
derin mekanin yardimiyla mekanin butinsel gorintdalgayisiyla bitinsel bir gégialani
bir olanak olarak belirmgtir. Bu gelsme hem resim tarihinde hem gérmenin tarihinde bir
devrimdir.

Perspektifin derinlgirmeyi sa&lamasinin ardindan spekilatif mekanin fethi artik
kesinlemistir. Insan mekan fethetgtir, denebilir. Ronesans bu teknikle optik,scafi ve
kozmik uzaklg! zihinsel olarak sadece #etmez, fetheder. Boylece bilindik olanin sinia il
dunyanin siniri sadece zamansal olaragildenotif bakimindan da i¢c ice gecer. Burada
kesfedilen, perspektifle diinyanin gevresinin temelddibnden farkli olmadgidir. Bu iki
Ozellik de birbirine benzerdir. Dolayisiyla ufukiim/anin ucu, otesi @édir artik, bakan
O0znenin konumuna gadir, o konumla birlikte dgsir (Koschorke 1990: 11).

Bu gelsme bakan 6znenin konumunun, bakan 6znenin, dojdgisla bakmanin
merkeze tgnmasi demektir. Sinir ya da sonluluk ve sonsuflkk tanrisal, mitolojik
tasarimdan dinyasal ve biling tasarimi alanig@astir artik. Ufkun biling tasarimi alanina
tasinmasi, bakanin perspektifinin harekegiiin de bir gostergesi konumundadir. Gergeklik
artik hem bir butin hem bir parcadir, ¢cinki bakdmnumundan anlam kazanir. Bakanin
konumundan anlam kazanan dinya ise, sinirsiz gaagahip bir dinyadir da. Ya da sinirin
otesindeki, ufkun dtesindeki dinya, diinyanin dabelligi olarak belirir.

gorinenden gérinmeyene, bilinenden bilinmeyeneushlgan tahayyile gacisimgeledgi
gibi, duyusal olanla tahayyil arasinda 6nemli laffi lda kurar (Koschorke 1990: 56).

Ronesans ganda perspektif anlaywyla tanrisal olan sonsuzluk resim sanatinda ve
sirde mekansalkgiriimistir. Yaratilsin mekani sonsuzga dgru genglemistir. Bu doniguim
sureci yeni bir mekan siniri kavramini gllirur. Dinyanin mekaniyla Tanrinin mekangizli
arasindaki metafizik ayrimin yerine butin sonludukbsan bir ilerlemeci biling 6ne ¢ikmve
sinirin niteliksel kavramini silgtir. Ampirik dinyanin hinterlandi sanal olarak anipolur.
Sonsuzluk geneli gorme tarzindagde goristin surekli aillmasi, onun Otesine gecilmesi
islemi, zamansal akia olusan olarak tasarimlanir (Koschorke 1990: 76). Hardledindeki
sinirin bu yeni modeli zaman kategorisi olarak dalkgbilir. Bu gelgme tarihe yonelmeyi,
tarihin bir anlam olanaklarinin toplami ofgludistincesine goturdr.

Gorulebilir ile gorilemez arasindaki shinin temel epistemik yeni yasasiyla sinir
anlailabilir bir yapisal dongiime @rar. Bu da mekanin ¢ boyutlu olarak tasarimlanytesi
midmkuin olmgtur. Mekan simgesel bir yapidan gérmenin, géni(Anschuung) ortamina
evrilmistir (Koschorke 1990: 79). Bu gdyiyani Anschauung, bir nesneyi, Bieyi gozle
derinlemesine gormek, ginerek gormek, hatta gozle s@inmektir. Ufuk bu anlamda,
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gorunen ile gorinmeyen arasindaki anlamsal bir aydenk gelir ve hicbir 6ge gkr bir
Ogeye indirgenmez.

bir sirece de denk gelir. Ufuk geometrik olarak @zmerkezli bir balgl tarzi
gelistiriimesinden dgar. Bakma noktasinin istendik yere kaydiriimasiyani bakgin
bilinmedik olana yoneltimesiyle getetilir. Bodylece bakmanin  merkezinin
merkezsizlgmesi, baka sinirlara dgru kaydirilmasi siureci ker. Baksin merkezi artik
surekli hareket halinde olacaktir, tipki gézin kReteetmesi, gozun hareketli olani izlemesi
gibi (bkz. Koschorke 1990: 81).

4. UFUK: SONLULUK VE SONSUZLUK DUNYASI

Baslangicta balg sinirlandiran ufuk kavrami kapsamli  déakntnd  sonluluk
sonsuzluk tartmalari cercevesinde gercegiar. Skolastik ilahiyat ufku duyular ve duyutstl
dunya arasindaki sinir gizgisi olarak kabul gtmiAncak 17. yy.dan sonraki anlata insan
her iki dinyaya, yani ufka sahiptir. Bu dinya biakbma zamansal ve ebegeylerin
arasindaki sinirda yar. Bu ayni zamanda insanin hem zihinsel hem bedetggasidir.
Dunyaya ilskin insan deneyiminin, bir bakima kendini belirlamre de kagulu, ufuktur.
Insanin diiinimleme yoluyla kendi bilincini belirlegli bir ufku vardir. Bu anlamda insan
deneyiminin kismilgi, yetersizlgi her zaman mevcuttur. Duyusal, imgesel, kavrarhggl
olang olarak ufuk, kapali-acik, uzak-yakin, berghkmsi arasindaki deneyimin
tekrarlanmasiyla da surekli yeni ufka acilan bipigar (Bkz. Jauss 1984: 661). Hans Robert
Jauss’'un alimlama estgtibaglaminda yeniden kurdw ufuk, bir bakima insanin biling
duzeyindeki mekanini acimlar. Ufuk bu anlamda sadgiziin ya da bakmanin gigi ve
tahayyulin bgladigi nesnel bir mekan g@d, bilincimizde yer alan gérme ve tahayyul etme,
disinme mekanidir. Bu anlamda ufuk ayni zamanda ilikendini kurdgu zihindeki bir
mekanidir.

J. M. Groh, “Mekan Yaratmak” (2016) adh yapitindarkli duyularin nesnelerin
mekéansal konumlariyla ilgili bilgileri ve mekanincimini ortaklasa olarak gledigini, cesitli
zaman araliklanyla icinde birbiriyle etkgiene girdigini, bellegi de iceren bir sentez
gerceklatigini, dolaysiyla bellek ile mekansal yeteneklerimibirbirini desteklediini ortaya
koyar (Groh 2016; 183). Bir nesnenin gortinen bigigdrinmeyen biciminin hayal
edilmesine kaynak ofturur. Mekanin veya nesnenin goériunmeyen tarafiniiggn tarafinin
bilgisinden tamamlariz. Zihnin bitincil ya da origddsmayla duyularin iletgi bilgileri
birbiriyle ve bellekte var olanlarla gkilendirerek gledigi, bugin nérolojide bilinen bir
gercektir (bkz. Daemrich 1974; 26).

Zihin biliminin bugin ulatigl bilgiye gbre, gdorme gozle sinirli gliir. Gérme olayi
bilgilerin %90'ninI iletmesine kam, gérme zihinde gercekie (Daemrich 1974; 26). Bu
durum, yukarida Baumgarten'in irdelgdibilginin cssitlili ginin  nedenini  agiklamasi
bakimindan 6nemlidir. Mekan ve nesne dinyasi duyulzihinde glenmesinin bir sonucu
olduguna gore, ufku sadecesdiiinyada dgl, zihnin diinyasindaki bislem, bir yapilandirma
sureci olarak gormek olanakldir.

5. SONUC

Nesnelerin gérinmeyen bicimini gortinen biciminderekanin ya da ufuk cizgisinin
Otesini, gérinmeyen o6tesini gortinen yluzunden h#deeleyal ediyorsak veya cikarimda
bulunarak bilebiliyorsak, bu durumu belirleyeninndgim ve beklentimiz oldtunu 6ne
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surebiliriz. Deneyim ve beklenti ufkumuz, burayekansal ve zamansal olarak ufuk
cizgisinin 6tesinegimdiyi hem gecmie hem gelegege balar. Guzellgi bilincin ufkunda
aramak, beklenti ufkumuzu, beklentilerimizi guran gecmi deneyimlerini ve gelecek
tahayyullerini aramak demektir. Glzgllisadece dinyasal mekanda, go6zUustigri yerde
kurmayiz, zihnin, duyularin, s6zln, rengin, sesiekaninda kurariz. Duyu ve tahayyuller
kadar akil da bu mekanlarddeivsel olarak vardir.

Gunumuzun anlayr ve 6zellikle de sinirbilimi duyusal bilgi, kavraal bilgi ayrimina
mesafeli bakmaktadir. “Bianme denilen biisel slemlerin, alginin Ustinde ve o6tesinde
zihinsel sureclerin ayrica&h degildir; aksine alginin esas malzemeleridir'(Arnhe2eil5; 28).
Buna paralel olarak Arnheim, duyularin zekadan amadgini, duyularin ve duyusal
tepkilerin zekice oldgunu 6ne sirerdsitme, gorme ve koklama mesafe duyular arasinda yer
alir. Mesafelerin 6tesini hissetme yetgimg zeki bir kiinin uzak goérgluligl dedgimiz
seyle iliskilendirmek ¢cok da olanaksiz gildir’(Arnheim 2015: 32). Alimlayanla alimlanan
sey arasinda, bilinenin bilinmeyenle, gérinenin gddyenle kurulan bir itkiyle, yansiz bir
ufukla mimkunddr. Bu ufuk hem alimlanan hem de lalyan didnyanin birbirini ortaka
belirleyerek yeniden kurmasiyla bigcimlenir.
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