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OZET

"Sanat" ve bazen onaslik eden "guzellik" hi¢ bir zaman basitce tanimlaiten konular
olmamytir. Donemlerin dgisiklik gésteren sosyolojik, ekonomik, kiltirel vditpoparametreleri ile
sanatin unsurlari, amaglari, diinsel ve toplumsal stattistgigklikler gostermg, sanatgilar bununla
baglantili olarak farkh arayslar icinde olmy ve farkli estetik yaklamlar ortaya koymglardir.
Ortaggg sanatl tamamen dine hizmet eder ve gigedlanatla iligkilendiriimesi gereken bir unsur
olarak gormezken, Ronesans gizeli tamamen sanaglariili bir sekilde antik mirasta araryiir.
Ancak bu donemde de resmiitiei, gretici bir anlatim icermesi gereklgi temel kguldur ve resmin
konusu kutsal kitaba, gr kutsal, tarihsel, edebi, hatta kurmaca metinlel@yanmaktadir. On
sekizinci yuzyila kadar durum benz&kilde devam et saptanan ve tesaduferilan sinirlarin
Otesine ancak on sekizinci ylzyilda geciletimiBu ytzyilin balangici ile birlikte gbrsel sanatlarin
metinsel niteliklerinden uzaldarak benzersiz nitelikleri ile ilgileniimeye fanmis ve bu yaklgim
yirminci yuzyil modernizminin énemli bir bélimuntkis altina almstir. Modern yaklaimda resim
plastigin temel unsurlar cercevesinde analiz edilmektediter donemde dgsen fikirler
dogrultusunda ditndrler ve sanatcilar guzedi ve sanati tanimlamaya ve @glendirmeye
calismilardir. Bu calsma Ortac&'dan Yirminci Ylzyil'a bu dgerlendirmeleri Bati resim sanati
Uizerinden incelemeyi amaclamaktadir.

Anahtar Kelimeler Resim Sanati, Glizel, Estetik

SEARCHING FOR BEAUTY IN WESTERN PAINTING IN THE LIG HT
OF IDEAS CHANGING FROM MEDIEVAL AGE TO MODERNISM

ABSTRACT

“Art” and the accompanying “beauty” have never betapics that might be defined easily.
The elements, purposes, ideational and social stafuart have been in a continuous change as
sociological, economical, cultural and political qganetres of every era evolves; and artists have bee
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in search of different pointof views and in congee, have introduced different aesthetic
approaches. While the medieval art of the Westemhdvserves completely for religious purposes and
does not consider beauty as an element to be telatart; the Renaissance seeks the beauty as a
component of art in cultural heritage. However, thecessity for the painting to have an educative
and didactive expression is the fundamental rutetlics era and the subject of painting is usually
based on the Bible and other holy, historical,rbte and even fictional manuscripts. This situation
persists in a similar manner until the eighteengmttiry; to move beyond borders that were detected
and crossed accidently was only possible in théategnth centrury. From the beginning of this
century, visual arts detract from textualism andpe become more attacted to its unique qualities,
and this approach exercised a great influence ennttodernism of twenty-first century. In the modern
approach, painting is analyzed within the frameba$ic elements of plastic. Philosophers and artists
from every era have tried to define and interpmgtia the light of ever-changing ideas of every.era
The aim of this article is to analyse these intetptions over the Western painting from the Medieva
age to Twenty-First Century.

Keywords Painting Art, Beautiful, Aesthetic

1. GIRIS

Tarih boyunca dlindrler ve sanatcilar guzedii ve sanati tanimlamaya ve
deserlendirmeye ¢cagmislardir. Platon'a gore guzellik; ideadir. Aristogéegore guzellik; bir
ahenk oranti ve duzendir. Hegel'e gore guzellik;tlakuruhun nesnelere yansimasidir.
Schopenhauer'e gore guzellik; mutlak iradenin k&nddslastirmasidir. N. Hartman'a goére
tinin maddede kendini gostermesidir ve nitekim $8zyilla kadar guzel kavramglev,
bellek, gelenekler ve inanaglarla gentili olarak ceitli sekillerde tanimlanmi ve bu
calsmada bu bgamda sanatla gkisi deserlendirilmistir. 18. ylzylla gelindiinde
Baumgarten “guzellik” kavramini bir felsefe disipliolarak 6zel bir ad altinda “estetik”
olarak dgerlendiriimis ve bununla bgantili olarak Kant'in 6ne surg@ia yenilik “gluzel”
kavramini tek bana bir gerceklik olarak ilan etmesi olgtur. Bu yenilik gorsel sanatlarin
metinsel niteliklerinin 6tesinde kendi temel unaaricercevesinde derlendiriimesine neden
olmus ve bu yaklam yirminci yizyill modernizminin énemli bir bdéliminetkisi altina
almistir.

2. ORTACAG'DAN MODERN iZME BATI RESiM SANATINDA DE GiSEN
FIKiRLER VE BU DOGRULTUDA GEL iSEN BIiCIiM ANLAY!I SI

2.1. Ortagagg Dusuincesi ve Resim Sanati

Ortaca&'da imgeleri dgerlendiren ortaga yazarlari genellikle gtizefli hic dikkate
almazken, guzellik hakkinda yazanlar da sanatcisonunlari ve yontemleri ile hig
ilgilenmemeilerdir. Bu kavramlarin bu déneme ait sanat¢i veasabstirmenlerinin deil,
blyuk d&lcude ilahiyatcilara ait sorunsallar didugorilmektedir. Yuksek Ortaga ait
alintilardan dénemin birbirine kat iki merkezi ilgisinin oldgu gortlmektedir. Birincisi
Clairvaux'lu Azizi Bernard'a (1090-1153) aittir. ZBins c@inin bglarina rastlayan ikon
korkusunun devamcisidiApologias ad Wilelmunbalikli yazisinda metinlerin imgelerden
Ustin oldgunu idda eder ve sanatin kutsal alanin ¢ok faat@egolmasinin din kardkerini
daha 6nemli gorevlerden alikoyabilgoe vurgular. Dger taraftan Aziz Bernard'in gdas!
ve arkada olan St. Denis manastiri §ig Surger'in guzelfie yaklgimi ve Tanri'nin Evi'nde
oynadg role iliskin tutumu cok farkli bir noktaya temas etmekte@urger'e gére Tanri'nin
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Evi'ndeki guzelin insani gla donik kaygilarindan kopagina ve maddiyattan maneviyata
tasidigina deginmektedir. Ortaga dislncesine gore guzelin sanatla ilgkilendiriimesi
gerekli deildir ancak d@a, Tanri'nin glizellini yansittgl icin dinyada guzelin vagh kabul
edilir ve gizellgi olusturan muhtelif unsurlar bir tarafta uyum ve Olcgeditarafta ise sadelik
ve berraklik olarak nitelendirilir. Berraklik, pakKlik, bir diger deisle "i1sik" tanrisallikla
ili skilendirildiginden Ortacg estetginde dnemli bir unsur olngtur. Bu kavramlarin "net bir
sekilde gormekle" olan #kileri perspektife dgru atilan kiguk bir adimdir ve perspektif
Ronesans sanat teorisinde dnemli rol oynayacdktinor, 2013: 80, 81)

IS altinci yuzyila ait "Meryem Ana ve Cocika, Azizler ve Meleklerle" ikonu bu
unsurlar d@rultusunda incelendinde; yaklgaik 60 cm yliksekfiinde ankostik olarak bilinen
eriyik halde balmumu ile pigmetlerin kemindan elde edilngiboyalarla yapilny bu resim
mumkin oldgunca tarafsiz bir bakiacisi ile, bilgilendirici ama yoruma olanak tanmar
baks acisi ile yapildii gorulmektedir. Sanatci bizlere kavranabilir imegeberir ama dier
taraftan bunlari olabildince derinliksiz yaparak fiziksel ve tinsel olagizamanli sunmaya
calistyor gibidir. Son derece ifadesiz yuzleri ile redigki figurler ygayan bir ksilik ya da
karakter, bir i¢c durti veya canlilik sahibi gilerdir. Ilk yapildigi ortamda bu ikonu
disindigumuzde Hiristiyan kiliselerinin o tipik kasvetli oculusunda, iki yaninda titreyen
mumlarin giginda, tutsti kokulari arasinda cisimdea, Meryem ve azizler fikrine teslim
olmakta ve ibadete yoneltmekte oldukca etkili @alou kabul ederiz. Oyle ki; ahlakin,
egitimin ve dinin ihtiyaclarina hizmet eden simge dényevi imgeler olan bu ikonlar
hatirlatici dinsekekiller olarak o kadar iyislev gérmiglerdir ki Gsluplar sonraki ylzyillarda
bile cok az dgismistir.

RESIM 1. Meryem Ana ve Cocukisa, Azizler ve Meleklerle iS 6. Yiizyil, Aziz
Katerina Manastiri, Sina Dagi, Misir

Oyle ise Ortaga sanatcilarinin “glizel” kavramini tek gm@a kullanmak
istemedikleri kesin yargisina varmakgde mudur? Her ne kadar Ortgcdisiincesinin ve
Yeni-Platonculuk’'un yontemi “guzel-iyi” birkgnesi sinirlari icinde olsa da bu bu sorunun
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kesin cevabini evet olarak vermek colgidodezildir. Cinki Umberto Eco'ya gore sanatcilar
“guzel’in tek bgina bir kavram oldgunu icten ice biliyor ve onu kendi eserlerinde ibell
Olctde kullaniyorlardi (ECO,1998). Duyu bilgisi,ibitiritme, hayal gicu tzerine kurulgu
ve “estetik” olarak adlandiriimiformilin 18. yizyila tarihlenmesi Ortacaanatcgisinin
“guzel” kavramini tek bana algilayamagh yargisini dgurmaz, ancak akil ¢elicfli, tanriya
olan yonelimi engelleyebilege gibi distncelerle tek bana guzellik anlaginin her zaman
reddedilen bir dgiince oldgunu styleyebiliriz. (Zeytinglu)

2.2. Ronesans Dglincesi ve Resim Sanati

Ronesans dénemine gelonizde, Ronesans'in guzeli antik mirasta ararkextoal ve
Aristoteles'in felsefesinin dirildini ve antik gelenekten geleistoria yani resmin gitici,
Ogretici bir anlatim icermesi gerekliii gdze carpmaktadir. Bu plamda Ortacg distincesi
ile paralellgin devam etgiini gérmekteyiz. Bu dénemde teknolojik bir gefie olarak da
gOrebilecgimiz perspektif estetik aragte 6nemli bir rol oynamaktadir. Ronesans'taki dstet
yaklasimi donemin temel metinlerinden acikca okuyabiliorBu metinlerin bgicalarini
Leon Battista Alberti'nin resim, heykel ve mimageiine yazdii kitap tc¢lemesi, Floransa'da
Yeni Akademi'yi kuran Marsilio Ficino’nun “Platom'$dlenine Dair Bir Yorum” adh kitabi,
Leonardo'nun “Resme Dair Binceleme” adli kitabi, Michalangelo'dan kalan edabasi ve
ilk modern sanat tarihgisi olarak kabul edilen GgorVasari'nin “Unlii italyan Mimar,
Ressam ve Heykelcilerin ¥amlari” olarak siralayabiliriz.

Ficino guzellik ve anlama dair antik Akdeniz gelginé yeniden iga etmeye cajmis
ve Platon'un tefekkir ediminin 6nemini vurgulatm Yani insan ruhuna sizan kutsaigin
guzelligin indirgenemez 6zu olgwnu, saflgl ve sadefii savunmytur. Ancak bu saflik ve
sadelik bicare bir pasiflik gddir. Bilakis zihin, kulak ve g6z butlungiii icinde insan tininin
ve sevgisinin dinamik bir eylemidir. Ancak icimiade tanrisal dizenin bir parcasi
oldugumuza dair gérme potansiyelimizi kullanip bu bilge beceriyi hayatimizda nasil
kullanac&imizi Ggrenmemiz dnemlidir. (Minor, 2013: 86)

Ficino'nun akademisinin bir tiyesi olan GiovannidPitella Mirandola ihsan Onuruna
Dair" baglikh yazisi R6nesans'in insangsi anlawinin bir 6zeti nitegimdedir:

"(Tanr1) bu sebeple insana bozulmayan bir bigcimmydinin ortasinda bir yer verdi ve
onasoOyle dedi: ' Sana ne kalici bir yuva ne tek birbbigie de sadece sana 6zgu biverdim.
Adem sen kendi emellerine ve kararlarina gore bwaya bu bicime ve arzu glin seylere
kendin sahip olabilirsin ve sonuna kadar olmalidm Diger herseyin d@asi sinirli olacak
ve benim buyurdfum yasalarla belirlenecek: Ama hi¢ bir zorunlgilun kisittamadil sen ise
sana verdsim kendi 6zgur iradenle ganin sinirlarini kendi bana belirlemelisin. Dinyada
olan biteni daha iyi gbzlemleyebilesin diye sennyinin merkezine koyuyorum. Seni ne
gOkten ne topraktan yarattim, ne 6lumli ne 6lumgiizbu yizden kendine istgiah sekli
vermelisin, kendinin yaraticisi ve bicimlendirigisis gibi bu konuda tamamen 6zgursun.
Kendine istediin sekli verebilirsin. Yozlgarak hayvansal olan dahasagi hayat bicimlerine
déniyme guclne de sahipsin; ruhunun yargilari sayeskudsal olan daha yiksek olan hayat
bicimlerine yeniden dama giciine de sahipsin'&.¢.e, 86)

Michelangelo'ya ait Sistin§apeli'nin tavanindaki duvar resmi "Adem'in Yaratil
Pico'nun soéylevinin tam bir gorsel kdrgidir. Tanri Adem'i kendi suretinden yaratmak
Uzeredir parmaklan birbirine @mistir. Adem henlz dinya aleminde olmayan birsl
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atalet icindedir. Tanrinin suretinden gelen potgaisi sahiptir, ancak bunlari hayatina nasil
katacagini 6grenmek zorundadir.(a.g.e., 87)

RESIM 2. Michelangello, Adem'in Yaratilisi, Fresko, 1511 civari, Sistina
Sapeli, Vatikan

Ficino ve dger 15. yuzyil himanistlerinin Yeni-Platoncu, buyidlklide gorinmez ve
distnsel yaklaimlarindan sonra bir sanatcinin en iyi hiildkonuda yazmasi bir donemi
anlama acgisindan ferahlama yargtmwve Leon Battista Alberti'nin gtizele yakiliani daha bu
dinyaya aittir. Hatta Alberti glizelin matematiksérak kontrol edilmesi gereklii Gzerde
durur. Boylece kullanan ilk ki olmasa da cizgisel perspektif hakkinda yazan kik
olmustur. Alberti mimarlga dair yazdil kitapta guzellik tanimini acikca ortaya koytuu.
“Guzellik bir seyin tum parcalarinin kesin ve @gmez uyumudur; 6yle ki bir ggsiklik bir
ekleme, cikarma vb. cazibesini azaltir.” (Blunt,629 108-310) Antik simetri anlayna
dayanan bu tanim Alberti'nin gelggigeolan inancinin gostergesidir ve o donemde Flardas
hakim olan resim anlayini yansitir. Alberti'nin teorilerinin neredeyseskusuz bir 6rng
olarak Masaccio'nun "Vergi Parasi" adli resmi giletailir. Masaccio bu resimde ne fazla ne
de eksik kullandy unsurlarlaincil'deki 6ykiyt bilen herkesin acikga anlay&chir sekilde
resmini kurgulamgtir. Sahne tipik olana ve genele dayanir. Dlzenlesiseemi cizgisel
perspektiftir. Ancak resim kirsalda gercekigi icin perspektif sistemini mimari yapidan
anlariz. Ayrica bu mimari yapilar sayesinde sahkayrar vesehrin kapisini ayirt edebiliriz.
Resimde hem uzamsal olarak, hem konunun ortasiadalgnisa figurii Alberti'nin sanat
yapitinin  amaci oldiunu ileri surd@l ‘“istoria"nin hedeflendini gdstermektedir.
"Istoria"nin tam olarak kelime anlami tarihtir. Albdyu terimi geleneksel bir konuysléyen
Ozellikle ¢ok figurli kompozisyonlar icin "tarinseesim” anlaminda kullanmtir. "Ressamin
en buyuk yapiti istoriadir” der. (Minor, 2013: 90,92)

RESIM 3. Masaccio, Vergi Parasi, Fresko, 1426-27, BraacciSapeli, Floransa
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Leon Battista Alberti'yi erken R6nesans'in en omemlamcisi olarak tanimlarsak
Leonardo'yu da Yuksek Ronesans olarak adlargmiz donemin en onemli kuramcisi
olarak tanimlamak yanliolmaz. 1452 yilinda Yeni-Platonculuk’'un etkisingiiclii olarak
hissedildgi Floransa'da buytumiblan Leonardo, Ortagan Skolastik otoritesine kgrciktig
gibi Yeni-Platonculga da kagi ¢cikmistir. Leonardo'nun bafi da uygulamalari da son derece
bilimseldir. Onun icin gérmek zekadir, bilgilenmiekt'istoria” Leonardo icin de resmin en
onemli unsurlarindandir. Guzeli cazibe ve zarafataix tanimlar ve resminin temel unsuru
olarak gormez. "

“Iyi bir ressam temelde ikieyi resmetmelidirinsani ve insanin zihnindeki fikirleri.
Birincisi kolaydir.ikincisi ise zordur. Cuinki jestlerle ve uzuvlarineiaetiyle ifade edilebilir
ancak." sozleri ile Leonardo ayrica psikolojiye roldgisini ortaya koymstur. RGnesans
gelenginde yetsen ve hem Alberti hem de Leonardo'nun perspektibnatomi kurallarina
sadik kalan d@er bir 6nemli isim Michelangelo'dur. Glzgki dair fikirlerinin ¢c@gu ¢cazdaglari
ile paralellik gosterse de Michelangelo'nun daimasei bir yani vardir. Guzeii arzu eder.
Guzelin ilahi olanin yer ylziine yansimasi olaraknggsi ile Platonculga yakinlgini ortaya
koyar. Michelangelo guzeflin 6lcilemez oldguna inanir ve guzeflin bizi cekme ve
cezbetme yoninden bahseder.
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RESIM 4. Lenardo da Vinci, Miurekkep, 1492, Akademi Galeisi, Venedik
RESIM 5. Michelangelo, Tebsir, Fransa
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ilk sanat tarihgisi olarak bilinen Vasari de antikigercek sanat vizyonu olansker
olarak gorir ve Erken Ronesans'ta antikitenin diizédealini ve dgalciligini eksik bir
sekilde, on bginci yuzyilda nispeten daha bir 6zguvenle ve otinal yiizyilda Michelangelo
ve bazi cadaslarinin sanati ile kusursuz bgekilde dirilttigine dikkati ceker ve Yulksek
Ronesans sanatini layik offluzirveye tair. Tanri ile buttnlgen, mucizevi ve kutsal olanin
goruntisu olarak bahseder ve bu doneme ait en dipigk olarak Rafaello'nun Atina Okulu
ornek gosterilebilir. Vasari “Atina Okulu”nu R6nesain merkezi belgelerinden biri olarak
kabul eder ve bu yapit lzerine ygadmetinlerde siklikla “tanimlanamayacak kadar gfizel
“hayran olunasi”, “ifade edilemez” ve benzeri iféstekullanmgtir. Resme bak#imizda
Raffaello'nun Ronesans'in amagclan ile ayni patalelizleyiciyi memnun etmek,
bilgilendirmek ve gitmek icin bir retorik ziyafeti vergiini goruriz. istoria ile ilgisinden
otura izleyici Platon'un solunda parmaklariyla Wiryasi gosteren Sokrates'i, Sokrates'i
dinleyen zirhli miferli adam Alkibiades'i ve bir situnun kaidesineslgaims kitap okuyan
Epikuros'u fark edecektir. Epikururos'un sol tardfki cocuk Federico Gonza'dir. Gonza'nin
hemen sg@indaki Pythagoras, onun yaninda ayakta dikilerksadam Averroes, onun hemen
yanindaki de Empodekles'tir. Derin sgiinceler icinde oturarak bigeyler yazan adam
Herakleitos gorinimundeki Michelangelo'dur. Komygaisun sginda 6n plandaki kiler; bir
levha Gzerine tasarim yapan Euklides (resimdekiri@rate'dir) ve elinde bir yerkire maketi
tutan Ptolemaios, bir gokkire tutan ise Zattiiir. Sola dgru, goOzlerini bize dikny
bakanlarsa Raffaello ve Sodoma'dir.
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RESIM 6. Rafaello, Atina Okulu, Fresko, 1509, PontificiSarayi, Vatikan

2.3. Maniterizm ve Kurallari Yikarak Guzeli Aray! s

Yuksek Ronesans'dan sonra 1520 yilindan 1600'e Hiédm sidren doénemi
“Maniyerizim” olarak tanimliyoruz. Sozlik anlami slipculuk” olan bu terimin aslinda
aciklanmasi oldukga zordur. Donemin Ozellikleri &tk Ronesans'in standartlarina gore
yadirgatici bulundgundan elgtirel bir manada bu isim verilgtir. Ornek olarak
Parmigiannino'nun “Uzun Boyunlu Madonna’si verilebiAsiri biyidk olan Madonna'nin
basi normalden kiigiik, boynu uzun ve incedir. Devaszakndaki bebelsa da ¢ok biyik ve
arkalarindaki uzam kesintilidir. Arkada bir pamen k&idi tutmy olan kahin ile Madonna
arasindaki mesafe mlaktir. Meryem memnun gibidir ama bir yandan Uzgimduyuk
beb&e bakan melekler sinifta kikirdayan yaramgeeiciler gibidirler. Kisacasi ikonografik
olarak okunabiliyor olsa da amaci konusundan ziyaaeafeti yakalamak olan bu resim
rahatsiz edicidir. Bir ¢ok izleyiciye gore bununbebi yapaykgin ve zarafetin abartilmi
olmasidir.iste Italyanca “maniera” séz@iinden tiireyen Maniyerizmin anlam olarak bdylesi
bir durumu ifade eder. Maniyerizm'de “guzel” buyidkcide kurallarin yikilip sanatsal
Ozgurlik ve yaraticign on plana alarak aranghir. Donemin sanatcgisi ve yazari Federico
Zuccaro Ronesans'in matergatidayall bilimsel Olgltlere dayanan guzel arnlisna kasi
sOyle demektedir: “Onlari (matematiksel 6lguleriynbek gereklidir, ama durmadan onlari
gozlemlemenin de tavsiye edilecek bay olmadgini unutmamak gerekir(...) Resim sanati
ilkelerini matematiksel bilimlerden tiretmez, adlnherhangi bir kural ve yéntem bicimini
O0grenmek icin bile onlara gaurulmasi gerekmez, hattagdinme yoluyla onlar tagabilmek
icin bile bunu yapmasi gerekmez; zira resim onlgooigu desildir, onlardan dgmamstir,
Doga'dan ve Tasarim'dan ghaustur. Birinci ona formu gosterir, geri ise nasil ¢ajacaini
Ogretir.” (a.g.e., 2013,105) Zuccaro sanatc icinsdelar demektedir: “Zekas! sadece acik
olmamali ayrica 6zgur de olmahdir, ruhu sinir taamali ve dolayisiyla bu tur kurallara

442



A

JOURNAL OF AWARENESS

mekanik olarak baegmemeli, kendini onlara hizmet etmekle kisitlamaahalicinki sahiden
soylu olan bu meslek icin muhakeme ve iyi pratikslkrsuz cagma kurali ve normudur.”
(a.g.e., 2013,105) Yani bu donemde gluze$ahd bir taklit olmanin 6tesinde, daha yuksek
bir glictin mecrasinda, nasil gercstitdecegini aciklamanin zor oldiu, belki de bir tir byt
olarak tanimlanabilir. Donemin diintrlerinden Giordano Bruno “guzelin bir ¢ok tdrt
oldugunu” ve “hazzin ve iyigin 6zl gibi guzelgin 6zinin de tanimlanamaz ve tarif
edilemez oldgunu” idda eder. (Tatarkiewicz) (a.g.e., 2013,106)

RESIM 7. Parmigiannino, Uzun Boyunlu Madonna, Panel Uz. Ygliboya, 1534-40,
Uffizi, Floransa
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2.4. Barok Donemin Kusurlu Gizellgi ve Guzeli Zarafette Arayan Rokoko

Kendisini dgadan, oradaki dinyadan oldukca uzstktenis; gerceklgini gelenge,
pratige, gegici heveslerine ve sanatsal blalta dayandirmgi olan Maniyerist yaklamlarin
yaninda 16. ylzyil sonu itibariyle kamiza cikan bir dier Uslup “Barok” tur. Barok
Italyanca diizensiz inci anlamina gelen “barroco’tégiinden turengtir. RGnesans'in diizen
anlaysina kagl tutumunu dénem ismiyle dahi ortaya koymaktaditinkli d@a kusursuz
seyler Uretmeye calsa da karmga, dizensizlik ve intizamsizlik ganin ayrilmaz bir parcasi,
gercezidir. Aynen Caravaggio'’nun “Meyve Sepeti” isiméisminde oldgu gibi.

RESIM 8. Caravaggio, Meyve Sepeti, TUYB, 1597 civari, Mano

Yapraklarinda ve meyvelerdeki kurtgcuk delikleriahatlkla gordgimtz bu resimde
Caravaggio izleyicisine adeta “Alirste size istemediniz kadar dga!” demektedir. Bu
resimde sanatc¢i cirime yoluyla zamanin geej hic de miukemmel olmayan bu dinyanin
faniligine vurgu yapmaktadir. (a.g.e., 2013,109)
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Rokoko, Fragonard, Salincak, 1767, TUYB, 81x67 criwyallace Koll., London

1715-1774 yillan arasinda aydinlanmazigda gelgen Rokoko; tamamen dinyevi
guzelliklerin arayinda olunan, donemin soylu ve aristokrat ¢evresgauklerini yansitan,
dolayisiyla g6z alici giysili hafif myeep hanimlarin, frakli, peruklu capkin erkekleriongl
ili skilerini ve gunlik yaamlarini balica konu edinmi olan bir donemdir. Bu yizden kimi
sanat tarihcileri resmin bezemeye, heykelin porsblblolara dongturuldigti Rokoko’yu bir
¢cOkis Uslubu olarak tanimlar. Ber taraftan Barok sanatin gosterden uzak, sade ve zarif
olmasiyla Barok sanatin zirvesi olarak gorilir. Kikde Fransa sarayi ve soylular gcevresinin
bazi yetenekli ressamlari bu Gslubu da 6zgun Imiatsdlizeyine ¢ikarmay! f@mslardir. Bu
ressamlardan biri olan Fragonard’in “Salincak” askeri bir park k§esinde capkincagienen
bir cifti betimlemektedir. Kadinin firlayan ayakkabve acilan efg bu dedikodulu hayata
nikteli bir ggnderme yapmaktadir.

2.5. Neo-Klasisizm ve Guzeli Aragta Antik Mirasa DOnu's

17 ylzyilda Barga tepki olarak d@an, onu abartili pozlar ve eylemlerin sanati olarak
goren Neo-Klasisizim dgayl antikiteye dayanan belli kurallar gtaltusunda d@stirerek
yeniden dizenleme, klasik zevk vegbeiyi tekrar canlandirma yoluna gidiyordu. Yanil asi
sadelik ve dingin gorkemligin 6zUnu aramayl ama¢ edirgherdi. Antiklerin sanat ve d@
hakkinda kendilerinden c¢afey bildiklerini distinmeleri bir nevi otoriteye kaurmak gibi bir
yaklasimdi.

Diger taraftan 17. ylzyll sanatsal imgelemle psikgiopirlestirmesi bakimindan
Onemlidir. Bu bglamda akademizme kar bir diger grup sanatin tamamen
rasyonellgtirilemeyecek algisal, 6znel bir tarafi ofgltnu ve kurallarin sinirlamalar
getirmekten bgka bir se yaramayagani savunuyorlardi. Roger de Piles'in Neo-Klasisizm
Ogretildigi akademiye onursal lUye olarak secilmesi ve Pileg'izamana dek akademik
yaklasimin sanatsal siralamasinda en altta gorulen retgjegrinin nihai resimde gorinmeyen
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desenin ¢ok Uzerinde olgunu savunmasi akademik kuram acgisindagterii iyice
zorlastirmistir.

RESIM 9. Neo-Klasisizm, David, Horas Kardalerin Yemini, TUYB, 1784, Louvre, Paris
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2.6. 18. Yuzyll Sonrasi Dgsen Distince Bicimi ve Bati Resim Sanatina
Yansimasi

RES/M 10. Romantizm, Delacroix, Rebeka'nin Kagigi) TUYB, 1858, Louvre, Paris
RESIM 11. Realizm, Millet, Saman Toplayanlar, TUYB, 185Louvre, Paris

18.yuz yilda Baumgarten'in estetik kurami artik Zglin antikiteye, istoryaya vb.
baska gerekililiklere ihtiyac duymadan gabasina bir kavram olarak kullaniimasina olanak
salamistir. Nitekim ayni ylizyilin bir bgka filozofu Denis Diderot; “bir sanat yapitinin @c
kendini etkilemesini, sonra bilgilendirmesini isigidi soylemiti. Aklin yerine duygunun
gecmesiyle birlikte sanatin ne ofglina dair en temel anlglarda bir dgisim yasanmstir.”
(a.g.e., 2013,115) Bir anlamda “sanat sanat icirfdkri ortaya atilms, bu anlay romantik
donemde ve sonra izlenimcilikte hiz kazapwe yirminci yizyil modernizminin bayuk bir
bolumuna etkisi altina alrgtar. Artik resim ve heykel kendi tekil form ve kowgisyonlari
cercevesinde gerlendirilmektedir ve bu da son derece modernddirhdur. Dger taraftan
gunimizidn dahi sanat sorunsallarindan olan gostiéirge feminizm, kalttr, psikanaliz,
Marksizim ve benzeri i¢sel, Uslupsal ve anlamsaldigsal ve kulttrlerle ggtlilik gosteren
bir cok meselenin sanat alanindaki tohumlari 1&yyda atiimgtir. Donemin sanat akimlari
Romantizim ve Realizm; biri gizeli tinsellikte géri gergeklikte arayarak yollarina hizla
devam etnilerdir.
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RESIM 12. izlenimcilik, Monet,izlenim, TUYB, 1872, Marnottan Miizesi, Paris

3. SONUC

Sonug olarak yaklkak 19. ylzyilin ortalarina kadar sanatta giizelagian iyi taklide
dayanmakta iken sonrasinda amacg temsilden Usluoaiga. Sanatin bicimsel 6zelliklerine
yonelik gelsen ilgi ile sanatin hayatla temelskisi yeniden dgerlendirilmistir. Bu surecte
Cézanne Empresyonistlerin uzaminaskarkmss, Picasso ve Braque Cézanne’nin nesnesine
saldirmg, Duchamp resim yapmak igin kubist olmak gereklMarsayimini kirmyg ve nitekim
Buren, Duchamp’in yapitinin dokunamgda inandgl bir diger varsayimi; “yapitta temsil”
in yerini sorgulamgtir ve 1960’larda modernizmin sonu geidiileri surllse de
postmodernizim modernizimin devami olarak sanathitzaieki yerini almgtir. Nitekim
bugtiniin sanatcisi yuzlerce yillik devingen bir yaergileyen bu dev birikimingiginda,
yasami boyunca edingi deneyim, bilgi ve gozlemlerini, ortak ya da farduyumsamalarini
kendi zihinsel stizgecinden gegirerek, kendine O#@iitem ve teknikleri ile ortaya koyarlar.
Ilerleyen donemlerde de sanatin bigimsel vgidgel ifadesi ne kadar ¢ok yeni yone yonelirse
yonelsin Uslup buyuk bir olasilikla 6nemli birggglendirme unsuru olarak kalacaktir.
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