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OZET

Bu calsmada, Antik Yunan filozoflarinin “gizel” kavramingnelik felsefi gorgleri ve
bunlarin Ronesans resim sanat Uzerindeki etkiladelenecektir. Bu amacla 6nce Antik Yunan
doéneminde “guzel” ile ilgili gorigleriyle 6n plana cikan felsefeciler ve onlarin kateuilgili gorusleri
ele alinacaktir. Ardindan bu giinsel yaklamlarin Ronesans resim sanati tizerindeki etkiseklier
esliginde aciklanmaya cafilacaktir. Bu calyma siresince Ronesans Resim Sanatindaki “guzel”
algisi ve bu alginin yansimasi olan estetik biginmeelenecek ve Antik Yunan “glzel” felsefesi
cercevesinde aciklanacaktir.
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IDEA OF “BEAUTY” IN ANCIENT GREEK PHILOSOPHY AND IT 'S
INFLUENCE IN RENAISSANCE ART

ABSTRACT

Ancient Greek Philosophers' philosophical opinioms "Beauty" and their influence in
renaissance art will be studied in this works. THirstly philosophers in Ancient Greek with
remarkable "beauty" opinion and their opinion om tsubject will be studied. Later, influence of thes
opinions on the Renaissance art will be shown witbmples. During this study, "Beauty” idea in
Renaissance and this idea's art and it's aesthieflection will be studied and explained with Amtie
Greek idea of "beauty".
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1. GIRIS

Tarihsel sirecg icerisinde “guzel’in ne oflina iliskin bircok diginir ve filozof
bircok farkli gori ileri sirmittr. Bu gorigler sadece “guzel”in tanimiyla ya da ne @dyla
sinirl kalmamyg ayni zamanda kendi garinin estefiini ve sanatini belirlengiir. Genk bir
perspektiften bakilggnda bu dilnsel yaklaimlarin neredeyse tumu Antik Yunan
felsefesinin bgattigi sorgulamalarin bir devami nitgindedir. Bu ac¢idan Antik Yunan
distndrlerinin “guzel’e ilgkin felsefesi hem gincel, hem de klasik sanat Hbegimn
anlagilmasi acisindan temel bir 6neme sahip ghomu

Antik Yunan filozoflarinin “gizel” kavramina gkin felsefeleri ilk olarak Ronesans
sanatinda etkili olmgiur. 14. yuzyilin ikinci yarisinddtalya’da ortaya cikan Rénesans
Ozellikle sanat konusunda devrimsel yeniliklerigayadig en dnemli dénemlerden biridir. Bu
donem sanatinin estetik ruhu Antik Yunan filozaftam felsefi gorigleri cercevesinde
sekillenmistir. Bu donemde 06zellikle Platon’a karduyulan hayranlik 15. ylzyilda kurulan
“Platon Akademisi” ile kurumsal bir hale gektit. Platon Uzerine incelemelerin ve
arstirmalarin  merkezi haline gelen Platon Akademisamanla dier Antik Yunan
felsefecilerinin gorglerinin de incelendii canli bir merkeze doninlstir. ROnesans’in
ortaya ¢cikmasinin giinsel kokenlerine kaynaklik eden bu merkezler, zdmdbnemin sanat
bicimlerini belirlems ve 0zellikle ROnesans resim sanatinda yeni birayah
benimsenmesine neden olgtwr.  Antik Yunan filozoflarinin “gtzel” konusundak
felsefelerini kendilerine model alan bu dénem regaa resimlerini yine bu model Gzerinden
sekillendirmgler, yontem ve araglarini bu gergevede belirjéendir.

2. ANTIK YUNAN FELSEFESINDE “GUZEL” KAVRAMI VE RONESANS
RESIM SANATINA YANSIMA B ICIMLER i

Antik Yunan felsefesinde *“guzel” kavramina skin ilk felsefi yaklagim
Pythagorascilar tarafindan ele aligimi Evreni uyumlu bir bitunlik olarak kavrayan
Pythagorascilar “guzel”i evrendeki zit unsurlarimbioleri arasinda kurdiu denge olarak
belirler. Onlara gore bu dengeyi gluransey sa&-sol, sinir-sinirsiz, belirli-belirsiz, aydinlik-
karanlik, d@ru-egri gibi belli bah karsitliklarin olusturdusu batinltktar. Aslen tek-cift,
sonlu-sonsuz gibi sayisal zithktan yola ¢ikarakstirduklari bu dginsel yaklaimin temeli
sayl ve bu sayllar arasindaki oranlara dayanmakt&dmnesin tek sayr dgruyu temsil
ederken, cift say! yanh, kare iyiyi ve guzeli temsil ederken dikdortgedtkyt, uyumsuzigu
temsil ediyordu (Eco, 2006:72). Fakat Pythagorasallgore bu zit unsurlarin bir arada
olmasi aslinda evrende dengeyglamakta, denge ise “guzel” olarak tanimladiklarunmy
ortaya ¢ikarmaktadir.

Pythagorascilar'in “guzel” konusundaki gglgrinin yansidg ilk estetik plan, Antik
Yunan heykeli olmgtur. Heykeltirglar icin estetik bir 6lcit haline gelen Pythagorasc
“guzel” felsefesi bu donem heykellerinin teknik @stetik yoninu belirlergiir. Sayisal olarak
planlanmg oran-oranti birsi ve zit unsurlarin bir arada kullanimiyla 6n plag&an bu
heykeller, Antik Yunan heykel sanatinin en 6nemaklégini olusturur. Kusursuz bir uyum ve
dengenin 6n plana ¢k bu heykellerin ilk 6rngi mizrak tgiyan adiyla bilinen “Doriforos”
heykelidir (Resim 1).
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Resim 1. Polikleitos, Doriforos, MO 450

MO IV. yizyllda yaayan Yunanli heykeltiga Polikleitos tarafindan yapilan bu
heykel, Pythagorasci felsefenin “glzel” tanimi e®gsinde bicimlenngi ilk yontulardan
biridir.

Heykel birbirini kagillayan zit unsurlarin bir arada kullaniimasiyla saluulmus
mukemmel uyumu yansitir. Orgia figuriin sg bac&inin gerginlgi karsisinda, sol baganin
rahat durgu ya da sg kol asagidayken, sol kolun yukari yénelmesi gibi uzuvlabinbirini
karsilayan temel zitliklari barindirgh goraltr. Contrapposto olarak adlandirilan ve sitke
vicut hareketlerini iceren bu dyrgekli Pythagorascilar'in zit unsurlardan uyuma, arad
“guzele” ulgma fikrinin plastik anlamda goranagé ulagmis ilk seklidir.

Antik kaynaklara goére Polikleitos bu heykele Tirteekanun anlamina gelen
“Kanon” ismini vermitir. insan viicudunun idealize ediknoran-oranti ikilerini iceren
Kanon, II. ylizyilda ygayan Galenos tarafindadyle tanimlanir: “Guzellik tek tek unsurlarda
degil, birinin digerine gore, yani ele gore parmaklarin timunun gbilgore elin, bitin kola
gore on kolun, nihayet parcalarin hepsinigedine gore orantisi olmalidir” (Eco, 2006:75).

Resim 2. C. Cesariano’dan Vitruviuscu figur, 1521
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Antik Yunan heykellerinde sikca kaasilan “Contrapposto” ve oran oranti ilkelerini
iceren “Kanon”, daha sonra Romali mimar olan Vitagvtarafindan gediriimis ve vicut
oranlarinin sabit ve @gemez kurallarini belirlengtir. Bu kurallar bir figrin yuz kismi
vicudun 1/10’i alnin uzunfiu yizunl/3'i ya da ayan boyu vicut uzunigunun 1/6'i gibi
temel sayisal oranlarin insan viicuduna uyarlammsaplamalara dayanir (Resim 2).

Bu oran-oranti ikkileriyle hesaplanan insan vicudu Pythagorascgnargizel”
tanimlamasiyla bdayan, Poliklieos ile estetik bir forma kaan ve nihayetinde Vitruvius’la
en ideal insan modeline dgmitsttr. Antik Yunan heykellerinin temel formunu bediylen bu
model, zamanla Rénesans resim sanatinda bir figgi@elligini vurgulamak i¢in kullanilan
en temel dl¢it olmgtur (Resim 3,4,5,6).

Resim 3. Doriforos, MO 450 Resim 4. A. Dar, 1504

Resim 5.Afrodite MO 300 Resim 6.L. Da Vinci, 1505

Ronesans resminde bu uygulamaya donik figur katlaik olarak Sandro Botticelli
tarafindan bgatiimistir. Onun “Venus’in Dgusu” adli yapiti (Resim 7) bu anlamda yapgmi
Ronesans resminin ilk 6zgin resmidir.
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Resim 7. Sandro Botticelli, Veniis'iin Dgusu, 1485

Resimdeki kompozisyonun orta kisminda yer alan gg&midurgundaki zarafet ve
dengeli uyum sanatc¢inin, oran-oranti 6lcimlerine ait unsurlarin okiurdugu simetrik
uyumu nasil titizlikle uygulaguni gosteren iyi bir drnektir. Botticelli gibi buédemin tim
ressamlarinin temel 6l¢it olarak kullandiklari dimkeuyum ve oran-oranti ilkeleri, R6nesans
resminde 6n plana c¢ikan en 6énemli Ozeliktir. Dabk tnitolojik ya da kutsal kiliklerin
Uzerinde uygulanan bu yontem figlrlerin gdasti guzelliklerini, zarafetini ve
kusursuzlgunu vurgulamak igin kullanilan, en dnemli araclardbé@i olmustur.

Pythagorascilar'in “giizel” kavramina yonelik ggfdikleri felsefe yalnizca Ronesans
sanatcilarini del, kendilerinden sonraki felsefecileri de buyuUkciidle etkilemgtir. Bu
felsefeciler arasinda en 6nemlisi hkigphesiz ki Platon’dur. Platonun gfguk dénemlerine
denk gelen sure¢ icerisinde etkisi altinda kaldPythagorasgi felsefe onun “gizel”
konusundaki dgiinsel yonelimini belirlenstir. Sunu da belirtmek gerekir ki Platon’un
yasliik donemi ile olgunluk doénemi arasinda glurdusu “guzel” felsefesi farkhliklar
icermektedir. Konu batinfiinin korunmasi amaciyla bu konuya daha sonra déekile

Daha 6nce aciklangh tzere Pythagorasgilar “guizel’i sayl ve sayilasrantisindan
dogan uyumlu bir butinlik olarak tanimlagnr. Platon’'un temel hareket noktasi olan bu
gOris ayni zamanda onun gldik donemindeki felsefesinin temel gizgisini sturur. Bglarda
“guzel’i matematiksel bir budtunlik icerisinde kayem Platon daha sonralari bu
matematiksellii geometrik tabanh bir guzellik felsefesine vardigtir. Philebos adli
kitabinda bu konuya geirken “glizel” tanimini net olarak ortaya koyamuria gore “guzel”
ne guzel bir beden ne de gizel resimdir, “guizel dizgilerden olgan geometrik bigimler ya
da dairesel formlardiiletki, cetvel ve gonye ile cizilen bu formlar kergksimiyle “kendi
baslarina ... 6zleri ger@ guzeldirler” (Tunali, 1996:61).

Platon’un salt geometrik formlar olarak belirlgdguzellik, bicim olarak geometrik
sekillerin guzellgi ya da icergi degildir. Gorluntist bakimindan guzel yargisi vénahiz
cisimlerin 6zUnu olgturan ve onun gizel olmasinigiayan seydir. Dolayisiyla gtizelfinin
kaynag olan form guzelli, asla bir nesnenin guzdliolmayip “daha ¢ok bir nesneyi guzel
yapan prensiptir’ (Tunali, 1996:61).

Bu bakimdan Platon ganin taklidine yonelik resim sanatina ¢agikar. Ona gore
sanat bir taklitgi degil bir “poiesis”dir, yani yaratmadi§élen adh kitabinda “poiesisidyle
betimler: “var olmayan birseyi var etmenin her turlistine “poiesis” (yaratmayodiz;
boylece, her sanatin yagtibir “poiesis” oldiguna gore, yaratan da “poietes” olmahdir”
(Platon, 2006:97).

Bunun anlami sanat¢inin gérinimlerin 6tesine geicroakarl yeniden dizenleyerek
onu yeniden yaratmasidir. Duzensizlikten bir dizagiumsuzluktan bir uyum yakalamaktir.
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Yani “guzel’i agga ¢ikarmaktir. Bunun yontemi ise gérinumlerin gteggecmek ve nesneye
asil guzellgi veren geometrik formlari aga ¢ikararak uyumu ele gecirmektir.

Resim 8. Leonardo Da Vinci, Kayaliklar Bakiresi, 183

Platon’un kapal bir Uslupla dile getigiisanat ve “guizel” arasindakigki Ronesans
sanatcilari tarafindan benimsenen, ciddi ve c¢eliaslar sonucu uygulanan temel bir prensip
olarak kabul gormgitr. Bu dénem sanatcilari Platon’'un ggleiiine paralel olarak geometrik
formlar sistemli olarak resimlerinin altyapisindaya kompozisyonlarinda uygulagiardir
(Resim 8-9). Bu resimler dikkatle incelepiide hemen hepsinde gbze carpan geometrik bir
duzenin varlgl hissedilmektedir. Resimlerde kusursi@gawaran denge ve uyum hissi yaratan
bu o6zellik, geometrik formlarin veya resimdeki ebatarin kendi aralarinda kurduklari
geometrik ilgkilerden kaynaklanmaktadir.

Resim 9.Giorgione, Aziz Francesco, Aziz Liberale,

Meryem ve Cocultsa, 1404-1405

Platon'un Ronesans sanatcilari Ustiinde ygratterin etki sadece “guzel” olarak
tanimladgl salt geometrik formlar araciliyla gercejdeemitir. Daha Oncede belirfiimiz
gibi Platon’un yalilik donemi ile olgunluk dénemi arasindaki “guzefélsefesi birbiri
arasinda farklihk icermektedir. Bu farkhlik Platan olgunluk donemindeki guzel
tanimlamasini, tamamen idealist felsefe Uzeriga @mesiyle 6n plana cikar.
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Hemen hemen Ronesans sanatini belirleyen Platdmuknonem “guzel” felsefesi
idealar kuramina dayanir. Felsefi erdemingigleez bilginin temelini olgturan idealar
dunyasi ancak akilla kavranabilen ve guzelin temeliusturan metafizik bir varlik alanidir.
Guzel bu varlik alaninda “guzel ideas!” olarak wir. Guzel ideas! dmmsuz, 6lumsiz,
artmaz, eksilmez bir guzelliktir, bu ytzden mutlakte kendinden b&a hicbir cisimsel
varhiga indirgenemez. Dinyadaki varliklar guzahi bu ideadan alir, nasil ki gdlgenin
kayna 1siksa, guzelin kayma da guzel ideasidir. Dolayisiyla duyulur varlikiar
duyumsadiimiz guzellik nesneye ait bir gtizellik gl aslen “glizel ideasinin” bir sonucu ve
onun bir yansimasidir. Bu anlamda duyum dunyasingakgin guzellgi aslen kendine ait
bir giizellik olmayip, Platon’un ggémiyle ondan “pay aldiklar” icindir (Platon, 200®5).

Platon yalilik doneminde oldgu gibi bu doneminde de taklide yonelik sanatssikar
cikar. Cunkl ona gore bu tirde bir sanatin “guzele&mayi engelleyen, “guzel’i sadece
duyumla sinirlayan yaniltict bir yona vardir. Bunyiyle sanat, dgay! taklit ederek asil
guzelligi ikinci plana atar ve gercek guzéli degil sadece glzel ideasinin yansimasi olan
duyusal guzelfie yonelir. Bundan dolayr sanat alanindagaton taklidi Platon’a gore
“guzel’in kendisini dgil, olsa olsa ikinci elden kusurlu bir kopyasinirive Clnku gercek
olan sadece idea’lardir; sanatin taklit @tteyler ise, bu idea’larin birer kopyasidir. Sanatin
yoneldigi obje, aslinda kopyadan ¢ka bir sey olmadgina gore, sanat eseri, bir getize bir
0zgun varlgin desil, ancak bir kopyanin kopyasi olacaktir (Gokbe&®07:81).

Buradan anlglacaz Gzere Platon ywhlik donemine kadar “guzel’i soyut bir varlik
alani olarak belirler ve yalik doneminde oldgu gibi bu doneminde de taklide yonelik sanati
benimsemez. Fakat R6nesans sanatinin en 6nenlligobpén dganin taklidi yine Platon’un
bu donemindeki “glizel” felsefesinin bir sonucu alaortaya ¢ikmtir. Cunkd onun idealar
kuramina dayanan “gtizel” ile ilgili gogleri yine onun bir takipgisi olan Plotinos tarafard
yorumlanmsg ve estetik bir boyut kazangtr. Bu cercevede taklit ruhani bir eylem bigimi
olarak kabul gérmgive benimsenngtir.

Bu dongimin mimari olan Plotinos ilk olarak Platon’un iddéanyasi ile fiziksel
dunya arasinda kurg@u baintiyr farkh bir felsefi yaklaimla yeniden ele almpive ona farkh
bir boyut kazandirmgtir. Platon daha 6nce belirtilgli gibi, varlik dinyasindaki cisimlerin
guzel ideasindan “pay afdi icin guzel old@gunu soylemitir. Bu balamda varlgin
gerceklgi yoktur, gercek ona glzetii veren guizel ideasidir. Plotinos’un ayni temelriimke
yuruttigt felsefesinde, Ronesans sanati icin altigedade bir gor§ olusturur. Bu gorg
Platon’un guzel varlklarin gizel ideasindan paghgal distincesinin yerine “gdérinume
ulasma” seklindedir. Bunun anlamsudur; goérundr duyulur varlik olarak guzel, “guzel
ideasindan” kategorik olarak ayrilgayler deil, bizzat gtzel ideasinin gérinime gras,
onun madde halini almibicimidir. Plotinos’un kendi dgmiyle “gizel” “gdrmenin butin
alaninda, gitmenin alaninda, kelimelerin birbirine katilmasande batin muzikte” vardir
(Tunali, 1989:145).

Plotinos’a gore, guzel olarak nitelenen bu duyus#linl(zin Ustinde ylkselen ve
onasekil veren “ruh” vardir, “ruh” “tanrisal bigeydir ve guzellgin belli 6lcide parcasidir;
bundan 6turt dokungu ve hakim oldgu sey guzellgir’ (Tunali, 1996:51). “Guzel” ruh’un
sekil almi yansimasi olarak maddi guzelliktensbagarak, ruh, akil, oradan “Bir’ olarak
tanimladgl ve butin varfiin temeli olan “Tanri guzelli katina d@ru yukselen bir ¢izgi
izler” (Tunali, 1996:55). Dolayisiyla fiziksel duagaki varliklar Plotinos’'un “Bir” olarak
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tanimladgl Tanr’nin mutlak bir sonucu ve “guzel’in bir nedeolmakta ve “tanrisalsikla
aydinlandgi icin” “guzel” niteligi kazanmaktadir (Gokberk, 2007:121).

Plotinos’un bu felsefi yaklami RoOnesans giincesi ve sanatinin temel yapisini
belirleyen dgunurler tarafindan temel hareket noktasi aftmu Ornegin Cusanus’a gore
“Doga, Tanrr'da tam bir birlik halinde bigenis olanin bir a¢inimi, bir evrimidir” (Gokberk,
2007:195). Bir dier Ronesans gunurl olan Bruno'ya gore d@a “tanrisal kuvvetin” cgtli
gorunigleri, “Tanrisal 6zin bir aynasidir” (Gokberk, 202G4-205).Su halde sanatginin
dogaya yonelmesi, onu model almasi ve onu taklit etnfdaton’da oldgu gibi gercek
guzelden uzakkma deil, doganin arka planindaki mistik glizgd ulgma, onun cisimsel bir
yansimasi olan dayl kefetme digincesine hizmet eder. Nitekim Cemil Sena Estetik
kitabinda, Ronesans sanatinin bir taklit olmiad) dgzaya yonelen sanatc¢inin aslengdoin
Otesinde onu var eden veg@min kayndl olan ideaya yoneldini soyler (Sena, 1972:189).
Bu yaklgim bicimi Rénesans resminin en 6nemli sanat¢isi bonardo da Vinci tarafindan
acikca ifade edilir. Bu konuyagkin yazdgi gunliklerdesunlar soyler:

“‘Doganin tum gorunur eserlerini taklit eden te&y olan resmi kugimsersiniz,
felsefeyi olgturan zarif bir bulgu ve gdlgeyle vesikla ¢evrilmi tim bicimlerin —denizler ve
karalar, bitkiler ve hayvanlar, ¢cimenler ve cicekldogasina dayanan zarif bir kurguyu da
kicimsemi olursunuz. Gergekten de resim bir bilimdirgdain 6z cocgudur. Cunku resim
doganin ¢ocgu, daha dgrusu torunudur; tim goérunigeyler d@a tarafindan yaratiimive
bunlar, yani ¢ocuklari, resmi gormustur. Bu yizden resmin ganin torunu oldgunu ve
Tanri ile akraba oldtunu soylersek dgru sbylems oluruz” (Alath, 2014:486).

Leonardo’nun bu sozleri donemin ressamlarinigago sadece basit bir gérinim,
taklidin ise sadece ustalik gerektiren pratik I@rag olmanin otesinde gorduklerini net olarak
ortaya koyar. Leonardo’nun da soylgidgibi doganin taklidi daha c¢ok Tanrisal erdeme
ulasma fikriyle e tutulan bir eylem bigimi, kendi 6zlinl aramasiningdarcas! olarak deer
gorur. Bu ylzden Rénesans sanatcisi icigadbiyuk bir tutkuyla yonelinen sirlarla dolu,
bilinmeyen bir dinyadir (Tunali, 1996:193). Bulaa ulgmasinin yontemi onu en ince
ayrintisina kadar taklit etmek, genin bu bilinmezfiini asarak Tanriya daha ¢ok yakiaak
ve dolayisiyla Tanriylasetutulan “gtizel” in bilgisine ulgmaktir.

Dolayisiyla Ronesans resmindegdga duyulan hayranlik onu her yoniyle taklit
etmeye, taklit aracgtyla da dgadaki goruntmlerin ilahi yonuna kavramaya gtimi Bu ilahi
araysta sanatcilar tanriylasgutulan “gizel”in bilgisine ulgmay! temel alny ve bu amacla
dogayi en ince ayrintisina varana dek sabirla resindegimislardir (Resim 10-11).

Resim 10. Albrecht Durer, Suluboya 1504
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Resim 11. Andrea Mantegnajsa’nin Izdirabi, 1455

Taklidin insan d@asinin bir ger@ olarak degerlendiren Antik Yunan filozofu
Aristoteles, hocasi olan Platon’dan farkli olargkizel ile taklit arasinda gkiyi estetik bir
boyutta ele alir. Buna paralel olarak AristotelggiZel”i sanatin varlik alanindan ghn ve
onunla 6zdg olan bir kavram olarak g@erlendirir. Platon’'un tam tersi olarak sanat eserin
disinda, gkin bir guizellik idea’s! kabul etmez ve ona goreataeserleri var oldiu igin biz
guzellik kavramindan s6z edebiliyoruz. Aristoteleselsefesini kurdgu temel Platon gibi
soyut bir guzel ideas! @i forma, maddeye dayanan tek tek sanat eseng@distoteles,
1987:7-8). Bu cercevede “guzel”i bir nesnenin icaddigl parcalarin uygun dizeni olarak
tanimlayan Aristoteles, ayni zamanda bu duzenirbbyiklige sahip olmasinin gerekini
soyler. Buradaki buyuUklikten kasit onun algi samrhizi amayacak dizeyde olmasidir.
Algilanan nesne ne algilanamayacak kadar kicukdaealgimizi gacak kadar buyik
olmahdir. Dolayisiyla “guzel” birlik ve dizen is@gilzel’e bakan g6z de bu biglh ve
dizenin timine hakim olacakekilde gormelidir (Aristoteles, 1987:27-28). BOwec
Aristoteles “guzel” kavramini sanat alanina malrkee ayni zamanda sanatin bir formu
olarak “guzel”in bicimsel kgullarini da belirlermtir.

Bu kosullardan ilki parcalar arasi uyum, geéri ise bu uyumun algl sinirlarimiz
icerisinde olmasi gerekldidir. Uyumun algi sinirlarinda olmasi Ronesans iedm
uygulanan “kapali form” ilkesiyle aciklanabilir. Kali form resimde yer alan elemanlarin
belli bir butunlik olgturacaksekilde organize edilmesi ve bitin parcalarin bittihtolarak
ayni anda duyumsanmasidir. Ornek olarak Ronesagdsiemli ressamlarindan biri olan
Raffaello’un “Cayirdaki Meryem” adli resmini (Resih2) verebiliriz.
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Resim 12. Raffaello Sanzio, Cayirdaki Meryem, 1505

-

Resimde bakimiz resmin alt planinda yer alan boélumlerdenldyarak Meryem
Ana'nin bg kisminda biter. Bu surecte gozin iz@dyol sgga sola sapmadan gimdan
Meryem’in ylzine odaklanir. Benzer olarak ayni wdmtAlbrecht Direr’in “Bahatoleni”
adli resminde de (Resim 13) goralur. Bu resimdg@eimiz dgtaki figlrlerden bglayarak
Meryem’in bg kisminin bulundgu merkeze dgru yonelir. Boylece Aristoteles’in bakan
g0Ozun “birligin ve diizen” in timine hakim olmasisdiacesi R6nesans resminde parga bitin
ili skisiyle kurulan ¢okta birlik yontemiyle uygulangtir denebilir.

Resim 13. Albrecht Durer, BaharSoéleni, 1506
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3. SONUC

Guzel'in tarihi ayni zamanda estgth tarihidir. Glzelin ne oldgunu belirleyen
distnsel yaklamlar ayni zamanda sanatin estetik prensipleritirl&gen en temel faktor
olmustur. Bu dg@rultuda R6nesans esigti degerlendirdgimizde koklerinin Antik Yunan
filozoflarinin “gizel” konusundaki diiinsel yaklaimlarina vardiini tespit ederiz. Antik
Yunan dgunarleri “guizel” ile felsefelerini her ne kadar ragtik bir alana tabi kilip, bu alan
icinde deerlendirmi olsalar da zaman icinde bu ggelendirmeler donierek Ronesans
sanatinin temellerini ofturmuwstur. Bu agidan bakildinda Ronesans sanati felsefelerini
“guzel” Ustine kuran tum Antik Yunan glinurlerinin etkisini gérmek mumkindtr. Bu
etkilerin her biri Ronesans resim sanatinda zeagiatim olasiliklarina imkan veren estetik
bir birlige donigerek bu donem sanatinin temellerinigplumustur.
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