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Heykel, resim, miizik ya da dka bir sanat dali icin duyularimizi bazen tekli azcoklu
calistirarak anlariz. Ozellikle heykel maddi vajlyla bizim diinyamizda yer alirken ne anjatia
bakilmaksizin dnce gérme sonra belki dokunma, ohan@amiz ya da tanimlamamiz igin yeterlidir.
Biyuk ya da kucuk, gaya da bronz, soyut ya da figuratif gibisgeendirebilecgimiz farkliliklar
heykelle iletiim seklimize yon veren 6zelliklerdendiste, sanat yapitinin iginde yer alarak anlama da
sanat¢l tarafindan belirlenen iletin bicimlerinden biri olarak gosterilebilir. Dulzesneler,
yerlestirmeler vb.seklinde yapilan mekéansal ¢ozimlemeler, seyircipityaicine ¢cekerek hem onun
bir parcasi olmasini ggamakta hem de farkl agilardan bakarak anlama efarsunmaktadir.

Izleyicinin yapitin parcasi olmasi pek ¢ok sanatgitgisini ceken bir konudur. Orgen,
Anthony Gormley “Blind Light” ile seyirciyi cam kwuticine davet ederek sisli bir ortamda deneyim
yasatir. Yayoi Kusama “Fireflies on the Water” ile &ficiyi kendi benfjiini asmaya davet eder. Cok
saylda orngi gorilen bu tir cakmalarin genellikle kisa sureli sergiler ya da gdiée seklinde ele
alindigi bilinmekle birlikte kalici olarak yapilanlar dgérmek mimkanddr.

Anahtar Kelimeler Heykel, sanat, mekan, yerleme

SCULPTURE, SPACE AND EXPERIENCE

ABSTRACT

Sometimes, we can comprehend sculptures, paintmgsic or another form of art by utilizing
a singular sense or sometimes by utilizing multipésses. Before considering what a sculpture
conveys, seeing it first and then maybe touchimgiild be enough for us to understand and define it
especially them being existent in our world witkitimaterialistic forms. Differences could be varie
as large or small, stone or bronze, abstract oufagive, are the attributes that shape our way of
communication with the sculpture. Therefore, corhergling the art work by being in it could be
defined as a way of communication determined by d&ttest. Spatial analyses conducted as
arrangements, placements etc., not only lure thdiesnece into the art work and help them be a part of
it but also help them comprehend the art work yvjgling different perspectives.
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Audience to be a part of the art work is a fasdimgatopic for most artists. For example, with
“Blind Light”, Anthony Gormley invites the audien@eto a glass box and lets them experience a
misty setting. With “Fireflies on the Water”, Yaykusama invites the audience to overcome their
own individualism. Even though these sorts of wasksch have much more examples, are applied as
short time exhibitions or shows, it is possiblsée permanent installations of them as well.

Key Words Sculpture, art, space, placement

1. GIRIS

Heykel, plastik sanatlarin en eski kollarindandiirive t¢ boyutlu nesnel vagiyla
gercek mekanda yer alir. Heykel sanati Uzeringgacdoyunca farklilgarak gelen bicimsel
ve dunsel dgisim ve gelsimler, ginimuizde oldukca ggranlatim gicine ugaistir. Artik
heykelin klasik taniminin 6tesinde sanatgilar, lesede her tir anlatim olagan kullanir
haldedirler.

Heykel, mekan ve deneyimi yani yapitin iginde sgeeirerek anlamayi konu alan bu
calisma, mekani yapitin bir parcasi olarak kullananamast yapitina dostiiren sanatcilarin
calismalarindan yola c¢ikilmur. Mekani form haline getirmek ve bir heykel gibi
sekillendirebilmek bu ardirmanin temelini olgturmaktadir. Cadmalarin tekngi, bicimi,
anlatimsekli ve izleyici davrarglar Uzerinde durularak Ozellikle mekansal ygiteneler,
mekanin adeta bir heykele d@dini ve bu tir camalarin tanitiimasi hedeflengtir.
Secilen ornekler ilgili bolumde yapim tarihi 6n@eligbz 6nidnde tutularak siralangir.
Gunumiz ve gunuimuize yakin donemde yagilmekansal yerkgirmeler 6rnek secilerek
incelenmg, konuyla ilgili makale, kitap ve internetten eledilen veriler kullaniimtir.

Mekan ve heykel ifkisi genel bir bakla kisaca anlatildiktan sonra, ornekler
tzerinden konunun anlatimi yapikta. Bu tir calgan tim sanatcilara yer verilemgdicin
onemli old@gu diundlen dger calsmalar detayll aciklanmamikonu icinde 6rnek
gosterilerek tanitilmaya calimistir.

2. MEKAN VE HEYKEL

Heykel ve glevi tarih boyunca farklilik gostererek gunimuzeldagelmgtir. Caglar
boyunca heykel, insanlarin kendilerini,sggis bicimlerini, digtincelerini, inarglarini vb.
daha sonraya ¢ana araclarindan biri olngtur. ilk yapilanlarda kotuliiklerden korunma,
bereket, dgurganlik ve buyilsel amac¢ gudllsm@iderek insan yaptiklarinda kendine, duygu,
distnce ve isteklerine de yer vegnheykel ball basina kendisi bir amag¢ olmaya ghamistir.
Sanatclilar dgiincelerini anlatabilecek teknik ya da bicim anladarher yolu denerier,
simgesel ilk heykeller, sanatcilarin gorie digincelerinin 6n planda ol@gu heykellere
donitsmustur.

Toplumsal, kulturel, cgrafi 6zellikler, inanglar, toplumlarin ygam farklliklari gibi
nedenlerle, farkli yer ve donemlerde heykel samagelsimi de farklilik gosterir. Uzunca bir
donem mimari yapinin bir parcasi ve susleyicidiyket.. Art arda cikan yeni akimlar,
teknolojik gelsim, bilimsel bulglarin hiz kazanmasi gibi nedenlerle gegnhddnem
deserleriyle heykel yapmak artik yeni donemin ihtiyaghi kagllayamaz hale gelrytir.
Doganin aynisini yapmak yenine birtakimgdérmeler, soyutlamalar, hatta tamamen soyut,
dogadan uzak formlar yapilstir. Heykel kaidesinden ingi bosluk girmis, mimari yapidan
kurtulmus hatta mimari yapilarla yaur hale gelmgtir. Heykeltirglar zaman zaman mimar
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gibi disunmigler, mimari Onermeler galirebilmisler ve izleyicileri icin mekanlar
olusturmuslardir (Uz, 2012:389).

Bilindigi gibi heykel yapisi ve yapilandiglbicimiyle bir mekan formudurinsan
tarafindan hazirlanmiya da dgal cevre, i¢c ya da glimekan icinde kendine yer bularak
izleyicisiyle iletisim kurar. Sinirlar sanatcilar tarafindan belirlatégi gibi, cevre ve cevre
kosullari bicim icin 6nemli etkenlerdendir. Mekan;@astbir galeride sergilenen big olsun,
ister muzede yer alan bir yapit, ister meydanalrdiki bir anit, ister bir mezar gaya da
gokylzunde gosterilen bir ¢giina olsun, heykelin ayrilmaz bir parcasidir ve ondanmsiz
disinulemez. Tanimlamak, anlamak ya da gleti kurmak mekan verileri kullaniimasiyla
mumkanddar.

Mekan sinirh ya da sinirsiz ¢ boyutlushux olarak tanimlanmakta ve insanin
mekéansal kaygilari ¢cok eskilere kadar dayanmaktdeir basitinden korunma gudusiyle
kendine mekan arayan ya da yaratan insan, daha sstetik bir dger olarak ele alg
gorulir. GUnumuize yakdirken sanatsal anlamda mekanin tanimi, heykel mekan
onermeleri de dasmistir. Oyle ki bir bina heykel biciminde giintlebilmi, bir o da heykele
donisebilmistir (Uz, 2006).

Heykel sanati tarihine bakiiginda, 6zellikle 20. yizyilin ikinci yarisinda sanave
heykelin taniminin dastigi, heykeltirglarin geleneksel anlatim siina cikarak farkli sanat
alanlarinin imkanlarini  kullanmaya d¢hadiklari goéruldr. Farkli  anlatim aracglarindan
yararlanan heykel sanati ilegdr sanat dallari arasinda ayrimlar azglmeykellerde mimari,
resimsel, teatral ozellikler kariyla kullaniimaya bganmstir. Heykel, artik her tir anlatim
bicimine sahiptir ve illaki figr olmak, bir konusalmak, birsey anlatmak ya da kalici
malzemeyle sekillendiriimek zorunda dgldir. Birbiri ardina cikan yenilikgi ve 0Oncu
akimlarla sanatcilar yeni yaklan onerileri gelstirmisler, heykelin anlamini ve anlatim
bicimini degistirmislerdir. Sanatta artik dinyanin betimlenerek amtetdi dgil, dinyanin
kendisinin bir sanat yapiti oldu disiinceleri gekmis, heykel-mekan anlaminda yepyeni
Onermeler ortaya konmgtur. Sanatcilar teknik ve teknolojik olanaklardaazlésiyla
yararlanmglar, heykel sanatinda, mekanin tanimi seklini oldukca geni boyutlara
ulastirarak sinirlari gmiglardir. Sehirler, daglar, denizler, vadiler hatta gokyuziu heykele
mekan olmy, heykel de dier nesne ya da canlilara mekan olakitmi

Ornezin minimal heykelde sanatginin midahalesinin eindirgendgi mekana 6zgu
isler, izleyicinin de mekan icinde kendi vamin bilincine varmasi hedeflenen gabalar
yapilimstir (O’Doherty, 2013). Sanat kapali mekanlardark afanlara hatta insansiz alanlara
yayildiginda heykel mekan gkisinin de tanimi oldukca gestémistir. Dogaya birakilan
izlerin yapit olarak dgerlendiriimesi, sanatin uygulama alaninin gennesi olarak da
deserlendirilebilir. 1960’ yillarin sonunda, allagelms sanatin yerine yeni bir yam
Onerisi sunan Kavramsal Sanatin ortaya c¢ikmas@tatsdiinyasi yeni bir anlgla kasi
karstlya gelmgtir (Germaner, 1997). “Kavramsa, ibir program onerir, ama seyirci sanatsal
bir cabanin izlerinin sezilege bitmis bir yapit gérmeye aliktir. Kavramsal sanat akla
seslenir, halbuki seyircinin beklggiduygusal bir katihmdir. Sanat yapiti maddi bark
olarak artik orada yoktur, kavramsal sanat¢i igehegeksel sanat yapiti yalnizca tzerinde
distnceyi talyan, bir ara duga betimler. Oysa kavramsal anlgia, kavram, bicim Uzerinde
oncelik hakkina sahiptir (Germaner, 1997: 48).
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3. MEKANSAL DENEY IM VE SANATCILARDAN ORNEKLER

Bir sanat eseriyle ya da heykelle ijgti duyu organlari yardimiyladir. En 6nemli
iletisim olan&ini sa&layan gorme duyusu olmasinggm@en, maddi yapisi heykeli dzellikle
dokunsal yanini da gindeme getirmekte ve izleysguczaman bu olarga tereddiit etmeden
kullanmaktadir. Oyle ki bazen bu, sanatci tarafmbalirlenen bir secimdir. Go zaman
bicimlendirmesekliyle ya da anlatén konuyla sanatcl, seyircisini yapitina davet eoliu
yakindan gorip dokunarak, Ustine cikarak, alting@gerek hatta icine girerek onun bir
parcasi olmasina olanakstar ve ¢gu zaman onun bir parcasi olarakzdgendirir. Ornekleri
¢cok sayida gosterilebilen bu tutum, heykel-mekanegen birlikteligini gindeme getirmekte,
izleyici heykele sadece bakarakgdeyasayarak, onunla ya da onun i¢cinde zaman gecirerek
anlama olang bulmaktadir.

Ozel olarak kurgulannaicalsmalar gibi herhangi bir yere yesgt&ilmis heykelle de
iletisim, sdre¢ ve deneyim gerektirir. Yani onun etrafindolanmak, yakininda ya da
uzgginda durmak, figuratif ya da soyutstga da bronz, 6ni ya da arkasi gdou anlamaya
calismak gibi iletsim sekilleri streg icinde gercelde ve deneyim olgturur.

“Tarihsel konumu icinde heykel sanati dagkaabicim sanatlarinin yani sira mekan
icinde yer alarak ve mekani valyla etkileyerek, belli bir ya da daha ¢ok bildirigorsel
yolla iletmekle yukomli tutulmgiur” (Eczaciba Sanat Ansiklopedisi, 2008: 682). Bu
calismanin da ana hedefi olan heykeli deneyimleyereiraal sanatcilarin tGzerinde dugdu
onemli bir konudur ve mekani, mekanda var olanjarida dizenlemeleri butin olarak
bakildginda bir heykel gibi dgerlendirebildikleri gorilmektedir.

Sanat ve heykelin insan icin yapgdidistnulirse, onun anlami ve agilanasi icin
yine insana bamli oldugu Oyle ki tartgma gotirmez. Dolayisiyla insanla birlikte anlam
kazanir denebilir. Bu bazen seyreden bir izleyicrken bazen katilim goésterendir. Bazen,
etrafinda dolanirken, bazen igine girendir. Bazeykkl sadece estetik bir varlikken, bazen
tarihi bilgi barindirandir. Bazen figur, bazen styu Bazen dikili bir tgken bazen bir odadir.
Bazen bir yere aitken bazen gecici bir gosterimBlazen konum gdostericidir bazen zamana
karsi koymadan yok olur vb.

Ornesin, seyirci katihmi ya da mudahalesiyle harekeezem kinetik heykellerde,
insan cakmanin zorunlu parcasidir. Seyirci gidip bu mekamigmharekete gecirmezse
heykel slevini yerine getirememgiolur ya da eksik kalir. Heykel, mekan ve ¢evreaanhda;
Richard Serra’'nin ¢ole yerrdigi dev metal heykelleri, Eduardo Chillida’nin dekiznarina
dalgalan tutmak icin tasarlagi celik kiskaglari, Jean Dubuffet'nin Closerie Fa#b gibi
blyuk alanlara yaydi calsmalari, Niki de Saint Palle’in ic mekanda yeni Igr mekan
olusturan “Hon"u, onu gidip gérmek, icine girmek, Ustiégndolamak vb. anlamda seyircisine
farkli deneyim ygatan 6nemli érneklerdendir. Mekani dizenleyerekowmgmlendirerek bir
yapit haline getiren, izleyicinin iginde zaman gegk anlama olaga buldusu ve onun bir
parcasina dontigl konumuzu anlatmak icin gér 6nemli 6rnekler ise “Fireflies on the
Water'(Su Uzerindeki Atg Bocekleri), “Swimming Pool”(Yiizme Havuzu), “Blintight”
(Kor Isik), “Rain Room” (ygmur Odasl), “Light is Time” gik Zamandir) ve “Forest of
Numbers” (Sayilar Ormani) isimli caalar gosterilebilir.

3.1. Fireflies on the Water (Su Uzerindeki Atg Bocekleri)
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“Fireflies on the Water”, Japon avant garde ress&mykeltirg, yazar Yayoi
Kusama’nin (1929-) bir ¢gimasi ve izleyicilerin kendi benliklerinisenaya davet edildi bir
alandir.

Resim, heykel, seramik, baski gibi coksige sekillerde kendini ifade edebilen
Kusama, ygayan en onemli 6nci/avant-garde sanatcilardanibititem minimalist, hem
performans, ayni zamandair, yazar, sinema sanatcisidir ve sirrealist, tseggpresyonist
alanlarda eserler vergtir.Cocukluk yillarinda gérmeye bladigi sanrilarin yap# resimlere
yansidgl ve sanat nesnesi olaraksgeaya devam effi Kusama'nin eserlerinde siklikla
nokta desenleri gorulir. Genelde ruh haline gorklifdisiplinlerde sler Gretir, ancak boya
resminden hicbir zaman vazge¢cmeimi(Kiran, 2013, 119).

Kusama’nin eserlerinin feminist olgu iddia edilse de o kendini herhangi bir sinifa
sokmak istemez. Yaptiklarini, ailesi ve kilturindesynaklanan saplantili sanat olarak
tanimlar ve feminist tavir sergileme niyetinde othgani diler getirir (Art Decor Dergisi).

“Yayoi Kusama 12 ygnda benekler ve fallik imgeler iceren gorsel hadésyonlar
gormeye bglar ve tim yaami boyunca bu hallsinasyonlar devam eder, Yayoibde
halUsinasyonlari resmeder” (Rarzi, 2012, 7).

Ayna, pleksiglas, stk ve su kullanarak ya@ “Fireflies on the Water” isimli
calismasinda da sanatcinin tavri acikca gorulebilmekt&ilnirsiz alan tasvirleri kariyerinin
odak noktasini okturan Kusama'nin ilk gosterimini 2002 yilinda ya&ptibu calsma,
281,9%x367x367cm. alani kaplamakta ve izleyici keévatdiligini asmaya davet edilmektedir.

New York Whitney Museum of American Art'da yer al#tesbdcesi tek seferde
sadece bir kinin girebilecei, her tarafi aynalarla kapli, karanlik, oda buyiginde bir
kurulumdur. Bir platformla girilen odanin ortasinsia havuzu ve tavandan asgrhb0 kucuk
Isik yer alir. Ayna, su veslk bilesimi, basi ve sonu belli olmayan sonsuz gorintiyle g6z
kamatirici bir etki olyturur (Whitney Museum of American Art Sitesi) (n@si).

Oda oyle diuzenlenstir ki kendi buyukliginden cok 6te sonsuz bir alana sahip
gibidir. izleyici iceri girdiginde yepyeni bir diinya bulur kasinda ve kendini adeta bir uzay
boslugunda hisseder. Sinirli bir alanda sinirsiz alargdsynun ygun ygandg sasirtici bu
kurulum, farkli zamanlarda farkli mekanlarda datgimi yapilmstir.

Resim 1. Yayoi Kusama “Fireflies on the Water”, 2819x367x367cm. 2002.

3.2. Swimming Pool (Yizme Havuzu)

“Swimming Pool” Leandro Erlich’in (1973) izleyiciygasayabilecgi bir alan sunarak
onunla ilgki kurmasini sgladigi bir calsmasidir. Sanat¢inin algiya yonelik galalarinda
oldukca gucli bir mizah anlayigoraltr.
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“Swimming Pool”,seffaf bir bélmeyle ikiye bolunmiibir yasam havuzudur ve suyun
altinda yaayan insanlari yanilsamayla gosterir. Altta icitiabilen, insanin kendini gunlik
yasaminin dginda ve gercgek g bir mekanda oldgunu hissetfii havuz goriniminde mavi
bos bir oda vardir. Bir hile ile okturulan bu havuz gercekliinsanin kendisinin kurdiu,
verilen sekliyle kabul etmedji diUstincelerini beraberinde getirir (Leandro Erlich Site
(resim 2).

The 21st. Century Museum of Art of Kanazawa avldsuigdOsterilen bu ¢ama,
yukaridan bakil@nda temiz su dolu derin bir havuz goéruntisi veAslinda 10cm.
derinliginde seffaf cam tabaka Uzerinde doldurulan sudan ibare8u altinda ygayan
insanlari gostererek deneyimler dizisisgn bu cajmada alttakiler ve yukaridakiler
arasinda bir ayrim ofur. Yukardakiler gagiya, alttakiler yukari bakmaktan kendini
alamazlarinsanin ginlik yayisini baltalayan ve oldukga merak uyandirici olanhbuuz,
izleyicisini kendisine aktif olarak katilmaya daweder. Bir aldatmaca s6z konusudur ancak
birbirine bakan ve izleyen insanlar arasinda dalsrkogs kurar (The 21st. Century Museum
of Art of Kanazawa Sitesi).

Temiz su dolu gérinimli havuz, icinin tamamen swdéu olmamasi ginda bir
havuzda olmasi gereken herye sahiptir. Aslinda kiyafetle girilmemesi gerektak icinde
giyimli insanlarin bulundgu havuz saskinlik vericidir ve yukaridan bakanlara ikilemsgur.
izleyiciye orada farkl bir y@min olup olmadyini sorgulatan ve yeni bir yam onerisi sunar
gibidir. Ustten ya da alttan bakifginda net olmayan goériintiideki insanlar veaya, hayata
farkli pencereden bakmayigar. Alttaki bgs odaya giren insanlar bgim tamamlayicisidirlar
ve seyirci katihmi olmadan bu aldatmaca belki dieua kazanamayacaktir.

Resim 2. Leandro Erlich, “Swimming Pool”, beton-camsu, 280x402x697cm. 2004.

3.3. Blind Light (Kér | sik)

“Blind Light”, Antony Gormley’in seyirciyi cam kutucine davet ederek sisli bir
ortamda deneyim yatan 6nemli cagmalarindan biridir.

Sir Antony Mark David Gormley (1950-), insan vicadn uzayla olan ikisini
argtiran Ingiliz bir heykeltirgtir. Kendi bedeninden hareketle insanin cevresinde
olanlarla etkilgimi ve insanin-dga-kozmosla igkili olarak nerede durdiuna dair temel
sorular Uzerinde caimalar yapmgtir. Dinyanin pek cok yerinde ¢ok sayida eseri thatu
sanat¢l surekli olarak sanat alanini yeni dagtann, duygularin ve diincelerin ortaya
cikabilecgi bir yer olarak tanimlamaya cah (Antony Gormley Sitesi).

476



A

JOURNAL OF AWARENESS

“... Gormley, arkeoloji, antropoloji ve sanat taribkumu ve heykel yiksek lisansi
yapmestir. insanin ve insariin, yapip ettiklerinin incelenmesini konu alan tilidallarinin,
Gormley’in sanatsal sureclerinin dinsel alt yapisina onemli katkilar g&digi kolayca
ongorilebilir.  Cunkli cagmalarinda ve soOylemlerinde, kultirel gorecelik, glaein
derinlemesine incelenmesi ve kilturler-arasisikagtirmalara verdii 6nem hemen go6ze
carpar. Gormley’in ilgisi tim zamanlardasgans olan veya ygayan tim insanlara yoneliktir
ve insanlgin tum boyutlarini kapsarinsanglunun bir kultirler butuni ve sanatin bu
batunligu sa&lamakta 6énemli bir unsur olguna inanir” (Eraldemir, 2010:120).

Sanatc¢inin, give i¢ mekanlarda uygulagliya da sergilegd calismalariyla yapgi
cevresel ve mekansal sorgulamalari dikkat ¢cekegefnof The North,Passage, Iron: Man,
Field, Expansion Field en bilinen gahalari arasinda gosterilebilir.

Mimarinin insani hava kallarindan, dy etkenlerden, karanlktan, belirsizlikten vb.
koruyan bir yapi olmasi gerekir. Dolayisiyla, giMerve yer konusunda bilgi vermelidir.
Sanatc¢inin bu ¢aimasi tam da buna terssgil. Bir d& tepesinde mi yoksa denizin altinda mi
karmagas! olgur ve nerede olunduna dair bilgi sahibi olunamai¢ ya da d¢ mekanda
olundysu cevreye bakilarak kolayca aglabilir ve insanin kendi yerini belirleyebilmesim
onemlidir. Ancak bu mekan dyle biekilde doldurulmstur ki insan kendini sonsuz bir
zeminde duruyor ya da herhangi bir nesneyle celvielgg alamadg! icin boslukta ytziyor
gibi hisseder (Antony Gormley Sitesi).

Blind Light, Londra’da Hayvard Galerisinde 20071yda bir serginin parcasi olarak
gosterilms mekansal bir duzenlemedir. Ralph Rugoff ve JackeirK Kuratorligiinde
gerceklatirilen bu calsmayla izleyici bir yolculga ¢ikmaya davet ediliigine girildiginde
adeta insanin kendini dahi kaybgittnekansal bir deneyim sunar. Cevresel ve mekadnlgal
veren tim var olanlar ortadan kaldirgohda, insan yonund kaybgiitnde, kendisini nasil
yonlendirebilecgi, tepkilerin nasil oldgu sorgulamasi yapilan ve deneyimsai@an bir
calismadir.insanin cevreyle ki kurmasinda algilar 6zellikle gérme duyusu colertidir.
Gormenin tamamen ortadan kaldiriimadan engel koakilganiltiimasi sonucu ortaya ¢ikan
bu calsma, aslinda insanin ¢cevre-mekan-mimari yapiyla aéak ilski icinde oldgunu,
mekéansal deneyim yatarak bir kez daha gosterir. Sergide yer algerdcalsmalariyla da
sanatcl, galerinin giina ¢ikarak, orngn cati tepesindeki duran figtr ya da yurgyiollarina
yerlestirilen enstalasyonlar gibi, izleyiciye mekansatgdamalar yaptirir. Sanat yapitini bir
yere yerlgtirip izletmek yerine, algilarla oynayarak, sganin icine katarak ya da gami
yapitin icine katarak deneyim sunan Gormley, ingargevresi, i¢c ve dimekan, fiziksel ve
psikolojik etkiler, sehir mimarisi ve halk arasindaki kargria iliskileri arastirdigini
belirtmektedir (artbook sitesi) (resim 3).

Bir roportajinda Blind Light'ta onu en ¢cok heyecamdliranseyin insan bedeninin
kaybolmasi oldgunu dile getiren Gormley, icerdeki insanlarin hayaizlenimi veren
goruntilerini yakalamak isteglni anlatmakta ve izleyici, onu izleyen ggir izleyiciler,
izleyicinin izlerken izleyene dosinesi Uzerine mekanlar yapmaya gadini belirtmektedir.
Bu calsma da icerdekiler ve ghrdakiler arasinda bir ayrim gturan bir kurulumdur
denebilir. Dsaridakilerin icerideki net olmayan insan goruntifer bakarken, kendi
bulunduklari mekan verileri net oldu icin onlar kadar blyuk karrpa yaamadiklar da
soylenebilir.
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Resim 3. Antony Gormley, “Blind Light”, The Hayward Gallery, Londra, 2007.

3.4. Rain Room (Y&mur Odasi)

Konumuz igin dnemli bir ger 6rnek de dinyanin farkli yer ve tarihlerde, 6inem
galeri ve mizelerde gdsterimi yapilan Rain Room’deaandom International tarafindan
gerceklatirilen bu calgma, yaklaik yuz metrekarelik bir alanda seyircinin vgrlive
hareketine tepki gosterengdin su damlalarindan alan bir alandir.

2005 yilinda kurulan, dijital tabanl gdas sanata yakkami ve farkhliklariyla bilinen
Random International, izleyiciyle etkgienli deneysel catmalariyla taninmaktadir. Sarekli
kendilerini gelgtiren ve mimari 6lcekte heykel, performans, meké&ysalestirmeler yapan
Ramdom International'in ¢amalarinda seyirci, aktif katilmcidir. ¥mur Odasi da onlarin
en blyuk ve iddiali ¢aijmalarindan biridir. Ygmurun kontrol altina alinmasiyla ilgili
deneyimin hedeflendi alana giren seyirci, kendi hareketine tepki gfestebinlerce d§en su
damlasiyla kaglasir. Calsmada oncelikle y@murun sesi ve nemi hissedilir. Odada surekli
disen su damlalari insanin gezipdnoktalarda kesilir ve insan vagliyagmurun digmesini
engeller.

Dijital teknolojinin en ileri noktasi olarak gostien yagmur odasi 6zenle hazirlargni
anitsal bir yerlgtirmedir. Oldukga samimi bir ortam yaratilan bu ralayrica izleyiciyi,
teknoloji, insan yaratict ve onun Uzerinde oynayabilggeroll kesfetmeye davet eder
(Babrican Sitesi).

Daha 6nce de belirtildi gibi Yagmur Odasi, izleyici ve onun davralar Uzerine
hazirlanmg bir projedir. Su, enjeksiyonlu kaliplangpnfayans, selenoid valfler, basing
regulatorleri, 6zel yazihm, 3D izleme kameralgalik kirisler, su yonetim sistemi, zemin gibi
eleman ve tekniklerle yapilan bu yetleme, ilk kez 2012 yilinda Londra Babrican’da
gosterilmitir. Daha sonra bazi sergilerinde alan buydklikleniklilastinlip New York
MoMa, Sangay Yuz Museum, Los Angeles LACMA gibi yerlerdee seyirciyle
bulusturulmuwstur. Yasmur odasi, insan c¢evresinin guclendirgmbir sunumu olarak
deserlendirilebilir. Bu alanda insan-g@a-teknoloji iliskisinin argtirildigl essiz bir atmosfer
s6z konusudur. Kuruluma girdikten sonra ziyaretciggn yagmurun sesi ve kokusu gan
olsa da ona dokunamaz. Bu oda izleyiciyle egkiteicindedir ve ona icine girdinde her
tarafta digen su damlalarini kontrol edebilme olgnaunar (Random International Sitesi)
(Resim 4).

Daha onceki orneklerde de ofglu gibi bu calma da seyirci yapitin énemli bir
parcasidir. Onunla butindir, o olmadan hedeflemégmave goriuntii s6z konusu gildir.
Dolayisiyla hem seyircinin yapitin parcasi olaraitkksi, hem yapitin icinde yer alarak onu
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farkll agidan anlama olaga hem de o katkiyi izleyen gkr insanlar icin olgan goruntuler
deneyim yaatan sonuclardir ve genurlu odadan i1slanmadan ¢ikan seyircide ikilensulu

Resim 4. Random International, “Rain Room”, 2012.

o
LT

3.5. Light is Time (Isik Zamandir)

Citizen’in tasarim ekibi ve Tsuyoshi Tane (Parishétectural design firm DG Uyesi)
tarafindan olsturulan “Light is Time” isimli calgma Italya’nin Milano kentinde Nisan
2014'te sergilenmgtir. Bir saatin temel bilgenlerinden olgan 80 bin parga, asilarak bir
mekan olgturulmuwstur. Dizenlenen parcalari yansitgrk ikombinasyonu ve etkileyici ses
efektleriyle izleyicilere buyuli bir deneyim gamtmaktadir. Sergi elemanlari, Citizen cep
saatinden en yeni model ve teknolojik Uretim saatlevarincaya kadar oldukca
cesitlendirilmistir. izleyenleri bu marka ve saat hakkindgidimeye yonlendirmektedirsik
ve zaman gelerinin temsil edildii calismada ¢iksiz zaman kavraminin ortaya ¢ikamayaca
belirtiimektedir (Citizenwatch Sitesi).

Blyuk patlamanin evrenin idangici oldgu, zaman kavraminigikla olustugu, “istk
zamandir” dgiincesiyle yola cikilmgi bir calsmadir. Farkli yer ve zamanlarda da gosterimi
yapilan kurulum icin Tane,sik olmadan evrenin harikalarinin goérilemeygceurgusu
yapmaktadir. Citizen marka saat ve kdkeni hakkimitta vermesi planlanngj ayni zamanda
izleyicilerin saatin gcilik, yaraticilik ve tasarimi hakkinda daha fabliégi sahibi olmasi
hedeflenmjtir (resim 5).

Resim 5. the Citizen watch design team and Paris-bad architect Tsuyoshi Tane (DGT),
“Light is Time”, Milano, 2014.

........
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3.6. Forest of Numbers (Sayilar Ormant)

“Forest of Numbers” Emmanuelle Moureaux’'nun (197&nkli sayilari asarak biyuk
bir mekani doldurdgu bir ¢calsmasidir.

Moureaux, Tokyo sokak ve renklerinden esinleppmienkler kullanarak sokakta
karmaik bir derinlik ve y@unluk irsa ettgi calismalariyla bilinen Fransiz bir mimardir.
Renkler onun aracidir ve katmanlar halinde kullakaic boyutlu alanlar ofturur. Mimari
tasarimlarina renklerle duygu vermek ister.

Sayilar ormani isimli cadlma, Tokyo’da NACT-Tokyo Ulusal Sanat Merkezinin ®ca
2017 tarihinde 10. Kurukuyili kutlamasi igin hazirlanmibir sergidir. Herhangi bir b6lme ya
da duvar olmadan 2000 metrekarelik bir alana samat@deta 100 renkten gan tablosu
yapiimstir. Bu yerlatirmede sifir ile 9 arasinda 60 binden fazla rakartianilmis, 1zgara
sistemiyle olgturan dizenek Uzerine rakamlar asilarak sergilgimmiArada bir yol
birakilms, seyircinin icinde dokmbilecei renkli sayilardan olgan bir orman
olusturulmustur. Kurulum, merkezin 10 yilhik sdrecini temsileb0 kath dizi seklinde
distinulmstar. Her katmanda 2017 temsili igin 2, 0, 1 ve iha&lari yerlgtirilmis, digerleri
ise rastgele duzenlengtir. 100 farkl renk kullanilarak zaman katmanlatusturulan bu
alanda dolgan seyirciye renkli bir zaman yolc@u yssatiimak istenmgtir (Emmanuelle
Moureaux Sitesi) (resim 6).

TUum bu anlatilanlar yaninda, Arne Quinze’nin “ThasPager” (resim 7), Chiharu
Shiota’nin "Infinity Lines" (resim 8), Caitlind r.dBrown & Wayne Garrett’in “The Deep
Dark” (resim 9), Numen grubunun bantla yaptiklaalignalar (resim 10) vb. gibi pek cok
ornek mekan-yapit-seyirci buttugiiyle daha da anlaman calsmalar olarak gdsterilebilir.

Resim 7.Arne Quinze,“The Passager” Ries 8.Chiharu Shiota, “Infinity Lines"
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Resim 9. Caitlind r.c. Brown & Wayne, Resim 10. Nmen, “Tape Tokyo”
Garrett, “The Deep Dark”

4. SONUC OLARAK

Heykel, insanin y@mina katilan ve anlam kazandirabilen estetik batiindir. Ilk
yapilanlarla ginimuze gelinceye kadarki tarinseeg bakildiinda bigim, icerik, teknik,
anlam vb. olarak oldukca buyUk g@h gosterdgi gorulir. Sanatcilarin ganceleri ve
hedefleri, sinirlari zorlayarak farkli alanlarishayla kullanmalari, yeni énermeler ortaya
cikarmalarini sglamistir. iste mekan da Ozellikle heykeltgtarin elinde ¢gu zaman
tanimindan da farklifarak sanat eserine d&. Bazen bir mekan o6nerisinde bulunan
heykeller, bazen bir mekanin heykele dgmési seklinde seyircisiyle iletim kurar.
Seyircisini oraya davet ederek bir parcasi olmas#ar ve eksgini tamamlar. Orngi cok
sayida artirilabilecek bu cgnalarda seyirci-mekan-yapit ayrilmaz bir bitln akakagimiza
cikar.

Mekanin duzenlenerek bir form haline détiigl, seyircinin sadece goérmekle
yetinmeyip aktif katilimcisi ve pargasi offly hatta o olmadan tamamlanang@dipek
cogunda heykeltirg mimar, mihendis, ressam vb. birlikte gia@i ya da oldukca gegialan
bilgilerinin bir arada kullanildy bu calsmalar, oldukca ilgi ¢ekicidir ve heykel sanatinin
gelisimiyle paralel olarak gelecekte sanatcilarin yer@rinelerini gérmek mimkin olacaktir.
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