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OZET

Pinter''n sinemasal bir Uslupla kaleme a@diAyisigi, fhanet, Sevgili ve Koleksiyon gibi
oyunlarinda kagimiza cikan; guzel kadinin tekinggzliizerinden, modern tiyatronun yaslagdi
basklasmis estetik alginin irdelenmesini hedefleyengah, guzellik ile estetik zevk arasindalgikilyi
ele alir. Pinteresk Uslubun olmazsa olmaz temasan,oladi konulmami tehdit, Pinter'in
sinematografik bir kurguyla ele agl oyunlarinda, simgecgin bir uzantisi oladak tekinsiz kadin
imgesi Uzerinden verilir. Tiyatro ve sinemada, ggke-gerilim tlrinin sik¢a kullanglifemem fatale
(6ldartct derecede cazibeli kadin) Ogesigigen ve tekinsizken, sipheli bir hal alan guzellik
algimizin tipiklemis bir simgesi olarak sikca k@miza cikar. Pinter, cevremizi saran ve bir dizi
yalandan olgan dinyanin tehlikelerine dikkat cekmek icin bweydgustalikla kurgusal odana
yerlestirir. Makalenin asla konusu olan Koleksiyon adiumunda da, glizel kadin, ¢ekici erkek ve
onlan giydiren moda Uzerindenska, cinsellge, iliskiye ve guvene jkin stphelerimizi ince bir
ironiyle ele alirken, gulzele olangiémimizin yarattgl tehlikeye, estefin temel Olgltlereyle de
oynayarak dikkat cekmektedir. Gahanin amaci, Aristocu cizgide geln dramatik edebiyatin
beliledigi tamamlanmylik, basi ve sonu belli olan dramatik yapidaki eserlere iyatdigmiz guzel
tanimini tersine ceviren bir kurgunun, gizel kaongesini tekinsiz kilan bir anlami destekleyecek
bicimde nasil kullanilgnna dikkat ¢cekmek, Pinteresk Uslubun kendisine dsistik dgerine ve
guzelilk anlaygini, Harold Pinter'in 6zellikle Koleksiyon adli ayw Gizerinden irdelemektir.
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Guzelin ne oldgu sorusu, tarih boyunca sanati bigcimleyen temallaon bginda
gelir. Guzellik deyince da akla ilk olarak kadirgelmesi, sanatin kadinla gfadan ilski
kurmasi, kadini sanatin 6znesi ya da nesnesi hg¢itienesi kaciniimazdir. Antik Yunan'dan
bu yana estetik Uzerine ginen kuramcilar kadin ve guzellikskisi Uzerinde durmglar,
kadin kimi zaman dgudan, kimi zaman da dolayll olarak sanatin goddaki yerini
korumuwtur. Mimetik bir sanat olarak, taklidi vaz gecilmara¢ olarak kullanan dram sanati
da, kadini zaman zaman tipki plastik sanatlardagaldyibi ulgiimak istenen ideal gluzele
esdeger tutmuytur. Hatta daha da ileri giderek guzgii yanina tekinsizlik, tehdit ya da
tehlike unsurlarini eklemi bdylece yaratilan gizemli polisiye atmosfer ydéyyteatral
kurguyu merak ve slrpriz 6geleri bakimindan zdegfinmistir. Kadinin kalttrel gekim
sureci icinde anaerkil diizenden ataerkil dizeneslgebirlikte ikinci plana itilmesi, efendi
konumundaki erk&n buyruguna sirgin edilmesi, toplumsal statide 6zne kondamun
uzaklgarak nesne konumuna yeseesine neden olngubu durum tekinsiz kadin imgesini
guclendirmgtir.  Nitekim, Konfigyls'ten bgayarak Antik Yunan'’da Platon ve Aristoteles’e
uzanan, Aquino’lu Thomas ara@lile RGnesansa uzanansdiisel seriiven boyunca kadinin
ikincil konumu dgismemstir (Cevik, 2016, 335). John Berger de sanat veetiés
kuramcilarinin vazgecilmez f&cu kitabr Gorme Bigimleri'nde kadinin bu ikincibkumu
yuziunden seyreden, seyredilenskisinde kendisinin sanatin nesnesi haline getirmesi
kacinilmaziginin altini gizer (Berger, 1993). Kendisini nesnenkmuna yerlgiren,
Otekilestiren erkek egemen kiltiire kafa tutarcasina, sgapitindaki yansisinda 6znghe
kadinin durumu bir yandan tedirgin edicidir. Cunkafi gortintisiu artik 6limsiz bir imgeye
donsmis, verdii estetik hazzin 6tesinde kendisini yaratan 6zne lggka bir varlik
duzleminde kendisini gerceklaen bir 6zneye, bir tehdide dggmitstur. Harold Pinter’'in
(1930, 2008), oyunlarinda da bu tema “adi konulamaiehdit” olarak karmiza cikar.
Martin Esslin’in belirledgi Absurt yazarlarla birlikte anilsa da (Esslin, 999 Pinteresk
adiyla kendi 6zgun yazarlik Uslubunu yaratan Naldillli yazar, 20. yuzyillda gincel
estetik algimizisekillendiren 6nemli yazarlardan biri olgtur. Adi konulamayan tehdit
olgusu, Koleksiyon adli oyunda Stella karakterinimmen somutlanir (Billington, 1988, 10 —
Pinter, 1991). Adi konulamayan tehdit, kahramamadensiz bir anksiyetenin, dozu artan bir
endienin giginde sinayarak oyunun kurgusal gdwla yer alir. Koleksiyon, son derece basit
bir digumu, yazarinin kendine has dslubu ile bilingli tide karmak hale getirerek
seyirciyi sasirtmayi hedefler. Oyun, tekinsiz ve guzel bir kadimafta sonu kacargmin
yarattgl karmagay! adeta polisiye bir kurgu icinde ele alir vell@téu digimi ¢dzmek igin
kiini bile kipirdatmaz, kocasl, tek gecelikkeve onun partnerinin icine suruklendikleri
durumu seyretmekle yetinir. Tipki Berger'in de rizde durdgu sekilde, bir cok ressamin
tablosunda 6znejen kadin modeller gibi, bir yani masumgeli yani tekinsiz bir portre
edasiyla sahneden seyirciye poz verir.

Tiyatro tarihine g6z atilghnda tekinsiz kadinin kacinilmaz cazibesinin, dell
Euripides’in Medea’sindan bu yana -zaman zaman ferfatalé derecesinde tehlikeli ve
tehdit edici olsa da- estetik hazzin anahtari &ldomiacok oyunda kullanilggna tanik olma
mumkianddr.  Tekinsiz gulzel, salt gghss tiyatronun deil tiyatronun dg@dugu Antik
dénemden bu yana bitln yazarlarin yarark&anilr tip olmuwtur. Tiyatro tarihinin bgyapit
sayllan Sophokles’in Kral Oidipus adli oyununa, da Oidipus’'un en 6nemli Ronesans
uyarlamasi olarak kabul edebilgomiz, tiyatro tahinin bir dier bgyapiti sayilan
Shakespeare’in Hamlet'ine bakgdda, her iki oyunda da keahramani (protogonist)

L Olduricu derecede cazibeli kadin.

504



A

JOURNAL OF AWARENESS

azmettiren (antagonist) yardimci karakterlerin, mayu en gugli kadin karakterleri ofglu
gorulur. Oidipus’'ta lokaste, Hamlet'te ise Gertruste ortak 6zellgi, ana karakterin
golgesinde kalg, katilini aramakta oldgu babaya ihanet etsmolmalaridir. Oidipus farkinda
olmadan babasi Laios’u 6ldurgyikentin baina musallat olan Sfenks’i yendikten sonra gene
farkinda olmadan kendi 6z annesi olan Kralice ltekale evlenmy ve biyuk bir trajik hata
isleyerek, eski kralin katilini bulup cezasini kemrdleriyle verecgini, adaleti sglayacaini
bildirmistir. Kral Oidipus, Hamlet, Medea, Macbeth, daha igaklbonemde bir Medea
uyarlamasi olan Lessing’in Miss Sarah Sampson,nlbedNora, Cehov’'un Marti, Arthur
Miller'in Cadi Kazani, Tennessee Williams’in Arzuaimvayi gibi burada adi sayllamayacak
derecede cok sayida klasik yapita bakittia, bakaldiran bu nedenle de aldatan ya da yalan
soyleyerek ihanete yatkin durumunaseli, cazibeli, guzel ancak tekinsiz yanina vurgu
yapilan kadinlarin, bir cok oyunun kurgusal gaaa yer aldiini séylemek mamkunduir.

Tekinsizligin kendisi 6zelikle 20. yy avant-garde akimlaribielikte baat bir temaya
ya da saret edilmek istenen anlama détiigtinde, tekinsiz kadinin da dramin asal konusu ya
da eksen karakterine dgmiesi kacinilmaz olmgur. Pinter’dan dnce Romantik ve Gergekgci
dram ile Simgeci yapitlar da tekinsiz kadini kungnrod&ina sikca yerlgirmis, hatta tipki
Euripides’in oyunlarinda oldiu gibi ana kahraman olarak tercih efimidir. BOylece modern
dram tekinsiz kadinin durumu Uzerinden, ezilen,naksen, 6tekilgen bireyin durumuna
dikkat cekmeyi hedeflerstir. Hatta Pinter'in Koleksiyon adli oyununda dar@digu tzere,
ezilen, otekilgen artik sadece kadin gk escinsel bir ¢ift Uzerinden de modellegdiizere
ikili ili skilerin iktidar kuranin baskisina maruz kalan tataf Bu noktada dramin tekinsiz
kadinin tekinsizigine neden olan 6tekdi ya da nesne konumuna itilghiginin, nasil olup da
kahramanin bgangicta tercih edilmez bir 6zdliiken, giderek Ozellikle secilmidgesine
donistigline ve bdylece estetik alginin da nasgigtesine kisaca dégnmek gerekecektir.

20. yuzyilhin bainda, Birinci diinya saganin etkisiyle tetiklenen Avant-Garde akimlar
ve ikinci dinya sawanin ardindan ortaya cikan, Pinter'in de icinde giehgl kabul edilen
Absirt Tiyatroda kahraman artik Aristo’nun Poetda’'tanimladii ortalamadan ustin bir
karakter, bir 6zne gddir (Sener, 1998, 37, 302, 303). 20. yluzyilda klasik dramyginin
yerini Anti-Aristocu c¢izgide bir dram anlaynin almasiyla, kahraman anti-kahramana
donsmis, 6zne olmaktan cikmy birey yerine herkese kahk gelen, nesnedenis, bir
topyekun figlre dgru evrimlgmistir. Kahramanin evrimi, Poetika’da saptanan esdalar
itibaren estetik Olcutlerin ggsimi ile dogrudan bglantilidir ve Pinter’in tekinsiz gizeli,
Stella aracifii ile seyircisine ulgtirmak istedgi ortik anlami kavramak bakimindan bu
evrimi anlamak da ayrica 6nemlidir.

Dar anlamiylasiiri, genis anlamiyla gizel sanatlar kapsayan ve estetiktl@lci
anlamina gelen Poetika, Aristoteles’in ilk esteyipit kabul edilen bgapitinin adidir.
Aristoteles, Poetika'da tiyatroya bugin hala yorreve temel ilkeleri, estetik Olcutleri
belirlemistir (Sener, 1998, 24). Aristoteles dramatik olanin nriteli Gzerinde dururken
gercge benzerlik, olasilik ve tipiklik, organik buttnligibi ilkeleri dne c¢ikarny, eserin
mantikh bir finale dgru gelseceksekilde kurgulanmasi, ¢ama barindirmasi ve yazarinin
O0zgun diguncesine hizmet etmesi gibi, gergcekci akimin sondegn gecerli olan klasik
dramaturgi kurallari Gzerinde durgjuhatta bu kurallari saptaghr. Nitekim, sonraki
yuzyillar boyunca her akim Aristo’nun ilkelerindéareketle “gercek nedir?” sorusuna nasil
bir yanit verdgine goresekillenmistir. Oziinde Aristo giizel olanin ne ofgly neden ve nasil
hosa gittigi sorularina yanit aragtir. Onun sordgu bu sorular, estgdin yani sira, klasik
dramaturginin de temel sorulari olgpueserlerin yazimi ve incelenmesinin esasini

505



A

JOURNAL OF AWARENESS

olusturmuwstur. Dramaturgi, Poetika’dan bu yana eserin netagla(6zt) ve bu 6zi nasil
aktardpl (bicim) ile ilgilenmitir (Ozakman, 2004). Eserin tematik Ozelliklerindelusan
O0zun kapsamina, konusu, tema ve yan temalagilerkiile eserin bize iletmek istegli
yazarina 6zgu diincesi girer. Aristocu cizgide ilerleyen dramnyinci ylzyila dgin eserin
0zu Uzerinde durmyy bigimi ya da kurguyu, tematik olani bitliinleyena zemin olgturan
yardimcl bir alan olarak gormgiiir. Oysa 20. ylzyilda avante-garde akimlarlakiglitiyatro
yepyeni arawlara girsmis, 6zellikle Sembolizm ve Surrealizm gibi, Pinterdsfatro ile siki
baglari bulunan akimlar, bicimi anlamin parcasi haligetirmgtir. Pinter tiyatrosunun
sembolizm ile bg Uzerinde daha az duruluyor olsa da, yazarinlikizelKoleksiyon'un
odazinda yer alan tekinsiz kadin imgesi biygttan beslenmektedir. Pinter'in seyirciyle adeta
dalga gecen, aklini katiran, olay orgisunu anlamsiz kilarak seyirciyi @ktin tGzerinde
disinmeye zorlayan yalkjani Simgeci yazarlardan oldukca etkili bicimde leeshtir.

Pinterda da katmiza c¢ikan ve bigimi tematik unsurlar kadar onekalan ironik
yaklasima, simgeci oyunlarda, 6zellikle de Maeterlinokyiapitlarinda, ya da Romantik ironi
kavramini gelitiren ve teatral farkindain altini ¢cizen Romantik yazarlarda rastlanmaktadir
Ornezin Maeterlinck'in en 6nemli eseri ve simgeci tiyaiun bayapiti olan Pelleas ve
Melisande bu turden bir ironi, seyirciyle adetagdalgecme hali Gzerine kuruludur. Oyun
sirlarini asla acik etmez. Olaylar, yazarin izimdyg olctide, adeta bir anahtar dgfiden
gOzetlenirmg gibi takip edilir. Melisande, kocasi Prens Gaolate onun farkh babadan
dogan kardei Pelleas arasinda ganan gk ticgeninde, eksen figlr gene tekinsiz, cazibeli ve
guzel Melisande’dir. Masalsi bir atmosfer icindegcg® bir dizi simge yoluyla seyirnaciye
hayatin sonlu oldgu, genclgin ve mutlulgun gecicilgine dair ipuclari sunan metin, altmetne
yerlesen 6lum fikrinin bir metaforudur aslinda. Oyundal&nilan her bir simge; yuziuk, kan,
genclik, guzellik, saflik, ¢cocuksuluk, orman, gedener ya da Melisande’in Rapunzel’i
cagristiran sagclari birer gosteren olarak uzaktangaaeavranacak birer gosterilenle bgdeek
tipki Absirt oyunlarda oldiu gibi, metnin derin anlaminaaret eden gostergelere d@iii
Modernizmi balatan Sener, 1998, 132) Romantizmden itibaren goérinerdmdeaki gercgi
kavratma hedefine yonelen dram sanatinin bu heldefih Maeterlinck’in hem de Pinter’in
paylatigi hedeflerden biridir. Bu noktada Pinter'in Pintdelslubunun ger absurt
yazarlardan farkli olarak avantgarde akimlar icinde cok Sembolizme BRndgini
soylemek yanl olmaz. Yazar Koleksiyon adli oyununu, tipki Maktek'te oldugu gibi,
simgeci ressamlarin da sik¢a kullghdeekinsiz ancak cazibeli kadin imgesi Uzerine esta
kurmustur.

Koleksiyon adli oyun, biri heterosekslegelii homoseksuel iki ¢ifti, sinematografik
bir anlatimla, gzamanli geken ve paralel kurgu igcinde verilen olaylar dizigetinden kagn
karslya getirir. Oyun polisiye bir atmosferde Bill Lidyadli Gnli modacinin birlikte yadgi
Harry Kane adli ygi adamin takip edilmesi ile blar. Sabahin dérdinde bir partiden dénerek
eve gelen Harry, bu kez de telefon ile taciz edtivi arayan James ne yapip edip Bill ile
tansmak, kongmak niyetindedir. Ancak Harry ve Bill igcin garidan gelen bir tehdit
oldugunun farkinda dgldir. Onu bu eyleme iten neden, karisinin bir &afince cikgi is
gezisinde tantigl Bill ile bir kagcamak ygadgini itiraf etmesi olmgtur. Oyunun asal sorusu
gibi gorinen bu ikki hakkinda bilgi edinmek isteyen, aldatiimayl had®meyen ve takinti
haline getiren James, ¢6zim ararken kendisini giddaha da da artan sorular icinde bulur.
Seyirci de onun bu sertveninglile eder. James, Bill ile gosineyi, hatta evini birka¢ kez
ziyaret etmeyi, onunla peynir bggla da olsa bir dielloya g#ineyi bagarir. Ancak
sorularina sglikh bir yanit alamaz, aslinda nesgendgina dair gercek bir bilgiye iJamaz.
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Hatta hikayenin dyle farkli versiyonlari anlatikr, en sonunda aslinda bdyle kgyin hi¢
yasanmadgi, Stella’nin sirf kocasinin ilgisini cekmek iciru ykiyld uydurmsg olduguna
inanmak zorunda kalir. Hikayenin bu versiyonu kemdanini, partnerini ve yamini
savunmak isteyen Harry tarafindan uydurwtau Escinsel iliskide kadinsi taraf olan Bill de
hikayenin bodyle oldgunu dgrulamak zorunda kalir. Oyun, Stella’nin kocasinion s
sorularina ne olumlu ne de olumsuz bir yanit veregnile sona erer. Alan kavgasina
dayanan ve “ger@e ulgmak’tan ¢ok alanlarini, gkanliklarini korumakla ilgilenen iki
erkek figurun, tekinsiz g¢eri yizinden kan kariya kalglari sergileyen oyunda, Stella son
derece ironik bicimde elinden glieyen iran kedisiyle sinematografik bir ikon, temnbir
guzel olarak resmedilir.

Tekinsiz kadinin neden oldu karmaa, oyunlarinda Kafkaesk bir ortami tasvir eden,
disart X iceri kagith g tzerinden tekin olmayan, glvensiz bir ortamdalblan bireyin alan
kavgasina odaklanan Pinter'in bilingli se¢cimidiretin Ust katmaninda tipki ghr Absurt
yazarlar gibi, kendisine ve birbirine yabangmas, dis dinyadan soyutlangyi iletisim
olanaklarini kaybetrgj sistemin ya da adi konulamayan bir taking diclerin tehdidi
altindaki oyun kilerinin, artik anti-kahramana dograds olan, 6zne olamayan ve gercek
anlamda kendilerini gercekli&remeyen oyun kahramanlarinin egalive anksiyete icindeki
durumlarini konu edinir. Uzeri ortiik, bulanik, yger simgesel anlatimi ile dikkat ¢eken
Pinter'in tiyatrosunda kadin, gonlukla bir gik atlamaya cagan erkek igin onun erkini
sarsan bir tehdit nitgdi tasimaktadir (Ondul, 1992, 88. §dr oyunlarina nazaran daha ironik
bir Usluba sahip olan Koleksiyon'da, eksene wanig gibi goriinen dgim, guzel, cazibeli ve
kocasini aldatg one sirilen Stella’nin gercekten bu eylemi gdeséikip gerceklgtirmedigi
sorusudur. Ancak metnin icine girildikgce yazarirt aletinde bambdka sirlar gizledii
hissedilir. Aslinda seyirciyi bilingli olarak kldsidramaturginin yontemleri ile avlamakta,
yazar olarak oturdiu yerden adeta seyirciyle dalga gecmektedir. Skalfakteri ortaya atil
digumle, oyunun erkek karakterlerini nasil bir kediefaoyunu icine cekiyorsa, yazar da
seyirciyle ayni bicimde oyun oynamaktadir. Modeomiyi en gucli bigcimde kullanan, bu
yeni estetik anlagin 6zgun temsilcilerinden biri olan Pinter, tiyaitm 6ze ilgkin unsurlarini
Ozellikler bulandirir, anlami ikinci plana iter wizeri 6rtik olan amacini, iletisini kavratmak
icin bicimi 6ne cikarir. Nitekim Pinteresk Uslub®ifiter Bulmacasi” olarak adlandiran
Richard Schecner de Pinter'in oyunlarinda garcéakikat ve dgrulanms veri arasinda
kaldigina dikkat cekmekte, derin anlamin bu ggrcarays oldugunun altini cizmektedir
(Schecner, 1966).

Pinter’ bir cok modern yazar gibi cazip kilan a8gk, onun yapitlarini Schecner’in
deyiiyle birer bulmacaya dogtiurmis olmasidir. Seyirci igcin guzel olan, estetik hazeve
unsur ise bu bulmacayl ¢ézmektengao hglanma duygusudur. Yazar, Koleksiyon adli
oyununda estetik hazzin 6znesi konumuna yemtiggi tekinsiz kadin figtrd ile, sanat
tarihine, dram sanatinin ikibin &tz yillik seriivenine de bir selam yollamakta,irig
hemen hemen tim unsurlarindan @aduwibi, tekinsiz kadin figuriinden de Anti-Aristobir
yaklasimla kendi 6zgun tslubuna hizmet edegekilde yararlanmaktadir.
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