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Abstract

The aim of this article is to explore the philosophies and attitudes of classical guitar virtuoso John Williams that
underlie many of his decisions regarding his performance, perception and communication. These attitudes
have led to a number of changes in classical guitar performance. Williams' performance and approach to the
classical guitar, which has been the subject of intense interest and scrutiny, is often debated. However, despite
his technical ability being so conspicuous throughout his career, Williams' style of guitar playing, practical
aspects and broad influence on classical guitar culture cannot be denied. John Williams' approach to the
classical guitar has been colourful and wide-ranging. The study also examined their thoughts on the use of
microphones in solo and chamber music performances or when playing with an orchestra, and aspects of guitar
teaching and performance practice. His relationship with his instrument is similar to his approach to interpreting
music in that he always tries to express himself clearly and effectively. Where conditions were not favourable,
he decided to change or improve them. These changes were met with resistance by other classical guitarists.
For example, the use of amplifiers and microphones but he was firm and decisive in his actions. Moreover, in
endeavouring to achieve these goals, he radically changed many important aspects of modern classical guitar
performance.
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JOHN WILLIAMS’IN KLASIK GITAR ICRASINDAKI BAZI YAKLASIMLARIN ANALIZi

Ozet

Bu makalede, klasik gitar virtiézi John Williams'in icrasi, algilanmasi ve iletisimine iliskin kararlarinin gogunun
temelini olusturan felsefe ve tutumlarinin ortaya konmasi amaclanmigtir. Bu tutumlar klasik gitar icrasinda bir
dizi degisiklige yol agcmistir. Williams’in yogun ilgi ve incelemeye konu olan klasik gitari icrasi ve yaklagimi ¢cogu
zaman tartigsiimaktadir. Ancak, teknik yeteneginin kariyeri boyunca bu kadar gbéze g¢arpmasina ragmen,
Williams'in gitar galma stili, pratik yonleri ve klasik gitar kulturl Uzerindeki genis etkisi yadsinamaz. John
Williams'in klasik gitara yaklasimi renkli ve genis kapsamli olmustur. Calismada ayrica, solo ve oda muzigi
icralarinda veya orkestra ile ¢calarken mikrofon kullanimi, gitar egitmenligi ve icra pratiginin yonleri hakkindaki
distinceleri de incelenmistir. Enstriimaniyla olan iliskisi, kendini her zaman acgik ve etkili bir sekilde ifade
etmeye galistigi igin mizigi yorumlama yaklasimina benzemektedir. Kosullarin uygun olmadigi durumlarda, bu
kosullari degistirmeye veya iyilestirmeye karar vermistir. Bu degisiklikler diger klasik gitaristler tarafindan
direngle karsilanmigtir. Ornegin, amplifikatdr ve mikrofon kullanimi gibi. Ancak, o eylemlerinde kesin ve kararli
olmustur. Dahasi, bu hedeflere ulasmak i¢in ¢abalarken, modern klasik gitar icrasinin bircok énemli ydninu
kokten degistirmigtir.

Anahtar Kelimeler: Klasik gitar, amplifikatér, John Williams, Oda muzigi

GiRiS

John Williams 1941 yilinda Avustralya’nin Melbourne sehrinde dogmustur. Babasi caz gitaristi ve egitmen
Leonard Williams'tir. Kiigiik yaslarda ailesiyle birlikte ingiltere'ye gé¢ etmislerdir. ilk gitar derslerini babasindan
aldiktan sonra gitarist Andres Segovia ile gitar ¢calismalarini sirdirmustur. Segovia’nin en basarili buldugu
ogrencisidir. Bu sayede geng yaslarindan itibaren konserler, kayitlar yaparak kariyerinde kisa surede ilerleme
kaydetmistir. 70'li ve 80Q'li yillarda Sky adli bir alternatif pop/rock grubunda gitarist olarak yer alan sanatgi, Gnli
Flamenko gitaristi Paco Pefia'nin diinya ¢apinda (ine kavugmasinda da énemli rolii Gistlenmistir. O yillarda ingiliz
gitarist Julian Bream ile beraber ikili olarak konserler ve kayitlar gergeklestirmistir. Gitar edebiyatinin dnemli diet

1 Sorumlu Yazar E-mail: gurayalyoruk@aksaray.edu.tr / Doi: 10.22252/ijca.1401690
1



mailto:gurayalyoruk@aksaray.edu.tr

Alyoriik Inonu University Journal of Culture and Art / 1IJCA

eserlerini giin yuzine c¢ikararak dinleyicilerle bulusturmustur. 1980 yilinin ilk yarisindan itibaren Avustralyali
Luthier olan Greg Smallman'in gitarlarini kullanan usta gitarist, diger sanatgilarla yurattigu ¢calismalarini 2000'li
yillardan itibaren deneysel boyutlara tagimaya baslamistir. Gitarist besteciler onun i¢in eserler yazmiglar, kendisi
de bu eserlerin kayitlarini gergeklestirmistir.

Williams, herkesge kabul goéren son derece glgli ve rahat bir teknige sahip olmasina karsinicrasi bazi
cevrelerce elestiriimekte, gitari "duygusuz ve mekanik" calmakla suglanmaktadir. Ozellikle yakin dostu olan
Julian Bream ile bu gevreler tarafindan sik¢a kiyaslanmaktadir. Williams uzun siiredir yogun bir sekilde sahne
almis ve kayitlar yapmistir. Gitarin ¢ok yonli ve uyarlanabilir bir ¢algi olarak essiz glictinin altini gizen Williams,
cok cesitli tarzlarda performans sergileyerek gitar kilttriine oldukga ¢esitli katkilarda bulunmustur. Williams'in
kariyeri, akil hocasi Andrés Segovia da dahil olmak Uzere birgok c¢agdasininkiyle belirgin bir tezat
olusturmaktadir. Segovia, klasik gitarin bir konser galgisi olarak kabul edilebilmesi igin bireyselligini ortaya
koymasi gerektigine inaniyordu. Klasik gitari daha populer ve halk mizigi turlerindeki kullanimindan ayirmaya
calismis olsa da, Williams'in yaklasimi daha kapsayici olmus ve c¢alismalari da gitarin adapte oldugu cesitli
muzik tarzlari arasinda baglantilar kurmustur. Williams'in ¢alismalari gitarin gesitliligini yansitmakta ve ¢agdas
gitar repertuari iginde yeni seslerin gelismesine yardimci olmaktadir.

Metronomda Galmak

John Williams 2009 yilinda verdigi bir roportajda, klasik mizisyenler ile diger icracilar arasinda, icra esnasinda
metrononom konusundaki yaklasim farkina su sekilde deginmistir: “Klasik mizik egitimi almis kisiler belirli bir
ritmi tamamen esit tutmakta gok zorlanirlar. Birgogu acele etmeye baslayacaktir ve bunun igsel hissine sahip
olmayacaklardir. Ancak caz ve popller mizikte - populer mizik derken geleneksel muizigin tim tarihini
kastediyorum, dans edilen, ritmi olan her seye kadar uzaniyorum - yavas bir ritminiz ya da hizh bir ritminiz vardir
ve ritmin yavaslamasini beklemezsiniz!” (Saba, 2009: 11-20).

Williams'in icrasi Uslup acisindan hem Segovia hem de Bream'den belirgin bir sekilde farkliydi. Segovia son
derece romantik ve kisisel bir yorum olustururken, Bream kendine 6zgu bir galim tarzi olarak tanimlanabilecek
bir tavir sergilemistir (Tosone, 2000). Bu baglamda Wiliams siklikla ¢agdaslarinin ¢cogundan 'daha az
disavurumcu' ve mekanik olmakla elestiriimistir: “Calarken kendini ortaya koymakta isteksiz goriinen bir
mizisyendir ve miziginin ifade alanini o kadar ciddi bigcimde daraltir ki her parca bir 6ncekine ¢ok benzer bir
sekilde ortaya gikar.” (Henahan, 1986).

Williams'in gagdas! gitaristlerden ¢ok farkli bir kisiligi ifade ettigini sdylemek dogru olur. 1970'lerin basinda bile
bu yaklagim farkini ortaya koymaya ve acgiklamaya hevesli goriintiyordu: “Segovia icrasinda iyi ton almak ve
acele etmeden sakince galmak mevcuttur. Bu her zaman bdyle olmustur ve guzel bir tarzdir, oysa benim
duygularim daha ritmik kokenlidir ve mizik ne kadar rahat olursa olsun her zaman bu i¢ gerilime sahip
olmusumdur.” (Clinton,1973: 20-22). Gitarist Elliot Fisk bu Uslup farklihgini bir tir kisilik ¢catismasi olarak
yorumlamis ve John Williams’t hem muzik secimi, hem populer muzisyenlerle yaptidi isbirlikleri, hem de calis
tarzi agisindan Segovia’ya baskaldiran bir sonradan gérme rolinde bulmustur. Kariyerinin baglarinda Segovia
tarafindan desteklenmis olan Fisk de bu duyguyu sdyle ifade etmigtir: “Burada bir nesil farki gérilyorum. Segovia
ile calismis olan John Williams'in onun iyi bir 6gretmen olmadigini séylemesi ¢ok farkli. John'a dedim ki, "Bak,
sen Segovia ile benden ¢ok daha zor zamanlar gecirdin. Sen onunla baba-odul iligkisi yasadin, ben ise dede-
torun iliskisi yasadim." (Tosone, 2000). Eliot Fisk, Segovia’ya calarken hocasinin hogsuna gitmesin diye
yorumunda kendi dogal egilimlerini degistirdigini de itiraf etmigstir. Bu diiglince tarzi Williams tarafindan su sekilde
ifade edilmistir: “Segovia ile gogunlukla Londra'da hangi otelde kaliyorsa orada bulusurduk. O sirada ne
caldigimi sorardi ve bazen ona galardim. Her zaman koétl ¢alardim ¢linkii kendi dogal tarzimdan ziyade onu
memnun edebilecek bir tarzda ¢calmaya ¢alisirdim.” (O'Toole, 2018: 64).

Segovia hakli olarak fevkalade miizikal bir icraci olarak anilir, ancak Williams siklikla kendisini teknik bakimdan
ustlin, neredeyse hocasi Segovia’nin karsiti olarak resmedilmis bulur. Williams, flamenko gitaristi Paco Pefa ile
ispanyol miiziginin 6zini tartismis ve ispanyol dans miiziginin ayrilmaz bir pargasi olan ritmik canllik hissinin
korunmasinin Albéniz ya da Granados gibi bestecilerin eserlerinin icralarinda énemli bir éncelik olacagi
sonucuna varmistir (Williams, 1993). Williams, muzidi yorumlama yaklagimini Albeniz'in piyano igin yazdigi
daha sonra gitara uyarlanan bir flamenko dansi olan Sevilla eserine atifta bulunarak tartismistir. Bu 6zel
durumdaki yaklagiminin tarihsel olarak dogru olmayabilecegini belirtmektedir: “Eger dans ritminde bir eser
caliyorsam, bunun neleri icerdigi hakkinda mimkin oldugunca ¢ok sey 6grenmek istedigimi hissediyorum.
Ornegin Sevilla'da dans benzeri bélimler ve daha yavas olan bir orta bélim var. Dans bélimlerinin orijinal olarak
dayandiklari dans turlyle iliskili oldugunu hissettirmeyi seviyorum. Ancak, bunu séyledikten sonra gergekten
bdyle calmaniz gerektigini sdylemiyorum ve Albéniz'in bunu isteyecegini veya kendisinin parcayi bu sekilde
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caldigini da séylemiyorum. Albéniz'in gok romantik bir tarzda ve biylk miktarda rubato ile galmasi gok makul.
Eserin Sevilla adini almig olmasi, onun i¢in neredeyse tesadufi bir seymis gibi géruintyor. Tim klasik besteciler
gibi, o da muhtemelen bu tir halk mizidi yénlendirmelerini ele alir ve malzemeyi genel bir kaynak olarak
disunUrdu. Stilistik olarak dogru bir sekilde ¢alinmasi gereken bir sey olarak disinmezdi. Benim igin énemli
olan, bir pargayi ¢alan kisinin bilingli olarak ¢almak istedigi sekilde icra etmesidir. Mesele budur.” (O’'Toole, 2018:
68).

Williams, Rodrigo'nun Concierto de Aranjuez'in yavas bolimunu 6rnek gdstererek eserin agir bir metronomla
olan bilingli yakinligini agiklamaya c¢alismistir. Bu bdlimU segmesinin nedeni, gitar partisinin neredeyse
dogaclama gibi gelen ve bir flamenko sarkicisi tarafindan sdylenebilecek bir ezgiyi andiran akici bir melodi
icermesidir: “Cogdu orkestra sefi solistin ¢aldiklarini takip ederek buna eslik etmeyi bekleyecektir. Bu, Avrupa'daki
anlamiyla, ¢ok klasik ve geleneksel bir eslik etme yéntemidir ve sefin bunu yapmasi iyi olarak gorulir. Eger
solist, sefin bunu yapacagi varsayimiyla ¢aliyorsa, bu ¢ok iyi olarak gorilir. Ancak Avrupa klasik mizigi bu
varsayimi yapma konusunda benzersizdir. Yavas bir ritmin oldugu herhangi bir populer mizigi dinlerseniz, ritim
ritimdir... Onun Ustinde, etrafinda, éniinde, arkasinda ne olursa olsun, solistin yaptigi budur. Ritim, icten ve
distan, yavas ya da hizl bir kalp atisi gibidir.” (Saba, 2009: 11-20).

Bu tanimlama, Williams'in kendi muzik deneyimi ile diger bircok benzer klasik muzik icracisinin arasindaki
farklara odaklanmaya g¢alistigi gergegini yansitiyor. Bir klasik mizik icracisi olarak caz, pop ve halk muzigine
yaptidi gesitli gezilerden ¢ok sey 6grendigine inaniyor. Bununla birlikte Williams, pek ¢ok ¢agdas klasik
mdizisyenin aslinda icralarinda sadlam bir metronom hissine sahip olduguna da inaniyor. Ona gére, metronomu
kisisellestiren ve dalgalanmasina izin veren bu ézellik genellikle on dokuzuncu ylzyil mizigiyle iliskilendiriliyor.
Bu tavir tamemen gitaristlere 6zgi olmasa da oldukga tipik bir durumdur. Kendisi de bu baglamda birgok
gitaristin onu Segovia ya da Bream gibi mizisyenlerden daha az etkileyici bir icraci olarak gérme egiliminde
oldugunun farkindadir. Bu konuda 1990'daki bir roportajinda, 6grencilerin Williams’in teknigini taklit etme
egilimleri soruldugunda séyle sodylemistir: "Ogrenciler beni Bay Teknik olarak gériirlerse, bu bana da olumsuz
yansiyabilir. Cunkli Bay Teknik ayni zamanda Bay Muzik degildir!" (LeVie, 2011). Diger bir roportajinda da
gitarist olmayanlarin algisina atifta bulunarak yaklasimini gerekgelendirir: “Gitar diinyasindaki pek ¢ok insan
beni biraz teknik bir icraci olarak goéruyor, ancak birlikte galdigim cesitli orkestralarda farkh icracilar ve sefler
arasinda metronom anlayisimi kabul etmeye her zaman hazir olduklarini biliyorum. Bunu kendilerininkiyle
uyumlu, dogru bir metronom olarak kabul ediyorlar. Diger mizisyenlerden aldigim geri bildirimlerden her zaman
edindigim his, daha kisisel bir metronom anlayisina bagh kalmaktir.” (Williams, 2017).

Williams ve ¢agdas! gitaristler arasindaki bu ritmik ve zaman zaman ideolojik farkhlik, kendi gérisine gore,
bircogunun Segovia'nin gitara yaklagimini benimsemis olmasi ve bunun gitaristler ve elestirmenler arasinda
onun calisi hakkinda dikkate deder bir gorus cesitliligine yol agmis olmasidir. Segovia ve Bream gibi gitaristler
kariyerleri boyunca tutarl bir sekilde benzer elestiriler alma egilimindeyken, Williams hakkindaki elestirilerin zit
gorusler sundugunu séylemek dogru olur. Williams, performanslarinin aldidi farkh tepkilerin bilincinde ve farkh
icracilarin kendi turlerine nasil tepki verdigine dair kendi deneyimlerine dayanarak yaklasimini bir baglama
oturtmaya caligiyor: “Gitar diinyasinda insanlarin benim ¢alisima nasil baktiklari hakkinda yorum yapmak benim
icin yeterince zor. insanlarin benim galisimi nasil gérdiigiiniin tamamen farkindayim. Miizigin basit ritmine karsi
bilingli bir yakinhgim var ve bunu koruma egiliminde olan mizigi seviyorum. Popller caz, pop ve folk
muizisyenleriyle galismaktan bu kadar keyif almamin nedeninin, onlarin da bu ritim duygusunu korumayi
sevmeleri olduguna inaniyorum. Caz muziginde bile, her ne olursa olsun, genellikle iyi bir ritim duygusu vardir
ve bu da bu tarzlarin yeterince ifade edici olmasina engel degildir. Klasik mizik her zaman bu ritme sahip
degildir. Elbette bir ritmi vardir ama her zaman buna bagl kalmaz. Yillar boyunca bazi klasik muzisyenler tim
melodileri bir arya ya da yavas tempolu bir sarkidaki gibi ifade etme egiliminde olmustur. Bunu, verilen melodi
icin aslinda en uygun yaklagimin ne oldugunu disinmek yerine yaparlar. Cogu klasik muzik egitiminde ifade
kavrami, notalari 6grendikten sonra mizige kattiginiz bir sey olarak géruliyor ve bu bana biraz psikotik geliyor.
Pek cok klasik gitarist bireysel olarak ¢ok etkileyici olmaya takmis durumda ve bu da metronom konusunda
oldukga 6zgur olmayi gerektiriyor.” (O’'Toole, 2018: 72).

Muzigi yorumlayisi hakkindaki bu zit gortglere ragmen, Williams'in baski altinda olaganusti ylksek bir seviyede
performans gosterme yeteneginden etkilenmeyen ¢ok az elestirmen vardir. Bu yetenek gitaristler arasinda
surekli tartismalara neden olmustur ve gitarist David Tanenbaum, Williams'in ¢alisini "o kadar gugli ki, hakli
olarak zamanimizin en biiyiik gitaristi olarak biliniyor" seklinde tanimlamistir (Tanenbaum, 1996: 182-206). lyi
performans sergileyecedi varsayimi aslinda dinleyiciler arasinda ¢alim teknigini hafife alma egilimine yol
acmistir, ancak bir icraci olarak becerisi dikkatlice distunulmus bir yaklasima dayanmaktadir.
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Sahne Performansi Kaygisi ve Onun Ustesinden Gelmek

John Williams’in konser elestirilerinde duzenli olarak sarsilmaz, hatasiz ve mukemmel gibi ifadeler yer alir.
Dahasi, bu elegtirilerin ¢ok yaygin bir 6zelligi, John Williams’in konserine gelen dinleyicilerin ¢ogunun onun
teknik dehasi karsisinda sok olmayip, yalnizca yeteneginden ya da cesaretinden higbir sey kaybetmedigine dair
guven duyduklari gergedinden kaynaklanan tahmin edilebilirlik havasidir. Williams'i en sert elestirenler
kendilerini genellikle onun kusursuz ve Ust diizey performanslarina hayran kalirken bulurlar. Pek ¢ok elestirmen,
onun bu dizeyde calmayl nasil basardigini ve sahnede performans sergilerken nasil bu kadar rahat
gorindigund merak eder. Williams'in konserlerinde bir diger tehlike de konserini izleyen gitaristlerin onun sahne
heyecanin eksik oldugu gortistdir. Sahnede kendinden emin ve rahat gériinmesinin gergek sebebi onun tiim
kariyerini icracilik Uzerinde oturtmasidir.

Sahne performansi kaygisi hakkinda kendinden su sekilde bahsetmektedir: “Gergin gériinmemin bir faydasi
olmadigina inaniyorum, bu yiizden evet, gergekten de bu yénimu gizleyebiliyorum. Bu da bir bakima benim de
dinleyiciler gibi ortama tepki verdigim anlamina geliyor. Isler gergekten iyi gidiyorsa ve konser salonunun
akustiginden keyif aliyorsam, o zaman sesle 6dullendirildigimi hissedebiliim. Bu durumda kendimi evde
caliyormusum kadar iyi hissedebilirim. BOyle zamanlarda gercekten eglenebiliyorum ve kendimi en etkileyici
halimde hissediyorum - ve bunun konserlerimin yaklasik olarak yarisinda gerceklestigini soyleyebilirim - ama
her konserde degil.” (Williams, 1993; O'Toole, 2018). Bu gortus Williams'in sahnede nasil hissettigine dair
aciklayici bir fikir verir. Bu bakis agisinin bir yoni, diger birgcok sanatcinin sahne performanslarina iligkin
tanimlamalariyla értismesidir. Williams hicbir sekilde performansin kolay bir sey oldugu izlenimini vermiyor ve
konser sirasinda gevresine de nasil tepki verdigini hissettiriyor.

Williams bazen de kontrolin tamamen kendisinde olmadigini hissettigi anlari ve bu engellere nasil karsilik
verdigini anlatiyor. Oncelikli hedeflerinden biri, insanlarin dikkatini miizikten uzaklastirabilecek her seyden
kacinmak gibi gortiniiyor: “Kariyerimin ¢ok erken donemlerinden itibaren farkinda oldugum ilk sey, saklanmamin
mutlak gerekliligiydi - ya da belki bu ¢ok glclu bir kelime olurdu - ama diyelim ki hissedebilecegim herhangi bir
endiseyi dinleyicilere aktarmamak. Bunun bu kadar énemli oldugunu hissetmemin nedeni, 6érnegin Bach'’in
popller bir eserini ¢alan bir araci isem, eseri sunma ve ¢alma konusunda gergin gortnirsem, dinleyicinin eseri
takdir etme duizeyinin higbir sekilde artmayacagiydi. Bu dirtliyl ¢ok giglu bir sekilde hissettim, belki de beni
engelleyecek kadar. Bu yUzden yeterince iyi bilmedigim eserlerde, belki hizlica 6grendigim eserlerde ya da tam
olarak ezberlemedigim yeni bir eserde - gergin olurdum. Konserde hala ara sira béyle duygulara kapiliyorum.
Ancak sebebi ne olursa olsun bdyle bir kaygiya kapildigimda aklima gelen ilk sey, bunu dinleyicilere aktarmak
istemedigim oluyor. Eger sakin ve sogukkanli goérUnidrsem, dinleyicinin muizigime odaklanabilecegini
hissediyorum.” (O’'Toole, 2018).

Herhangi bir endiseyi gizlemeye ydnelik bu gigli dirtt, Williams'in rahat giyim tarzi ve sunumuyla birleserek,
tim dikkatini icra ettigi mizige odaklamak isteyen bir yorumcunun genel resmini verir. Bununla birlikte, bircok
insanin kendisinin hi¢ hata yapmadigini disindigind kabul etse de, Williams ¢ok sayida hata yaptigini iddia
ediyor ve guglu ritmik akis ve dinamizm duygusunun konser ortamlarindaki hatalari gcogu zaman maskeledigini
de vurguluyor: “Kendi ¢alim teknigimin bir baska yonu de bir parganin gergek ritmik akisinin ¢cok 6nemli oldugunu
distinmemdir. Bunu ¢ok duyuyorum - érnegin orkestra sefi ve besteci André Previn her zaman "John Williams'in
hata yaptigini hi¢ duymadim" der. Gergek su ki, o sadece kagirmistir, ¢inki benim kiiglk aksakliklarimin ve
hatalarimin ¢ogu ritmin akisi igindedir ve insanlarin géziinden kagar. Egder bir pargada ritmik akisi
koruyabilirseniz, insanlar genellikle bunlari duymazlar. Ancak, bu akis bozuldugunda rahatsiz edici hale gelir.”
(Previn, 1973).

Williams'in performans kaygisi ve hatalar hakkindaki disunceleri, kendisini kaygidan neredeyse etkilenmez hale
getiren bir tir 6zel mizaca sahip oldugunu varsayan birgok elestirmen ve yazarla ¢elismektedir. Aslinda, diger
sanatcilarla benzer bir sekilde gerginlik yasiyor gibi gérinse de, hata yapmayi istenmeyen bir durum olarak
gbruyor ve seyircisinin bakis agisindan dikkat daginikligi seviyesini en aza indirmek i¢in ¢ok calisiyor. Diger pek
cok gitaristten daha Ustun bir teknige sahip olabilir, ancak John Williams'in ¢alim stilinin yillar boyunca siure
gelen bir deneyimle dikkatlice gelistiriimis ve beslenmis bir sey oldugunu belirtmekte fayda var (O'Toole, 2018:
76).

Orkestra ve Oda Miizigi Topluluklariyla Galmak

Hem solo hem de orkestra ve oda muzidi icracisi olarak Williams, modern muzikte klasik gitarin imajini
surdirmesine yardimci olmustur. 1960'larda Schoenberg, Webern, Boulez ve Tippett gibi bestecilerin eserlerinin
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oda mizidi icralarinda ve kayitlarinda yer aldi. Sadece Segovia'nin mizikal zevkleriyle degil, ayni zamanda
gitaristin solo olarak iyi igslenmis imajiyla da dogrudan bir tezat olusturuyordu. Segovia bir orkestranin sinirlar
icinde performans sergilemeyi gitar igin faydali gérmemis ve su sekilde aciklamistir: “Gitar en iyi sekilde orkestra
esligi olmadan galinmalidir; bu ylizden artik kongerto ¢galmiyorum. Gitar, orkestranin tiim renklerini taklit eder -
kemanlar, obualar, gellolar, Gflemeliler - ama gitar orkestrayla birlikte ¢galindidinda, tim bu renkler zaten oradadir,
dolayisiyla gitarin sesi ¢ok az ¢ikar, hepsi bu.” (Wade, 1986: 45).

Yine de Segovia'nin teorisi, gitaristlerin kendilerini orkestralarla birlikte calma olasiliginin diginda tutmalari igin
gecerli bir neden sunmamaktadir. Tim galgilar topluluk igcinde kendi bireyselliklerinin bazi 6zelliklerinden 6din
verirler ve grubun bitlnsel sesi bu baglamda solo bir ¢galginin katkisindan daha buyik énem tasir. Tonal ve
dinamik benzerliklere dayanarak, bir arpg¢i kendi ¢algisi hakkinda Segovia ile benzer bir iddiada bulunabilir.
Toplulukla calmak dodasi geregi solo performanstan farklidir ve Segovia'nin gitarin orkestralarda galinarak 6din
verilmemesi gerektigi yontndeki israri, ¢algiya yonelik herhangi bir mesru kaygidan ziyade kendi kisisel arzusu
hakkinda daha fazla sey ima edebilir (O’'Toole, 2018: 84).

Williams’in desifre seviyesi diger meslektaslarina kiyasla st seviyededir. Bu beceriyi Schoenberg ve Webern
gibi bestecilerin eserlerinin topluluk performanslarinda agikga gorilen yiksek bir seviyeye yukseltmeyi
basarmistir. Bu durum, eger gitaristler ciddiye alinmak istiyorlarsa, bunun ayni zamanda diger icracilarla ayni
beceriye sahip olabilecekleri ve olmalar gerektigi anlamina geldigi gerceginin altini gizmektedir. Williams,
kariyeri boyunca gitaristlerin daha fazla oda mizigi icra etmelerini ve desifre galmada ustalagmalarini sirekli
olarak savunmustur (Kilvington, 1990: 14-18). 1990 yilinda bir Avustralya mizik dergisine verdigi réportajda,
desifre calma standardindan duydugu hayal kirikhdi agikga goérilmektedir: “Ustalik siniflarinda fark ettigim bir
baska sey de, dgrencilerin gelip en zor solo eserleri ezberden galabilmeleridir. Ancak benim sik sik yaptigim
gibi onlara daha kolay Haydn Yayl Calgilar Dértlilerinden birinde ¢almalari i¢in bir bdlim verirseniz, hemen
kaybolmalari ve ¢ok zayif bir topluluk veya zamanlama duygusuna sahip olmalaridir. Gitaristler, karsilastigim
en kotu desifre calanlar arasindadir. Julian Bream ve ben, orkestra standartlarina gére ortalama olarak desifre
galariz, diger gitaristlere gére daha iyi durumdayiz! Bu durum desifre olarak ¢almanin iyi 6gretiimedigidir.”
(Prichard, 2015).

Williams, desifre calmanin gelisiminde oynadigi merkezi roli 6zetliyor ve muizisyenlik becerilerine gok fazla
odaklanmayan birgok gitaristin egitimiyle ilging bir tezat olusturuyor. Kendisi de basarili bir caz gitaristi olan
babasinin, desifre ¢calma egitiminin bir gitartistin hayatinin ayrilmaz bir parcasi haline getirdigini ve bunun kariyeri
boyunca slphesiz ¢ok 6nemli bir avantaj oldugunu belirtiyor: “Bana gore desifre, egitimimin ve sonraki
kariyerimin kesinlikle ¢cok énemli bir pargasiydi. Londra'ya geldigimizde ve gunde bir ya da iki saat ¢calismaya
basladi§imda surekli desifre yapardim. Haftanin iki 6§leden sonralari gitar calismak igin okuldan izin alirdim ve
neredeyse tum calismalarim degifreydi. Tarrega'ninki gibi teknik calismalari bile desifre ederdim. Aguado
metodunun ¢ok guzel eski bir kopyasi vardi. Onu surekli desifre ederdim ve nerede durursam ertesi giin o
noktadan baslardim. Desifre calmak babam i¢in kesinlikle cok 6nemliydi ve bu ytizden diet ve oda mizigi calma
konusunda ¢ok gugliydi. Melbourne'da bile yaptigimiz gitar Gglileri ve duetlerin yani sira, Londra
Orkestralarindan birinden eve gelen bir viyola sanatgisiyla tanismisti. Saninm 1955'ten énce ispanyol Gitar
Merkezi'nde bulunmus biriydi. John Duarte'ye gitar ve yayl galgilar Gglisinden olusan bir eser yazdirdik. Bu
pargay! ¢aldik ve aslinda fena degildi ama o zamandan beri ¢alinip ¢galinmadigindan emin degilim. Babamin
bazi 6grencileri desonra Schott yayin evi tarafindan yayinlanan dizenlemeler konusunda ¢ok hevesliydi ancak
babam bu eserleri 6grencilerine vermedi - bunlar sadece benim igindi.” (Williams, 2017; O’'Toole, 2018).

Desifre calmanin énemi ¢ok buyiktir ve bu beceri dogal olarak muzik topluluklarina daha kolay katihmi ve bu
6zel disiplinin buydk faydalarini beraberinde getirir. Williams acik bir sekilde desifre ¢calmanin bir gitaristin
becerilerinin merkezinde yer almasi gerektigini disinmektedir. Ancak ¢ogu zaman durum bdyle degildir.
Gitaristler arasinda desifre calamamanin nedenlerine iligkin fikir ayriliklari oldugunda, her iki durumda da hedef
biraz farkh olabilir. Segovia'nin basitgce enstrimani su¢lama karari, tim meseleye iliskin metaforik bir omuz
silkmeyi temsil ediyor. Ancak, gercek muhtemelen ¢ogu klasik gitaristin ¢algiy ilk olarak daha az mazik tarzlari
araciligiyla bulma bigiminde yatmaktadir. Cogu zaman, gitaristlerin 'kotu egitim' nedeniyle degil, 'egitimsizlik’
nedeniyle desifreleri zayiftir.

Williams, ustalik sinifi 6grencilerini topluluklarda calmaya tesvik ederek ve gitaristlerin aliskanlkla notalari degil,
parmak isaretlerini okuduklari inanciyla kendi baskilarindan birgok sol el parmak numaralarini ¢ikararak bu
konuda ileriye donuk davranmistir (Tanenbaum, 2003: 182-206). Soruna basit bir ¢éziim olarak, oda muziginin
gitaristler icin genc¢ yaslardan itibaren bir gereklilik haline getiriimesini savunur. Birlikte ¢alma ve desifre ¢calma
seklindeki haftalik aktivitenin bir gereklilik meselesi oldugunu savunur. “Neden desifre yapamadigimizin kékenini
bilmiyorum ama bence diger muizisyenleri bu konuda iyi kilan sey, gelisimin en erken agsamalarindan itibaren
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topluluklarda galabilmek icin desifrenin mutlak gerekliligidir. ister fliit topluluklari ister genclik orkestralari olsun,
hepsi de desifre calmak zorundadir ve bu beceri o noktadan itibaren gelisir. Gitaristlerin her seyden ¢ok bunu
kacirdigina inaniyorum.” (Williams, 2007; O’Toole, 2018).

Sahnede Amplifikator ve Mikrofon Kullanimi

Segovia'nin ses seviyesi konusundaki endiseleri, desifre konusundaki ¢cekincelerinden muhtemelen daha mesru
olsa da, gitari diger calgilarla dengeleme sorununun cevabi kesinlikle amfi kullaniminda yatmahdir. Bu tek
uzlasma noktasi, icracinin her topluluga ve hatta her mekana daha iyi uymasi igin gerektiginde ses seviyesini
ve hatta ton kalitesini ayarlamasina olanak tanir. Amplifikator ayrica gitaristin gerektiginde belirli bir parga icinde
ses seviyesini ve sesi ayarlayabilmesini de olanak saglar.

Yirminci yazyihn ilk yillarinda Williams, Segovia'nin aksine konserlerinde amfi kullanmaya baslamistir. Sagirtici
olmayan bir sekilde Segovia, '...gitarin gizel sesini degistirdigini, onu gegersiz kildigini, metalik hale getirdigini'
iddia ederek amfiye kesinlikle kargi ¢ikmistir (Wade, 1986: 37-39). Gitarist Julian Bream ve besteci Joaquin
Rodrigo gibi diger birgok énemli isim de ispanyol gitarinin amfi kullanilmamis yalin sesini tercih etmistir.

Williams 1990 yilinda amfi kullanimina iliskin delilini su sekilde ortaya koymustur: “Blyuk bir salonda ¢alinan
gitar, o salondaki ¢cogdu insan icin en guizel haliyle duyulmaz; ideal olarak, tonunun tim yelpazesini deneyimlemek
istiyorsak gitar biylk bir salonda calinmamalidir. Clnk{ yirmi metre veya daha uzun bir mesafede ayni sesi
vermez. Bunun nedeni, gitarin kismen telli bir ¢algi olmasi ve bu yonlerinin diger dinamik ve tonal niteliklerinden
daha fazla olmasi, dolayisiyla duydugumuz seyin gercgek bir gitar sesi olmamasidir. Yani énemli olan Sydney
Opera Binasi'nin arkasinda bir gitar duyup duyamadidiniz degil, ne duydugunuzdur. Amplifikatoér kullaniminin
bu konuda yardimci oldugunu disiiniyorum, ancak tabii ki iyi sekilde ayarlanmis olmasi gerekiyor.” (Williams,
1990).

Williams bir kongertoda solist olarak performans sergilerken kendini net bir sekilde duyulabilmek igin amplifikator
kullanmis, ancak giderek muzikal fikirlerinin salondaki herkese goreceli olarak esit bir sekilde iletiimesini
saglamanin bir yolu olarak solo resitallerde kullanmaya da baslamistir. Bu delilin ilging bir yénu de sudur ki,
Segovia'nin kariyeri sirasinda, klasik mizikte kullanilan galgilar icin sesi amfi yardimiyla yukseltme kalitesinin
buglin oldugundan ¢ok daha disik bir seviyede olmasidir. Segovia'nin bugiin elde edilebilen daha net ve daha
dogru sese yol agan teknik gelismeleri onaylamis olmasi mimkindir. Ayrica, Segovia'nin blylk konser
salonlarinda solo gitarla performans sergileme hakkini kazanmak igin siddetle micadele ettigini de hatirlamakta
fayda var. Gitarist besteci Miguel Llobet gibi "gitarin sesi, sahneden tim salona tagiyacak glice sahip olmadigini"
soyleyen kendi arkadaslarinin ve destekgilerinin muhalefetine ragmen galip gelmesidir." (Calder & Boyars, 1976:
102).

Segovia olaganustl bir basari elde etti ve sadece bir nesil sonra ¢ogu gitaristin buytk salonlari doldurmaya
yardimci olmak i¢cin amfi kullandigi disunuldiginde hayal kirikligr belki de anlasilabilirdi. Klasik gitarda
amplifikator kullanimina siddetle karsi c¢ikanlar, stereo sistemlerde ya da radyo istasyonlarinda bulunan
amplifikatorler, hoparlorler ve ¢ok sayida kompresor ve sinirlayici araciligiyla isitsel olarak takdir edilebilecek bir
urln yaratan kayit surecini dikkate almama egilimindedir. Dolayisiyla, Segovia'nin amplifikatéri kinamasina
karsin, kayit surecinde ayni tir teknolojiyle iliski kurmaya istekli olmasinda bir yaklasim tutarsizligi gézlemlemek
mumkindur. Williams'in da belirttidi gibi, amplifikator en buylk avantaji gitaristin performansini sergileyebilecegi
rahath§ sunar. “ister bir oda miizisyeni, ister orkestra esliginde bir solist ya da sadece bilyiik bir mekanda solo
bir icraci olarak. Bu baglamda amplifikatdrin amaci, gitarin sesini daha samimi hale getirmektir. Bunu pop
mizikte ve cazda duyarsiniz; insanlar olduk¢a dogal bir sekilde sarki séyluyorlar, ¢linki bir mikrofona sarki
soyluyorlar.” (O’'Toole, 2018: 89).

Williams, amplifikator kullanimina ve ayni zamanda ses kayit teknidinin konservatuarlarda &gretiimesi
gerektigine acik¢a inaniyor. Gitaristlerin bu yeni baglamda kendi tonlarini bulma taleplerine alismalari gerektigini
distnuyor: “Amplifikatér anlayisinin gitaristler igin kritik Snem tasidigini disuniyorum. Bu kesinlikle muzikal bir
sey ve pratikte kendiniz icin ¢aldiginizda, renkler ve tini degisiklikleri vb. hakkinda belirli bir anlayigsa sahip
oluyorsunuz. Ancak, ayni renkleri daha blyuk bir odaya veya konser salonuna tasimak mizikal bir sey degildir
ve birgok icraci bu baglamda sesi zorlar. Bliylik salonda aniden her sey degisir: Yiksek ses ve yumusak ses
arasindaki iligki, ponticellolar (calgiy1 esik kismina yakin yerden ¢alma) ve dider pek ¢cok sey. Gitar bu tarz
mekanlarda zorlandidi i¢in bu unsurlarin hepsi buylik mekénlarda farkhlagiyor ve bence insanlar 'yansima'
terimini kullandiklarinda aslinda sesi zorlamaktan bahsediyorlar. Mikrofonun son derece 6énemli oldugunu ve
gitarin ciddi olarak &gretildigi her yerde 6grenilmesi gerektidini disiniyorum. Bence bir mikrofonun nasil
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calistigini anlamak gitar egitiminin temel bir pargcasi olmall ve blylk salonlarda her zaman kullaniimasi
beklenmelidir. Aslinda, bence kétu bir akustige sahip kigik salonlarda bile amplifikatér kullaniimahdir.” (Artzt,
1987: 156).

Gitar Egitimine Bakisi

John Williams, gengliginde Londra'daki Royal College of Music'e (RCM) 6grenci olarak kaydoldu. Ancak, birkag
yil 6nce Julian Bream'de oldugu gibi, RCM'de gitar sinifi olmadigi icin ¢algi olarak piyano dersi almak zorunda
kaldi. 1959'da RCM'de gitar bolimini kurmasi igin davet edildi ve 1960'lar boyunca ve s6zlesmesinin
feshedildigi 1973'e kadar pek ¢ok 6grencinin ilgisini cekti. William Starling, isten ¢ikariimasinda 6grencilerin ders
kacirma sikayetlerinin 6nemli bir rol oynadigini belirtmektedir (Starling, 2012). Starling, Williams'in zaman zaman
ogrenciler icin dizenli dersler yerine konserler diizenledigini ve performansin bazen bireysel egitimden daha
faydali olabilecegine inandidi bir siireci anlatmaktadir. Bu uygulama nedeniyle nihayetinde kolejden ayriimasi
istenmistir. Alisiimadik yontemlerinin RCM'deki bazi égrencileri nasil Gzmis olabilecegini Williams su sekilde
ifade etmistir: “Ders vermeye basladigimda sadece yirmi yaslarinda oldugum dustnildiginde bu biraz
¢ilgincaydi ve sanirim gitarin o dénemde nerede oldugunu gésteriyordu. Onur duydum ve bunu yapmayi kabul
ettim. Sanirim bireysel olarak 6gretme fikrinden yavas yavas sikildigimi séylemek dogru olur, bu yizden hala
yapmiyorum. Sanirim babamdan, sinifta 6gretmenin birgok durumda daha iyi sonug verdigi fikrini miras aldim.
Bununla birlikte, 6grencilerin gidip topluluk énliinde ¢almak igin izin istedikleri bazi olaylar oldu. Bu konuda yetkili
kisiden izin almalari gerekiyordu ve ¢gogu zaman da izin verilmiyordu, ama ben sadece onlara 'gidin ve yapin'
dedim ki bu kesinlikle dogru degildi. Buna ek olarak, her seferinde yaklasik l¢ hafta boyunca Amerika'da turneye
ciktigimda, her zaman tim dersleri telafi edemiyordum. Neredeyse tim dersleri telafi ettim ancak
ogrencilerimden birkagi koti tepki gosterdi ve ikisi beni sikayet etti. Kisa bir slire sonra kolej miduri Sir Keith
Faulkner'dan belki de bunu yapmak igin ¢gok mesgul oldugumu sdyleyen oldukga hayal kiriklidi yaratan bir
mektup aldim ve hepsi bu kadar.” (Williams, 2007; O’'Toole, 2018).

RCM'de gegirdigi on dort yilin ardindan Williams, kariyerinin geri kalaninda derslerini ustalik siniflariyla
sinirlandirdi. Babasinin alisiimisin disindaki yontemlerinden kaynaklanan gitar egitimiyle ilgili bazi tartigmal
gorusler de dahil olmak Uzere gitar egitimine gugli bir ilgi duymaya devam ediyor. Len Williams, 1951'de
Avustralya'dan déndiiklerinde Londra'da The Spanish Guitar Centre'i kurdu ve burada alisiimadik, toplumsal bir
ogretim yontemi kullanarak blylk basari elde etti. Len Williams, bes ila sekiz 6grenciden olusan gruplarla
calisarak bire bir ders veren az sayidaki klasik gitar 6gretmeninin hakim gelenegini kirdi. Her ders igin tek bir
gitar kullanirdi ve her birinin gelisimini gdstermesi i¢in bu gitar 6grenciden 6grenciye dolastirilirdi. TUm dgrenciler
ayni parga lzerinde calisir ve genellikle parganin sadece bir boliminii galmalari istenirdi. Ogrenciler sirayla
calar ve hem arkadaslarinin inceleme ve yorumlarina hem de égretmenlerinin bazen acgikca ifade ettikleri tavsiye
ve elestirilerine maruz kalirlardi. Bu ydntemin arkasindaki felsefe, 6grencilerin sadece kendi ¢abalarindan ve
hatalarindan degil, ayni zamanda meslektaglarininkini gézlemleyerek de &6grenerek fayda saglamalariydi.
(Starling, 2012: 71-72).

Bu yéntem John Williams'in UGzerinde buyuk bir etki birakmistir ve kendisi bireysel egitimin teknigin ince
noktalarini gdzmeye yardimci olma roltind kabul etmekle birlikte, modern ¢algi egitiminde bu roliin gereginden
fazla vurgulandigini distinmektedir. RCM'den istifasi igin yapilan g¢agriyi tartismasiz kabul etmesine ragmen
Williams, "RCM'de yeni seyler sunmak guizel olurdu" diyerek bazi pismanliklarini dile getirmistir. “Miza¢ olarak
genellikle bir seyleri disaridan degil iceriden degistirmekten yanayim ama isler bu sekilde yurimedi." (Williams,
2007; O'Toole, 2018).

Kuglk yaslardan itibaren iyi egitim almig, ancak kendi teknigini de uyarlamis biri olarak Williams, bir gitaristin
gelisiminin ¢ok erken asamalarinda, yeni baslayan birinin sag el parmaklariyla tele nasil vurmasi gerektigi
konusunda daha dikkatli distnilmesi gerektigini distnuyor. Tellere vurmanin iki ydontemi vardir: apoyando
diger adiyla yaslama vurusu, sag el i — m parmaklarindan herhangi birinin teli gektikten sonra bir Ustteki tele
yaslanmasi ve tirando diger adiyla telleri gekmek. Tirando’nun apoyandodan farkli olarak tele vurus yapan sag
el parmagindan herhangi biri bir tst tele yaslanmadigi vurustur.

Williams ise gorugslerini su sekilde agikliyor: “Baslangi¢c asamasindan itibaren 6gretme konusunda uzman
olmadigimi séyleyerek bu konuya giris yapacagim ancak yeni baslayanlara uygulanan sag el tekniginin turd
hakkinda bir gorus belirtmek istiyorum. Apoyando'yu iyi 6grenmek, apoyando'yu nasil yaptiginiza baghdir.
Segovia teknigindeki sorun, apoyando ¢almak igin el pozisyonunu degistirmeniz gerektigidir. Bu nedenle, tirando
vurusunuza mimkin oldugunca benzer bir apoyando vurusu gelistirebilirseniz. Béylece her iki teknik arasinda
gidip gelen ve belirli notalarin digerlerinden farkli calinmasini gerektiren bir pasajda el pozisyonunuzu ¢ok fazla
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degistirmeye gerek kalmayacagini distntyorum. Bundan yola gikarak, benim icgidim ilk basta apoyando
6grenmenin iyi olmayabilecedi yonindedir. Bence tirando, 6grencinin sag el parmaklarinin ilk eklemlerini tele
pence atmak igin kullanmadigindan emin olmak amaciyla baslangigta dogrudan ele alinmalidir. Daha sonra,
6grencinin dogal pozisyonundan minimal bir el pozisyonu degisikligi iceren bir apoyando vurusu gelistirilebilir.
Bu yuzden elinizin dodal sekline uygun bir el pozisyonuna ihtiyaciniz vardir. Apoyando vurusunu tirando
vurusundan ayirmanin sorunu, insanlarin genellikle daha yuvarlak bir ses elde etmek igin apoyandoya
guvenmeleri ve daha sonra arpejleri veya tirando gerektiren bolimleri ¢alarken daha hafif bir ses elde
etmeleridir. Aslinda, 6grencinin bunun yerine bu modeli tersine ¢cevirmeye ¢alismasi ve daha yuvarlak bir tirando
modeli gelistirmesi gerektigine inaniyorum. Segovia gamlari ¢alarken sag el pozisyonunu degistirirdi ve bu
pasajlarda tamamen farkli bir ses Uretirdi. Bence ne pahasina olursa olsun bundan kaginmaya c¢alismalisiniz.”
(Williams, 2007; O’Toole, 2018).

Williams, bir 6grencinin 6gretmenlerinden oldugu kadar akranlarindan da gok sey 6grendigini ve 6grenmek ve
gelismek igin dogru ortami yaratmanin egitimin énemli bir yonii oldugunu disiinmektedir. Ogrencilerin sadece
bireysel ders almak istemesi ve daha bireysel yaklagimlar gelistirmek yerine sadece bir 6gretmenin
aliskanhklarini taklit etmeye calismasi gibi tehlikelere kargi uyariyor. Ustalik siniflarinda genellikle kendi
yaklagiminin diger birgok icrcacidan farkli oldugu ve 6grencinin ne dustindigu kadar kendisinin ne
soyleyecegiyle de ilgilenecegi uyarisiyla baslar. Williams, iyi mizisyenlerin bir fikri baskasindan kopyalamak
yerine yorumu kendi iglerinde bulmalari gerektigini diistiniyor. Aslinda birgok durumda 6grencilerini belirli bir
tarzda galdiklari igin degil, neden belirli bir tarzda ¢aldiklarini agiklayamadiklari igin elestirdigini anlatiyor: “Benim
icin énemli olan, bir pargayi galan kisinin bilingli olarak galmak istedigi sekilde calmasidir. Mesele de bu zaten.
Bu ya da baska bir mizik belli bir sekilde ¢alinmali ya da ¢alinmamali degil.” (Switzer, 2004: 91).

Williams'in 6grencilerde tesvik etmeye calistigi sey elestirel diistincedir. Bununla birlikte, 6grencilerle etkilesim
kurma durtasinln, belirli mazikal ve tarihsel ilkeler hakkinda kendi goérislerini aktarmak istemedigi seklinde
yorumlanmasi onu hayal kirikligina ugratmaktadir. 2017'de verdigi bir roportajda, 6gretmeye yonelik tutumunu
netlestirmek i¢in Giuliani'yi icra etmenin bazi yonlerinden ve Albéniz'in Sevilla adli eserinden bahsetmistir. Bu
yaklasim ile arasindaki zithiga dikkat gekmek ilgingtir. Williams, 6grencilerin kendi baslarina dusinebilmeleri igin
duydugu hevesin yanlis anlasilmamasi gerektigini vurgulamakta gecikmemistir: “insanlarla izlenimci, milliyetci
veya modern muzigin nasil ¢alinacagi hakkinda konusurken 6zgurim ve kuralci degilimdir. Cogu zaman sinir
bozucu bir sekilde dyleyim. insanlar bana "Neden onlara nasil calacaklarini séylemiyorsun?" gibi seyler
soyliyorlar. Insanlarin benimle ayni sekilde galmalarini saglamaya galismaktansa neden belirli bir karar
aldiklarini 6grenmekle daha cok ilgilendigim pek ¢ok muzik tarzi var. Ancak is barok muizige ya da klasik
dénemin bel canto (iyi sarki séyleme) tarzina geldiginde ¢ok da 6zgur degilim. Eseri icra eden birine ne yapmaya
calistigini sordugumda, her ne yaptiysa bunun bilingli olarak yaptigini bilmesini isterim. Bir an i¢in bir mizisyenin
suslemeler olmaksizin tamamen 6zgin olmayan bir tarzda barok bir eser c¢alabilecegini varsayalim. Bunu
dinleyebilir ve "Bu parcayla ne yapmaya ¢aligiyordunuz ve neden bdyle ¢aldiniz?" diye sorabilirim. Eger hicbir
fikirleri olmadigini ve nedenini bilmediklerini sdylerlerse, o zaman kitabi 6nlerine atar ve nasil ¢alinmasi
gerektigini vs. anlatirnm. Ancak, tim bilgileri okuduktan ve belirli bir sekilde ¢calmalari gerektigini bildikten sonra,
sadece bu sekilde daha romantik bir tarzda galmayi tercih ettiklerini sGylerlerse, o zaman bununla higbir sorunum
olmaz. Bu onlarin verdigi bir karar ve sadece cehaletten kaynaklanmiyor. Bu daha 6ncesinde bahsettigim Sevilla
eserindeki Sevillanas dansina benziyor. Bunu birine gdsterebilirim ve o da 'Dansi biliyorum ama yine de pargayi
bu sekilde daha romantik galmak istiyorum' diyebilir. Bu yorum benim igin sorun olmaz ¢iinki cehaletten dolayi
calmiyor. Kuralci oldugum nokta, neden belirli bir tarzda caldiklarina dair higbir fikirleri olmadiginda ortaya
cikiyor.” (Williams, 2017; O’Toole, 2018).

Yukaridaki anlatilan durum, ustalik siniflarinin dogasini géstermeye hizmet eder. Ustalik sinifinin bir ders
olmasinin yani sira ayni zamanda halka acgik bir performansa dénusebilecedi duygusu. Dinleyiciler, bu érnekte
oldugu gibi, Williams'in mizik hakkindaki géruslerini duymak icin gelmis olabilirler, ancak Williams daha ¢ok
6grencinin yaklagimini gelistirmekle ilgilenir; ne de olsa bu yaklasim genellikle dersin baglangicinda kesintisiz
bir performans seklinde sunulmustur. Williams, odak noktasinin gergekten galan 6grenciler olmasi gerektigini
distnlyor. Uzun yillar boyunca kurslarda, ustalik siniflarinda, bir seyler 6gretmeyi reddetmis ve bu kararini
soyle aciklamistir: “Sanirnm benim galdigim gibi nasil ¢alacaklarini 6grenmek icin geliyorlar! Bazen yanlis
anlasilimalar oluyor, ¢iink( insanlari bu sekilde yénlendirmekten nefret ediyorum. Bu 6énemli, ama artik benim
icin muzik toplulugunun sahip oldugu dneme sahip degil.” (Cooper, 1987: 22-25).

John Williams'in geng gitaristler icin mizik topluluklariyla ¢almanin yararlarina iliskin gérusleri, ABRSM (The
Associated Board of the Royal Schools of Music)'nin mevcut mifredatinda 1994'ten beri uygulanmaktadir.
Ogretmenin bir eslik parcasi galdigi bir dizi dilet pargasini dahil etmesine de yansimistir. Mifredattaki ilgili
kitaplarin gogu Avrupa Gitar Ogretmenleri Birligi (EGTA) serisi altinda yayinlanmaktadir ve Williams bu kitaplara
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0nsdz yazarak bu yaklasima duydugu heyecani agiklamaktadir: “Ylzyih askin bir sUredir gitar, neredeyse
sadece solo ¢calmaya dayandigi igin 6grencilerin teknik ve mizikal anlayislarinda bosluklar birakan etit ve genel
o6grenme yaklasimlarina dayanmaktadir. Bu tir esnek olmayan gelenekler, hem amatér hem de profesyonel
icracilar arasinda yavas yavas yerini ¢ok daha yaratici ve ilerici tutumlara birakmaktadir. EGTA serisi, solo ve
eslikli pargalarin paralel kullanimiyla bu degisiklikleri metodik ve yaratici bir sekilde pekistirip gelistirmektedir.
Ayrica gitar egitiminin degisen ihtiyaglarina dnemli bir katki saglamaktadir.” (Wright, 1994). Bu yayinlarin son
yirmi yildaki basarisi, topluluk ve muzisyenlik becerilerini vurgulayan, gelisimin ilk asamalarindan itibaren
gitaristler icin daha sosyal bir yaklagimi tesvik eden gitar egitiminde buyuk bir degisime isaret etmektedir.

SONUG

Bu calisma, John Williams'in kariyerindeki bazi dénemleri bilimsel bir sekilde degerlendirmeye yoneliktir.
Williams’in klasik gitar icrasi kiltliri Gzerindeki etkisini ve bu alanda genislemekte olan calismalara katkida
bulunmaktadir. Williams'in kariyerine iliskin yapilan arastirmalar tesaduf degildir. Her ne kadar siklikla
Segovia'nin asi ¢iradi olarak tasvir edilse de, Williams aslinda gogu zaman akil hocasinin kurdugu geleneklerden
daha eski gelenekleri de gézlemlemistir. Dolayisiyla, klasik bati mizidi alaninin disinda kalan miziklerle ilgili
gitar kdltarG etrafindaki fikir degisimlerini de benimsemistir. Williams'in kariyerinin bugtine kadarki kisminda
sadece hocasi Segovia'nin degdil ayni zamanda is birligi yaptigi bazi bestecilerin de glglu bir sekilde yer almasi,
klasik gitar kultirtine yaptiklari katkilar agisindan énemli bir gelismedir. Klasik gitarin caz, pop ve rock mizik gibi
tarzlarla, ses ve amplifikatér kullanimina iligkin modern kavramlarla etkilesiminin haritasini ¢ikarmistir. Bu
konular, klasik gitarin gelecegi ve yeni kusak geng gitaristler agisindan son derece énemlidir.
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