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23.01.2024 19. yiizyill Osmanli toplumunda, Ozellikle donemin bir kadin i¢in sosyal hayatta kisith
sayilabilecek imkanlaria ragmen Seref Hanim kendini yetistirebilmis, klasik siir gelenegini

DOI: Oziimsemis ve eserlerinde klasik siir malzemesini kurallarina uygun bigimde isleyebilmis bir

10.18069/firatshed.1401883 sanatkardir. Sairin, Divani’'nda farkli nazim sekilleriyle kaleme almig oldugu siirleri, bu
siirlerdeki semboller, edebi sanatlar ve mazmunlari kullanmadaki basarisi, siirlerin tematik
kurgusu ve islenen konulara hakimiyeti, onun edebi kisiligi hakkinda onemli ipuglar
sunmaktadir. Ancak onun Ozellikle bir kadin olmasindan kaynakli zorluklar, sanatina da
olumsuz yansimustir. Seref Hanim’1n, 6zellikle ayni kafiye ve redif se¢imiyle kaleme aldigi
gazellerinde agik bir Seyh Galib etkisi goriilmektedir. Kendisi Mevlevi olan Seref Hanim,
Seyh Galib’in vefatindan kisa bir zaman sonra diinyaya gelmis, onun Tiirk siirindeki
sohretinden etkilenmis ve onun bir Mevlevi seyhi olmasindan dolay1 kendi edebi gelisiminde
ondan ilham almustir. Siirlerinden anlasilacagi tizere Seref Hanim iyi egitim almis, bir kadin
Anahtar Kelimeler olarak donemi ig¢in kendini iyi yetistirmis entelektiiel bir sairdir. Bu g¢aligmada Seref
Klasik Tiirk Edebiyati, Seref  Hanim’in, “eylerdi yar” redifli gazeli 6rneginde aymi redifli bir gazeli bulunan Seyh
Hanim, Seyh Galib, Gazel,  Galib’den ne 6lgiide etkilenmis oldugu, iki sairin farkl siirlerinden benzer beyitlerin de

Etkilenme incelenmesiyle ortaya konmaya calisilacaktir.
ABSTRACT
Keywords Seref Hanim was one of the poets trying to compose poems adhesion to tradition in a period

Classical Turkish Literature, that classical Turkish poetry began to give its place to Western style poetry. Despite her

Seref Hanim, Sheikh Galib,  pejng a woman and women’s limited facilities in social life, she has been a poet who has

Ghazal, Influence succeeded to improve herself, internalized classical Turkish poetry tradition and gained
accomplishment in handling classical poetic material concordantly in her poems. In her
Divan, poems written in different poetic forms of classical poetry, success of using the
materials of Turkish classical poetry like symbols, figures of speech, metaphorical
statements, thematic constructions and mastery on subjects treated in these poems provide
significant traces about her literery personality. However, problems related to her being a
woman have reflected to her art negatively. An obvious influence of Sheikh Galib has been
seen especially in her ghazals written with rhymes and redifs same as those of Galib’s
poems. Seref Hanim who has been affiliated to Mawlawiyya, was born after the death of
Sheikh Galib and gained inspiration from him who has got a rightful reputation and been
also a Mawlawi sheikh. As can be understood from her poems Seref Hanim has been a
hihgly educated, as a woman well-qualified and intellectual poet of her period. In this study,
the influence of Galib on Seref Hanim is tried to be analysed in the sample of ghazals with
“eylerdi yar” redif and similar verses from different poems of both poets.
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1. Giris
Edebiyat arastirmacilari, klasik Tiirk edebiyatinin son basarili temsilcisinin, 18. ylizyilin usta sairi Seyh Galib
oldugu hususunda ittifak etmektedir. Ancak klasik Tiirk siiri Seyh Galib sonrasinda da varligint siirdiirmiis,
Tanzimat donemi yenilik arayislarina paralel olarak gelenege bagh sairler de klasik siir gelenegi gergevesinde
eser vermeye devam etmislerdir. Gelenegi devam ettirme gayretindeki bu sairlerin bircogu, klasik Tiirk
siirinin kendini yenileyemedigi ve gbzden diistiigii iddialarina karg1 birtakim yenilik denemeleri gayretinde
bulunmussalar da pek basarili olamamuslardir. Klasik siire ragbetin, yerini Bati tarzi siire birakmaya bagladigi
bu donemde gelenege bagli eser verme gayretinde olan sairlerden biri de Seref Hanim’dir. Kaynaklar onun
1809 yilinda diinyaya geldigini ve heniiz erken denecek bir yasta 1860 yilinda vefat ettigini bildirmektedir
(Arslan, 2018: 2-3). Kadin olmasina ve 6zellikle o donemde kadinin sosyal hayattaki kisitli imkéanlarina
ragmen Seref Hanim kendini yetistirmeyi basarmis, klasik siir gelenegini dziimsemis ve bu c¢ercevede
eserlerinde klasik giir malzemesini kurallarina uygun bicimde isleme muvaffakiyeti gdstermis bir sanatkardir.
Divami’nda klasik siire ait farkli nazim sekilleriyle kaleme almig oldugu siirler, bu siirlerde yer alan
semboller, edebi sanatlar ve mazmunlar gibi klasik siir malzemesini kullanmadaki basarisi, siirlerin tematik
kurgusu ve islenen konulara hakimiyeti, onun edebi kisiligi hakkinda oldukc¢a 6nemli ipuglar1 sunmaktadir.
Ne var ki onun bir kadin olmasinin beraberinde getirdigi sorunlar, sanatina da olumsuz yansimig bir goriintii
arz etmektedir.
Seref Hanim, 6zellikle ayn1 kafiye ve redif se¢imiyle kaleme aldig1 siirlerinde Seyh Galib etkisi altinda
kaldigr izlenimi vermektedir. Sairin, Seyh Galib’in vefatindan kisa bir zaman sonra diinyaya gelmis oldugu
da diisiiniilecek olursa Galib’in klasik Tiirk siirindeki hakli s6hretinden ve ayrica kendi Mevlevi kimligiyle
baglantili olarak Galib’in bir Mevlevi seyhi olmasindan dolay1 edebi gelisiminde biiyiik 6l¢iide ondan ilham
almig olmasi sasirtict bir durum arz etmemektedir. Siirlerinden anlasilacag: tizere Seref Hamim iyi egitim
almus, bir kadin olarak donemi i¢in kendini iyi yetistirmis oldukga entellektiiel bir sairdir.
Bir sair olarak siir gelenegini bilmesine ve siir malzemesini kullanmakta mahir bir sanat¢1 olmasina ragmen
Seref Hanim da gerek cagdasi gerekse selefi diger kadin sairler gibi gelenek igerisinde 6zgiin bir sdylem
gelistirme hususunda basarili bir goriintii sergileyememistir. Ozelikle edebiyat ve siirde degisimin adeta
zorunlu bir ihtiyag olarak kendini hissettirdigi bir donemde yetisen bir sanatkar olarak en azindan kadin
kimligiyle ayirt edici bir iislup gelistiremedigi icin edebiyat tarihinde daha iist bir yerde olma gansim
kaybetmis goriinmektedir. Diger bir ifadeyle klasik siirin degismez malzemesini en azindan Nedim ve Galib
gibi selefi usta sairlerin yaptig1 nispette bir degisimle kullanma diisiincesi onun siirlerinde kendini pek de
hissettirmemektedir. Divdn’da, “Nazim Sekli Tespit Edilemeyen Manzlimeler” basligi altinda biri 7 digeri 6
beyitlik iki miinacaat, aruz vezniyle kaleme alinmis olmakla birlikte herhangi bir nazim seklinin kafiye
Orgiisiiyle uyusmayan, serbest kafiyeli olarak nitelendirilebilecek mahiyetleriyle yeni veya daha dogru bir
ifadeyle klasik dist bigimleriyle Seref Hanim’in en 6zgiin tasarruflari olarak tezahiir etmektedir.
En temel konulardan birinin agk ve agka dair meselelerin oldugu klasik Tiirk siirinde agkin taraflar1 olan asik
ve masuk iligkisi, genel anlamda hep klasik yap1 igerisinde 6nceden belirlenmis sinirlar igerisinde ele
almmustir. Bu baglamda siirlerdeki ask olgusu cinsiyet¢i bir mahiyet arz etmekten uzak, belli mazmunlar ve
edebil sanatlarla ifade edilmeye ¢alisilan daha ziyade sembolik yapisiyla dikkat ¢ekmektedir. Cinsiyetleri
noktasinda belli istisnalara dayali farkli degerlendirmeler bir tarafa birakilacak olursa siirlerde asigin bir
erkek, masukun da bir kadin olarak tezahiir ettigi goriilmektedir. Sairler, ister erkek ister kadin olsun, kendi
siirlerinin asik tipi olarak konusurken daima erkek agzi ve edasiyla konusmaktadir. Bu durum klasik siirde
askin ve dolayisiyla asik ve masuk tiplerinin sembolik yapilarina bagli olarak cinsiyet unsurunun bir
dereceye kadar ihmal edilmesinden kaynaklanmaktadir. Hatta bu cinsiyetsizlik durumu bazi durumlarda
asigin  hemcinsine asik oldugu intibar uyandiracak mahiyette algilanmakta ve haksiz birtakim
degerlendirmelerin yapilmasina sebep olabilmektedir. Seref Hanim, siirde yenilik arayislarinin hiz kazandigt
bir donemde bir kadin sair olarak siirlerinin kahramani durumundaki as181, bir kadin edasiyla konusturmak
suretiyle siire farkli bir 6zellik kazandirma ve bu baglamda ¢agdasi sairlere yeni bir yol agma imkanin
degerlendirememis goriinmektedir. Oyle ki bir kadm sairin aski anlatirken kendini asiklik istidad
baglaminda dahi olsa Kays veya Ferhad gibi erkek asiklarla mukayese etmesi veya onlara benzetmesi, en
azindan dénem okuru igin ilgi ¢ekici olmaktan uzak bir durum arz etmektedir. Nitekim onun edebi kisiligi ile
ilgili bir degerlendirmesinde Miibeccel Kiziltan “Aruz veznini ustaca kullanmistir. Soyleyisi cagdasi Leyld
Hanim’dan daha duygulu ve ustacadur. Yine de siirleri bir yenilik tasimaz, énceki kadin ve erkek sairlerin
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soylediklerinin basarili bigimde yinelenmesinden ibarettir” (1994: 126) ifadeleriyle onun klasik siir gelenegi
icerisinde bagarili bir sanat¢i oldugunu ancak siirinde herhangi bir yenilik unsuruna rastlanmadigini
belirtmektedir. Kiziltan, kadin sairlerin erkek edastyla siir yazmalarinin gerek klasik siir geleneginin ortak
malzemesine bagli kalma zorunluluklarindan gerekse toplumsal baskiya maruz kalma endiselerinden
kaynaklandigini iddia etmektedir (1994: 106-107). Kadin sairlerin sayisal olarak azlig1 ve erkek sairler kadar
On plana ¢cikamamalari ile ilgi olarak Yasemin Ertek Morkog sunlari sdylemektedir:

“Kadinca hislerin ifade edilmesinin, kadinin kendini one ¢ikararak dikkat ¢ekmesinin ayiplanip kinandig
mahremiyete dayali bir toplum yapist icinde bir kadimin siir yazmaya kalkismasi biiyiik cesaret isidir.
Kadina, sosyal hayattaki bu yaklasim bicimi yiiziinden divan saireleri, erkeklerin agirlikta oldugu siir
arenasina daha bagstan yenik bir vaziyette adim atmistir. Evkek sairlerle kiyaslandiginda kadin sairlerin
sayica ¢ok az kaldigi gériiliir. Mevcut saireler icinde, biitiin on yargilar, dedikodular, hafifsenmelere ragmen
siirde bagsari gosterip kaynaklarda adindan évgiiyle soz edilenlerin sayisi daha da azdir” (2011: 224).
Morkoc¢’un ifade ettigi gibi kadinin sosyal hayattaki konumu ve bu konumun erkeklere nazaran dezavantajli
durumu birgok alanda oldugu lizere sanat ve edebiyat sahasinda da kadmin arka planda kalmasina sebep
olmus, toplumsal baskinin bir neticesi olarak kadin sanatkarlar kendilerini ifade etme ve eserlerini 6zgiirce
meydana getirme noktasinda irade gostermekte zorlanmislardir. Kadin sairlerin siirlerinde 6zgtinliik ve
yenilik meselesini de cinsiyet baglaminda ele alan Morkog sunlar1 kaydetmektedir:

“Divan sairelerinin siirlerine baktigimizda egreti duran ve hala tartisilan bir husus dikkati ¢eker: Erkek
sairlerin c¢ercgevesini ¢izdigi ve olusturdugu ortak estetik kaliplar, ifade ve mazmunlary, kadin sairlerin
gelenegin gerektirdigi sekilde dile getirmek zorunda kaldiklar: genel kabul goren bir yargi seklinde
karsimiza ¢ikmaktadir” (2011: 225).

Konu ile ilgili olarak Ayfer Yilmaz, kadin sairlerin, erkek egemen bir toplumda kadin kimlikleriyle eser
verememelerinin dogal karsilanmasi gerektiginden bahisle su miilahazalarda bulunmaktadir:

“Buna ragmen, donemin sosyal yapist ve erkek egemenliginde koklii bir gelenege sahip siir anlayisinin
varligi géz dniine alindiginda, kadn sair olmak, atesten gémlek giymeye talip olmak gibidir. Divan Edebiyati
gibi kati kurallar: olan bir edebiyat dairesinde mevcut kadin sairlerin, kadin kimligini énde tutarak eser
verememelerini dogal karsilamak gerekir” (2012: 51).

Sadece siir yazma cesaretinde bulunmus olmalarini bile atesten gomlek giymek olarak nitelendiren Yilmaz,
kadin sairlerin kadin kimligini 6ne ¢ikararak eser verme sansina sahip olmadigimin altin1 ¢izmektedir. Bu
aciklamalarin dogrulugu, donemin ve siir geleneginin sartlar1 gdz oniine alindiginda biiyiik 6lciide kabul
edilebilir niteliktedir. Ancak gelenek icerisinde Nef’i, Nedim ve Seyh Galib gibi siir sdylemede 6zgiiveni
yiiksek, iddiali ve belki biraz da pervasiz sairlerin varligi, kadin sairlere 6zgiin bir islup gelistirme
noktasinda ilham verebilseydi siirde yeni ve yenilik baglaminda muhtemelen bambagka sonuglar tahakkuk
edebilirdi. Biitiin bu degerlendirmeler 1518inda Seref Hanim ve klasik Tiirk siiri geleneginde eser vermis olan
diger kadm sairler i¢in siirlerinde kendilerine 6zgii kullanimlarin, orijinal mazmunlarin veya farkli soylem
ozelliklerinin ¢ok fazla goriilmedigi gergegi, sorgulanip arastirilmasi gereken bir mesele olarak edebiyat
arastirmacilarinin 6niinde durmaktadir.

2. Seref Hanmim Divani’nda Seyh Galib EtKisi

Ayn1 edebi gelenek igerisinde eser vermis sanatkarlarin ve/veya eserlerinin birbiriyle mukayese edilmesi
ozellikle sairlerin birbirleriyle olan etkilesimlerini belirlemede Onemli bir yontem olarak siklikla
kullanilmaktadir. Béyle bir inceleme “karsilastirmali edebiyat” disiplininin ¢aligma alani igerisinde kabul
edilmektedir. Her ne kadar “karsilastirmali edebiyat” kavrami daha ziyade milletlerarasi bir mukayese olarak
iki veya daha fazla edebiyat arasi ¢aligmalar i¢in kullanilsa da bir milletin kendi edebi gelenegi igerisinde
yetismig sanatkarlar ve bunlarin eserlerinin kargilagtirilmasina dayali ¢alismalar da s6z konusu disiplin
icerisinde degerlendirilmektedir. Karsilastirmali edebiyatin ¢alisma alanina dair Yavuz Bayram,
“Karsulastirmalr edebiyat ¢alismalarimin mutlaka iki farkl dile ve kiiltiive ait imgeler, konular, tipler, tiirler,
eserler ya da sairler/vazarlar iizerinde yapilmasi gerektigini savunanlar yanminda; bu ¢alismanin milli
edebiyatlarin  simirlart  igerisinde  yapilabilecegini  savunanlar da vardw” (Bayram, 2004: 70)
degerlenmesinde bulunmaktadir. Hatta bir sanat¢inin farkli eserlerinin birbiriyle mukayesesi dahi
“karsilastirmali edebiyat”in konusu olarak kabul edilmektedir. Bu ¢aligmada Seref Hanim’in, “eylerdi yar”
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redifli gazeli 6rneginde, aynt redifli bir gazeli bulunan Seyh Galib’den ne 6l¢giide etkilenmis oldugu, farkli
siirlerinden benzer beyitlerin de incelenmesi suretiyle ortaya konmaya caligilacaktir.

Seref Hanim, gelenegin imkanlar1 cercevesinde hemen her nazim sekliyle siirler yazarken diger sairlerin
siirlerinden etkilenme, s6z konusu siirleri begenme ve kendi sairlik istidadini ortaya koyma amaciyla nazire,
tahmis ve tesdis gibi bagka bir siire bagli olarak meydana getirilen manzumeler de kaleme almistir. Klasik
Tirk siir geleneginde nazire ve tazmin yoluyla bir baska siire bagli olarak siir yazmak aligilmis bir durum
olmakla birlikte Seref Hanim’in bu tiir manzumelere fazlaca ragbet etmesi, onun 6zgiin eserler meydana
getirmesi veya siire bir yenilik getirmesi noktasinda isini zorlagtirmistir. Diger birgok sair bir tarafa sadece
Seyh Gélib etkisinde sdylemis oldugu manzume sayist bir hayli fazladir. Divan’da Seyh Gélib’in “sana
kaldr” redifli gazeline bir tahmisi bulunan Seref Hanim, Fuz(li’nin bir gazelini tahmis ederken dahi Seyh
Galib’in de tahmis ettigi ayn1 siiri tercih etmistir. Bu se¢imin basit bir tesadiif olarak telakki edilemeyecegi,
asagidaki orneklerde goriilecegdi lizere onun birgok siirinde Seyh Galib’in siirlerindeki kafiye ve redifleri
kullanmasindan anlasilacaktir.

Aglama ey biilbiil-i divane Alldh agkina

Merhamet kil haste-i hicrane Allah agkina (Galib, G.319/1)*

Seyh Galib’in “Allah askina” redifli gazelinin yukartya alinan matla beyti, agagida Seref Hanim tarafindan
yazilan ayni1 redifli bir gazelin matla beytinin adeta ilham kaynagi izlenimi vermektedir.

Care-saz ol ‘asik-1 na-¢ara Allah ‘askina

Merhamet kil bu dil-i gam-hara Allah ‘askina (Seref, G.183/1)?

Ozellikle her iki sairin ikinci musralarinda kullanmis olduklar1 “merhamet kil” ifadesi, Seref Hanim’1n redif
seciminde ve siirini kurgulama siirecinde Seyh Galib’in siirinden etkilendigini géstermesi bakimindan dikkat
¢ekmektedir.

Hayél-i yardan diir olsa bir dem canim eglenmez

Ne ¢ére hatirim viranedir sultdnim eglenmez (Galib, G.143/1)

Yukarida yer alan, Seyh Galib’e ait “im eglenmez” redifli gazelin matla beyti, aymi redifli bir gazelinde
benzer bir hayalle Seref Hanim tarafindan su sekilde sdylenmistir:

Hayalifi olmasa bir dem dil-i ndldnim eglenmez

Galat didim degil dil belki tende camim eglenmez (Seref, G.64/1)

Galib’in ilk misrada rediften once kullandig1 “can” kelimesi Seref Hanim’in ikinci misrainda aynen yer
almaktadir. Ayrica Galib’in “hayal-i yardan dir olsa” ifadesiyle Seref Hanim’in “hayalin olmasa” ifadeleri ve
yine her iki sairin kullanmig olduklart “bir dem” ibaresi ayni anlamda kullanilmustir.

Giil ates giilbiin ates giilsen ates cliy-bar ates

Semender-tiynetin-1 agka besdir lale-zar ates (Galib, G.165/1)

Seyh Galib’in, meshur “ates” redifli gazelinin, tesbih-i tesviye ile kurulmus olan yukaridaki matla beyti,
Seref Hanim’1n ayni redifli gazelinde oldukga benzer bir goriintii arz etmektedir.

Mey ates meclis ates sagar ates riy-1 yar ates

‘Aceb mi olsa dil ‘aski ile da’im yanar ates (Seref, G.79/1)

Her iki sairin ilk misralarinda tesbih-i tesviye sanati ile “ates” kavraminin miisebbehiin bih olarak belirlenip
farkli miisebbeh unsurlarin kullanilmasiyla meydana getirilen sdylem ortakligi, tesadiifle agiklanamayacak
bir benzerlik tagimaktadir.

Yukaridaki 6rnekler haricinde iki sairin divanlarinda aynmi kafiye ve redife sahip veya kafiyesi farkli olup
redif ortaklig1 bulunan bir¢ok manzume bulunmaktadir. Ayrica kafiye ve/veya redif ortakliginin s6z konusu

Y incelemede Seyh Galib’e ait beyitler Naci Ok¢u’nun galismasindan alinnustir.

Okgu, Naci (1993). Seyh Galib (Hayati, Edebi Kisiligi, Eserleri, Siirlerinin Umiimi Tahlili ve Divdamin Tenkidli Metni).
Ankara: Kiiltlir Bakanlig1 Yayinlar.

2 Seref Nanim’a ait beyitler Mehmet Arslan’m galigmasindan almmustir.

Arslan, Mehmet (2018). Seref Hanim Divdni. Ankara: Kiiltir Bakanligi Yayinlari.
(https://ekitap.ktb.gov.tr/Eklenti/59880,seref-hanim-divanipdf.pdf?0 Erisim tarihi 01.10.2023)
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olmadig1 ancak birbirini andiran ortak bazi sdylemlerin varligi da Seref Hanim’daki Galib etkisini gostermesi
bakimindan 6nem arz etmektedir.

Terk-i agyar ile herkes vasil-1 yar oldu lik

Galibin agyar1 Galibdir hicab oldur ki ol (Galib, G.222/11)

Beyitte, bizzat kendi varligin1 “agyar” olarak tanimlamak suretiyle sevgili ile kavusma siirecinde benliginden
styrilip “fend” makamini elde edememis bir salikin, bu durumdan duydugu mahcubiyet dile getirilmektedir.
Dem-i vuslatda géziimden sakinup ruhsarin

Gabh olur kendime kendim dahi agyar olurum (Seref, G.127/7)

Seref Hanim’in beyitte konusturdugu as1gin kendi kendini “agyar” olarak nitelendirmesi akla Galib’in
ifadesini getirmektedir.

3. Gazellerin Mukayesesi

Her iki sair gazellerini aruzun fd’ilatiin fa’ildtiin fa’ilatin fa’iliin kalibiyla kaleme alirken kafiye igin “-al”
sesleriyle kafiye-i miirdefe yapmis ve redif olarak da “eylerdi yar” ifadesini kullanmiglardir. Seyh Galib’in,
Divani’nda 108 numara ile kayitli gazelinin beyit sayist bes iken Seref Hanim’in, Divani’nda 40 numara ile
kayith gazeli iki beyit fazlahikla yedi beyitlik bir manzumedir. Her iki gazel asagida Tablo 1°de yer
almaktadir:

Tablo 1. iki Sairin “eylerdi yar” Redifli Gazelleri

Seyh Gilib Seref Hamim

1. Hey siyeh giin kim bana kahr u celal eylerdi yar
Cesm-i mestim zehr niis-1 infidl eylerdi yar

2. Hi¢ kesmezdi kulundan name-i semsirini

Satr-1 emvacinda hep halim sual eylerdi yar

3. Zerre-pls olmus goriip cism-i nizarim dagdan
Zahm-1 peykan-1 sitem gegmez hayal eylerdi yar
4. Rezm-gah-1 askda gordiikde zlir-1 tab’1m1

Herm edip ruhsar-1 tigin al al eylerdi yar

5. Olmadim Galib heldk-1 naz1 sdhin yine

Lesker-i hattiyla hismindan kital eylerdi yar

1. Ol ne demlerdi dile ‘arz-1 cemal eylerdi yar
G0z ucuyla da’im ima-y1 visal eylerdi yar

2. Oldiiriip yine dirildir idi nevk-i gamzesi
Giinde bin kerre dil-i zarim su’al eylerdi yar

3. Kasd1 yapmakdi yeiii basdan dil-i viranemi
Sanma kim bihlide géfiliim pay-mal eylerdi yar
4. Iki sahen-sah hiikm itmez diyii bir kisvere
Taht-1 sinemde hayaliyle cidal eylerdi yar

5. Hal-i diigvar-1 derGnumdan iderken kesf-i raz
Geh tegafiil geh sitem gah infi‘al eylerdi yar

6. Bir zaman sa‘d idi necm-i tali‘im sol defilii kim
Bafia lutf agyarima hism u celal eylerdi yar

7. Neyleyim ‘aksine devr itdi felek simdi Seref
Ol ne demlerdi dile ‘arz-1 cemal eylerdi yar

Gilib 1. Beyit

Hey siyeh giin kim bana kahr u celal eylerdi yar

Cesm-i mestim zehr-i niig-1 infial eylerdi yar

Hey (ne) kara giin(dii) ki sevgili bana kahr ve celal eyler, sarhos goziime dOfke zehrini icirirdi

Seref 1. Beyit

Ol ne demlerdi dile ‘arz-1 cemal eylerdi yar

G6z ucuyla da’im Tma-y1 visal eylerdi yar

O ne zamanlard (ki) sevgili gonl(iim)e cemalini arz eyler, daima goz ucuyla kavusma imasinda bulunurdu

Her iki beyitte, as181n gegmisi yad edip sevgilisine ait birtakim fiillerden bahsettigi goriilmektedir. Galib’in
beytinde ge¢mise isaret etmek i¢in “hey siyeh giin” ibaresi kullanilirken Seref Hanim’in beytinde “ol ne
demler” ifadesi kullanilmistir. Ayrica her iki sairin ikinci musralari ayni anlama gelen “cesm” ve “gdz”
kelimeleriyle baslamaktadir (Bkz. Tablo 2). iki sairin beyitlerinde yer alan ifadeler arasindaki temel fark
Galib’in beytinde konusan asigin, ge¢mise dair aci tecriibelerini biraz da sitem ve hayiflanmayla ortaya
koymasina karsin Seref Hamim’in beytinde tam tersine, asi8in sevgiliye dair geg¢misteki yasanti ve
tecriibelerini olumlamasi, bu yasantilara duyulan 6zlem ve sevgiliyi hayirla anmasi seklinde tezahiir
etmektedir.
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Galib 2. Beyit

Hi¢ kesmezdi kulundan ndme-i semsirini

Satr emvacinda hep halim sual eylerdi yar

Sevgili, kili¢ mektubunu kulundan hi¢ kesmez, satir dalgalarinda hep halimi sorardi

Seref 2. Beyit

Oldiiriip yine dirildir idi nevk-i gamzesi

Giinde bin kerre dil-i zarim su’al eylerdi yar

Gamzesinin sivri ucu ldiiriip yine diriltir, sevgili giinde bin kere aglayan gonliimii sorardi

Galibin beytinde asigin sevgilisi tarafindan kiligla yaralanmak suretiyle siirekli eziyete maruz kalmasi, kilicin
mektuba tesbihiyle aslinda sevgiliden asiga bir ilgi nisanesi olarak sunulmaktadir. Kilict mektuba tesbih
ederken “satr” kelimesini de hem mektuptaki yazi satir1 hem de kilicla kesme anlamina gelecek bicimde
tevriyeli kullanmistir. Sevgilinin siirekli olarak mektup yollamak ve satirlarinda hal hatir sormak suretiyle
daima asikla ilgilenmesi normalde olumlu bir duruma isaret ederken s6z konusu mektubun ve satirlarin
aslinda kiligla kesme fiilini tasvir i¢in tesbih unsuru olarak kullanilmalari durumunda anlam tamamen farkli
bir mahiyet kazanmaktadir. Aslinda asik kinaye veya tariz yoluyla sevgilisine olan siteminden
bahsetmektedir. Seref Hanim ise tam tersi istikametteki ifadelerle bambagka bir asik portresi ¢izmekte,
sevgilinin gamzesi vasitastyla kendisini oldiiriip tekrar diriltmesine ve bu sekilde siirekli olarak perigan
gonliiniin hatirin1 sormasina duydugu 6zlemi dile getirmektedir. Aslinda her iki beyitte de sevgili kaynakli
ac1 ve 1zdiraptan bahsedilse de Galib bu durumu sitem ve biraz da kahirla anarken Seref Hanim, siirekli aciya
muhatap bir dsi1gin aslinda sevgilisinin hedefinde oldugu diger bir ifadeyle ilgisinin odaginda bulundugu
gerceginden hareketle gegmise hasretini dile getirmektedir. Aslinda Galib sOyleyigindeki rahat tavriyla
firkatten vuslata ermis bir asik, Seref Hamim ise vuslati tecriibe edip o anin ve halin tadina vardiktan sonra
firkate diigsmiis bir asik izlenimi vermektedir.

Gilib 3. Beyit

Zirh-pis olmus goriip cism-i nizarim ddgdan

Zahm-1 peykan-1 sitem gegmez hayal eylerdi yar

Sevgili, zayif cismimin yara(lar) dan zirh giydigini goriip zuliim okunun (ucundaki demirin) yarasinin
gecmeyecegini hayal eylerdi

Seref 3. Beyit

Kasd1 yapmakd: yeiii bagdan dil-i virdinemi

Sanma kim bihiide gofiliim pay-mal eylerdi yar

Sevgilimin, benim gonliimii ayaklar altina almasinmin bosuna oldugunu sanma amact viran olmug gonliimii
Yeniden yapmakti

Galib’in beytinde asik, sevgilisinin siirekli cefasi neticesinde viicudunda olusan yaralarin ¢oklugunu ifade
icin onlart viicudu saran bir zirtha benzetmektedir. Sevgilinin de bu durumu goriip, bu yaralarin
iyilesmeyecegine inandigini belirtirken aslinda mevcut durumda yaralarin iyilestigini ima etmektedir. Seref
Hanim’in beytindeki asik da aslinda benzer sekilde ge¢miste sevgilisinin cefasina maruz kaldigindan
bahsetmektedir. Ancak burada sevgilinin cefasinin giizel ve kutsal bir amaca hizmet ettigine dikkat
cekilmektedir. Asiga gore gonliiniin ayaklar altina almip mahvedilmesi bosuna degildir. Masuk, asigin
gonliinii tekrar yapmak igin viran etmektedir. Ister ilahi ister beseri ask olarak diisiiniilmiis olsun boyle bir
diislincenin altinda askta kemal siireci anlatilmaya g¢alisilmaktadir. Diger bir ifadeyle as18in yeniden dogusu,
gonliiniin ask igin hazir ve uygun hale getirilmesi ve tam olarak masukun kontrol ve himayesine girmesine
isaret s6z konusudur. Gélib, gecmiste sevgilinin yapmis oldugu cefa ve eziyetlerin gectiginden bahsederken
Seref Hanim benzer sekilde geg¢miste sevgili tarafindan maruz kalinan olumsuzluklar1 olumlu bir sebebe
baglamak suretiyle sevgilisini yad etmektedir.
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Galib 4. Beyit

Rezm-gah-1 askda gordiikde z{ir-1 tab’1m1

Serm edip ruhsar-1 tigin al al eylerdi yar

Sevgili, askin savas alaninda yaratilisimdaki giicii goriince utancindan kilicimin yiiziinii al al ederdi

Seref 4. Beyit

iki sahen-sah hiikkm itmez diyii bir kisvere

Taht-1 sinemde hayaliyle cidal eylerdi yar

Sevgili, bir memlekete iki padisah hitkmedemez diye goniil tahtimda (kendi) hayaliyle savagsirdi

Her iki sair bir savas manzarasina bagl olarak kurguladiklar beyitlerinde, sevgililerini birer savas¢i olarak
tahayyiil etmektedir. Galib savas meydaninda sevgilinin hasmi olarak &asiktan, onun mukavemetinden
bahsederken sevgilinin kilicinin kanlanmasii bir utanma hiikmiinde “yiizii kizarmak™ deyimiyle ifade
etmektedir. Seref Hanim ise sevgilinin savasinin bizzat kendi hayaliyle olduguna isaret etmekle oldukga
orijinal bir ifade kullanmaktadir. Sevgilinin, &sik i¢in miicadelesi ¢ok tesadiif edilen bir durum degildir.
Ancak daha ilging olan bu miicadelede karsi taraf olarak yine sevgilinin hayalinin bulunmasidir. Sevgili,
asigin sinesindeki tahtin yegane sahibi oldugu iddiastyla kendi hayali dahil higbir varlikla o taht1 paylagmay1
kabul etmemektedir. Onceki beyitlerde oldugu gibi Galib sevgili icin, ince bir sitemle ge¢miste kendisini
nasil yaraladigindan bahsederken Seref Hanim sevgili {izerinden &s181n kendini yliceltmesi ve gegmisteki bu
duruma olan 6zlemi dile getirmektedir.

Galib 5. Beyit

Olmadim Galib helak-1 nazi ol sdhin yine

Lesker-i hattiyla hismindan kital eylerdi yar

Galib, sevgili hat ordusuyla dfkesinden oéldiiresiye savasmasina ragmen o sahin nazindan dolayr helak
olmadim

Seref 5. Beyit

Hal-i diigvar-1 deriinumdan iderken kesf-i raz

Geh tegafiil geh sitem gah infi‘al eylerdi yar

Icimdeki zor durumumun surrini acarken sevgili bazen ilgisiz davramr, bazen cefa eder bazen de giicenip
kiiserdi

Her iki beyitte sevgili tarafindan olumsuz fiillere maruz kalmig asiklar konusmaktadir. Galib, asigin
sevgilinin oldukga tesirli zuliim ve taarruzu karsisinda kendi varligim1 muhafaza ettiginden, bu olumsuzluklar
atlatmig oldugundan bahsederken biraz da magrur ve memnun bir eda ile konugmaktadir. Seref Hanim’in
beytindeki dsik ise agkindan kaynakli sikintilarini ifsa etmesi dolayisiyla sevgili tarafindan farkli derecelerde
olumsuz fiillere maruz kalisindan bahsetmektedir. Ancak buradaki asik s6z konusu cefay: hak ettigini kabul
etmis bir gorliintii arz etmektedir. Dolayisiyla sevgiliden sikayet degil daha ziyade onu takdir etmektedir.
Aslinda “kesf-i raz” ifadesi askin ilahi boyutta ele alindigma ve hakikat sirlarinin ifsa edilmesinin hos
goriilmemesi durumuna imada bulunmaktadir.

Seref 6. Beyit

Bir zaman sa‘d idi necm-i tali‘im sol defili kim

Baiia lutf agyarima hism u celél eylerdi yar

Bir zamanlar bahtimin yildizi o kadar ugurluydu ki sevgili bana liituf baskalarina (rakiplerime) dfke ve
hiddet eylerdi

Goriilecegi lizere Galib’in siiri besinci beyitle sona ermisken Seref Hanim’in gazeli devam etmektedir.
Beyitte sevgilinin kendisine karst olumlu tutumlarini talihinin ugruna baglayan asik, sevgili tarafindan
yapilmast mutat olan cefa ve eziyetin muhatabini, rakipleri kastederek kullanmis oldugu “agyar” olarak
belirlemektedir. Bu durum klasik Tiirk siir gelenegi igerisinde farkli bir sdylem olarak degerlendirilebilecek
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bir mahiyet arz etmektedir. S6z konusu beyit drneginde 19. yilizyilda klasik Tiirk siirinde bir doniisim ve
degisim oldugu iddiasiyla Biilent Kaya su agiklamalarda bulunmaktadir:

“13-19. yiizyllar arast dnemli sairler yetistirmis divan siiri geleneginde, asagidaki beyitte verilen bir sevgili
tipiyle karsilasmak olduk¢a nadirdir. Ornek beyitte sevgili dasigina vefali bir tiptir. Bu durum, 19. yiizyildaki
sosyal degisimler ve gelismelere paralel olarak siirdeki muhteva déniisiimiine ve degisimine kiiciik bir misal
teskil edebilir’ (Kaya, 2020: 52).

Gelenekte sevgilinin asiga her tiirlii cefasina karsilik asigin sevgiliye kosulsuz itaati ve vefasi normal bir
davranis olarak goriilmektedir. Kaya’nin degisim misali olarak gordiigii nokta, sevgilinin asigina vefasi,
yakinligi veya olumlu tavridir. Ancak agiklamalarinin devaminda “Donemin kadin sairlerinden Seref
Hanim’in beytinde dsigin dilinden, sevgilinin dsiga olan olumlu tavri goriilmektedir. Beyitteki sevgili tipi
daha elle tutulur ve daha somut olup, idealize edilmis sevgili tipinden ¢ok uzaktir” (Kaya, 2020: 52)
ifadesiyle beyitteki sevgiliyi gelenegin disinda, olduk¢a farkli bir konumda degerlendirmesi dikkat
¢ekmektedir. Sevgilinin asiga vefa gostermesi ¢ok sasilacak veya onu somutlastiran ve konumunu
bagkalastiran bir davranis degildir, zira genelde sevgili 6zelde mutlak sevgili olarak Hak, celal ve cemal
stfatlarinin terkibiyle tezahiir ve taayyiin eden bir davranig tarzini benimsemistir. Bir sekilde sevgilinin
olumlu davranisin1 beklemeyen, gérmeyen ve ummayan bir asik icin kendi varolus meselesi sorunlu hale
gelecektir. Beyitte yine ge¢misteki yasanmigliklara hasret duyulduguna dair bir gonderme s6z konusudur.
Bunu yaparken de yine Galib’in terminolojisiyle hareket eden Seref Hanim, tesadiif olarak telakki
edilmeyecek bicimde selefinin siirindeki ilk beyitte yer alan “kahr u celal” ifadesiyle besinci beyitteki “hism”
kelimesini kullanmak suretiyle Galib’in siiri etkisi altinda oldugu izlenimi vermektedir (Bkz. Tablo 2).

Seref 7. Beyit

Neyleyim ‘aksine devr itdi felek simdi Seref

Ol ne demlerdi dile ‘arz-1 cemal eylerdi yar

Seref, neyleyeyim ki felek simdi tersine dondii, o ne zamanlardi (ki) sevgili gonl(iim)e cemalini arz eylerdi

Seref Hanim son beyitte redd-i matla yapmak suretiyle matla beytinin ilk misraini tekrar etmektedir. Beytin
ilk misrainda yer alan “simdi” kelimesi biitiin siir i¢in bir anahtar isleviyle ortaya ¢ikmaktadir. Son beyte
kadar as1gin mevcut durumuna bir isaret bulunmamakta, sadece ge¢miste sevgiliyle ilgili giizel hatirat
6zlemle yad edilmektedir. Oysa beytin ilk misrainda bu durumun halihazirda olumsuz yonde degistigi ifade
edilerek sevgilinin himayesinden mahrum olma ve neticesinde arzu edilmeyen bir durumda bulunmaya
imada bulunulmaktadir.

Beyitlerin birebir benzesen yonlerinin yaninda farkli beyitlerde kullanilan ayn1 veya benzer ifadeler de Seyh
Galib’in Seref Hanim’in tizerindeki etkisini gostermesi bakimindan dikkat ¢gekmektedir. Mesela Galib’in ilk
beytinde yer alan “inf’al” kelimesi Seref Hanim tarafindan 5. beyitte kullanilmistir. Benzer sekilde Galib’in
ilk beytindeki “kahr u celal” ve 5. beytindeki “hism” kavramlar1 Seref Hanim’in 6. beytinde “hism u celal”
bigiminde tezahiir etmistir (Bkz. Tablo 2).

Galib, sevgiliden ve gecmiste sevgili tarafindan maruz kaldigi sikintilardan sikdyet edip bu durumdan
kurtuldugu i¢cin mutlu bir asik portresi ¢izmektedir. Galib’in siirinde, sevgiliden yiiz ¢evirme ve bir nevi ona
kars1 baskaldirma olarak nitelendirilen ve edebiyatta “vasuht tarzi agk™ olarak bilinen bir ask iligkisi s6z
konusudur. Israfil Babacan bu durumu, “Anlasildig: kadariyla, Farsca siirde sevgiliden tamamen yiiz ¢evirme
ve onu terk etme seklinde tezahiir eden “Vasuht”, Gdlib’in gazellerinde, askin kiilfetinden ve sevgilinin
ezasindan bikkinlik, bezginlik, umutsuzluk ve bu yiizden yeni ask arayislart seklinde ortaya ¢ikmaktadr”
(Babacan, 2010: 66) ifadeleriyle agiklamaktadir. Galib’in siirinde sevgilisine karsi kayitsiz, ilgisiz ve
umursamaz bir edayla konusan asik tipine karsin Seref Hanim’in siirindeki asik sevgiliden uzak kalmus,
onunla birlikte oldugu zamanlar1 6zlemle yad eden, ondan memnun, razi ve biitiin cefasina ragmen ona
sadakatle bagli, klasik siirin aligilmis asik tipini temsil etmektedir.
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Tablo 2. Iki Gazelde Yer Alan Ortak ve Benzer Kavramlar

Seyh Galib Seref Hanim
1. Beyit hey siyeh giin ol ne demlerdi
kahr u celal ‘arz-1 cemal
¢esm-i mest gbz ucu
zehr-i nlis-1 infil ima-y1 visal
2. Beyit name-i semsir nevk-i gamze
halim dil-i zarim
satr-1 emvac giinde biii kerre
su’al eylerdi su’al eylerdi
3. Beyit cism-i nizéar dil-i virane
zahm-1 peykan-1 sitem pay-mal
4. Beyit rezm-gah cidal
ruhsar-1 tigin al al eylerdi cidal eylerdi
5. Beyit katal tegafiil
sitem
infi‘al (Seyh Galib 1. Beyt)
6. Beyit - higm u celal
hism (Seyh Galib 5. Beyt)
celal (Seyh Galib 1. Beyt)
7. Beyit - -
4. Sonug

Kaleme almis oldugu siirlerinde gelenegin tiim imkanlarini basarili bir big¢imde kullanmasina ragmen Seref
Hanim gelenegin kati kurallarin1 asgamamis, yenilik arayiglarinin revagta oldugu bir dénemde yeni ve 6zgiin
bir sdylem gelistirememistir. Yenilik adina en azindan bir kadin edasinin siire yansitilmasi firsatini, belki de
maruz kalacagi sosyal baskidan dolay1 degerlendirememistir. Sadece cinsiyet baglaminda degil degisen ve
geligen diinyanin, sanat¢inin duygu diinyasinda, kullandig1 sanat malzemesinde ve kisisel iislup 6zelliklerinde
yapabilecegi etkiler onun siirinde kendini pek hissettirmemektedir. Onun edebi kisiligi tizerinde daha belirgin
olarak hissedilen, Seyh Galib ve diger sairlerin etkisidir. Oyle ki Divani’nda yer alan ¢ok sayidaki manzume
ya tazmin ya da nazire yoluyla baska bir sairin siiri merkeze alinmak suretiyle yazilmis siirlerdir. Ayrica
nazire Ozelligi tasimakla birlikte nazire olup olmadiklart tartismali siirlerin de bulunmasi, onun 6zgiin bir
iislup gelistirmekten ziyade bagska sairlerin iislup 6zelliklerinden istifade etmeyi tercih ettiginin bir gostergesi
durumundadir. Calismaya konu “eylerdi yar” redifli gazel ile benzeri Seyh Galib tarafindan daha 6nce
soylenmis diger ornek beyitler aslinda Seref Hanim’in Seyh Galib’e olan hiirmet ve hayranliginin dogal bir
neticesi olarak tezahiir etmektedir. Bu hayranlik ve hiirmet sadece edebi anlamda olmayip her iki sairin
Mevlevilige mensup olmalarindan da kaynaklanmaktadir. Ancak edebi anlamda bu kadar yogun bir sanatsal
etkilenme Seref Hanim’in 6zgiin bir s6ylem gelistirmesine ve Tiirk edebiyat tarihinde bir kadin sair olarak
ayricalikli bir mevki kazanabilmesine imkan vermemistir.
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Etik, Beyan ve Aciklamalar

1. Etik Kurul izni ile ilgili;
™ Bu calismanin yazar/yazarlari, Etik Kurul iznine gerek olmadigini beyan etmektedir.
2. Bu caligmanin yazar/yazarlari, arastirma ve yayin etigi ilkelerine uyduklarini kabul etmektedir.
3. Bu galismanin yazar/yazarlari kullanmis olduklari resim, sekil, fotograf ve benzeri belgelerin kullaniminda
tiim sorumluluklar: kabul etmektedir.
4. Bu ¢alismanin benzerlik raporu bulunmaktadir.
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