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One Cikanlar

e Magarsus dizisinin sosyolojik analizi sonucunda, toplumsal olarak kurgulanan ve idealize edilen
bir erkeklik formu olan hegemonik erkeklik taniminin, modernlesen diinyada giic kaybina
ugradig1 ve buna paralel olarak da erkeklik konumlarinda degisimler yasandig1 saptanmaistir.

e Dizinin li¢ ana erkek karakterinden Halil Kurak, hegemonik erkekligi temsil ederken, 6limii
sonrast iktidar savaginda yer alan Turgut Kurak ve Beton lakapli Salim’in ataerkil diizendeki aile
reisini 6zelliklerine sahip olmadiklari madun erkeklikleri temsil ettikleri goriilmiistiir.

Oz: Erkeklik galismalarmin kurucu isimlerinden biri olan Raewyn Connell, toplumsal olarak insa edilmis
cinsiyet kaliplar1 iizerine odaklanirken erkeklikleri toplumsal cinsiyet rejimi iizerinden sorgular ve
toplumda birbirlerinden farkli, gogul erkeklikler oldugunu saptar. Connell, Masculinities (2005) kitabinda
medya metinlerinin erkeklik tanimlari ile dolu oldugunu bir kiiltiirel siire¢ olarak erkekligin buralarda da
iiretildigini belirtir. Televizyon metinlerindeki erkeklik tanimlarini ¢6ziimleme yolu, ayn1 zamanda hakim
ideolojiyi desifre etmenin de bir yoludur. Bu ¢alismada, Connell’in erkeklik ¢alismalarindan hareketle
BluTv yapimi Magarsus (2023) isimli dizi, analiz edilerek dizide vurgulanan farkli erkeklik tanimlari,
erkeklik normlari, erkeklik pratikleri ve stratejileri ortaya ¢ikarilacaktir. Calisma, temsil edilecek homojen,
tek bir erkeklik tanimi olmadigini ve toplumsal degisimle iligkili olarak erkekliklerin dinamik ve degisken
oldugunu kabul ederek heterojen bir evrenin tekil bir par¢asina odaklanmaktadir. Magarsus dizisinin
sosyolojik analizi sonucunda, toplumsal olarak kurgulanan ve idealize edilen bir erkeklik formu olan
hegemonik erkeklik taniminin, modernlesen diinyada gii¢ kaybina ugradigi ve buna paralel olarak da
erkeklik konumlarinda degisimler yasandig1 saptanmistir. Dizinin {i¢ ana erkek karakterinden Halil Kurak,
hegemonik erkekligi temsil ederken 6liimii sonrasi iktidar savasinda yer alan Turgut Kurak ve Beton lakapl
Salim’in ataerkil diizendeki aile reisini ve dzelliklerine sahip olmadiklari madun erkeklikleri temsil ettikleri

gOrilmustiir.
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Highlights:

e As aresult of the sociological analysis of the series Magarsus, it has been determined that the
definition of hegemonic masculinity, which is a socially constructed and idealized form of
masculinity, has lost its power in the modernizing world and in parallel with that changes have
been experienced in the positions of masculinity.

e While Halil Kurak, one of the three main male characters of the series, represents hegemonic
masculinity, Turgut Kurak and Salim, nicknamed Beton, who take part in the power struggle
after his death, are seen to represent subordinate masculinities that do not have the characteristics
of the family head in the patriarchal order.

Abstract: Raewyn Connell, one of the founding figures of masculinity studies, focuses on socially
constructed patterns of gender practice, interrogates masculinities through gender order and gender regime
and determines that there are different, plural masculinities in society. In his book Masculinities (2005),
Connell argues that media texts are full of definitions of masculinity and that masculinity is produced in
them as a cultural process. Analyzing definitions of masculinity in television texts is also a way of decoding
the hegemonic ideology. In this study, with reference to Connell's masculinity studies, the BIuTv series
Magarsus (2023) will be analyzed to reveal different definitions of masculinity, masculinity norms,
masculinity practices and strategies defined in the series. The study focuses on a singular part of a
heterogeneous universe, recognizing that there is no homogeneous, single definition of masculinity to
represent and that masculinities are dynamic and fluid in relation to social change. As a result of the
sociological analysis of the series Magarsus, it has been determined that the definition of hegemonic
masculinity, which is a socially constructed and idealized form of masculinity, has lost its power in the
modernizing world and in parallel with that changes have been experienced in the positions of masculinity.
While Halil Kurak, one of the three main male characters of the series, represents hegemonic masculinity,
Turgut Kurak and Salim, nicknamed Beton, who take part in the power struggle after his death, are seen to
represent subordinate masculinities that do not have the characteristics of the family head in the patriarchal

order.
Keywords: D. W. Connell, Masculinity studies, Hegemonic masculinity, Subaltern masculinity. Magarsus.
Summary

Connell (2011: 10), one of the founding figures of masculinity studies, states in his book
Confronting Equality: Gender, Knowledge and Global Change that masculinities are socially
constructed patterns of gender practice and that these patterns are created in a historical process
with a global dimension. Connell (2005) in his book Masculinities, while defining the concept of
hegemonic masculinity, refers to the concept of hegemony defined by Gramsci and points to the

existence of a consensual superiority over the subordinated.

While questioning the structural analysis of masculinities, Connell, who states the necessity

of discussing multiple masculinities within the gender order instead of a singular understanding of
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masculinity, taking into account the gender order and gender regime in the background, lists
masculinities hierarchically as 'hegemonic masculinity’, ‘complicit/cooperative masculinity’,
'subordinated (subordinated) masculinity and 'marginalised masculinity' (Orhun, Delibas, 2021:
20-21). Connell states that the subordinated man is the subjected man and therefore falls outside
the definitions of hegemonic masculinity, and that the relationship that collaborative men establish
with the patriarchal structure is a kind of complicity relationship; that they indirectly approve of
this system in order not to give up the privileges provided to men by the patriarchal structure
(patriarchal share), and that marginalised men are men who are outside the "ideal" with situations
such as class, ethnicity and disability. Serpil Sancar (2009: 16-32) also points to the existence of
a power regime that enables men to learn the definitions, values and practices of masculinity from
the previous generation, that marks common masculine values and defines a dominant model of
masculinity within hegemonic power relations. This power regime is declared as legitimate and

desirable and rewarded by social institutions and practices.

As a part of the public sphere, politics, parliament, election areas and ballot boxes, as part
of a male-dominated hierarchy, create their own masculine power relations and these spaces also
exclude women. One of the areas where gendered social institutions and practices are produced is
the media due to its content. Popular media content defines characters with whom the audience
can identify, empathise and take as role models. The individual learns social institutions and
practices not only from family, school and religious institutions but also through the media as a

viewer. Connell (2005: 149) states that they are produced through the media.

This study will focus on the 2023 series Magarsus, which is a "male-dominated" media
genre that includes crime, action and family drama genres and was shot for the BluTv platform.
The definitions of hegemonic masculinity constructed in the series will be analysed and examined
in depth with the sociological analysis method in the centre of masculinity studies. Connell (1998:
268) emphasises the interaction of hegemonic men with women and various forms of subordinated
masculinity. Although hegemonic masculinity is a form of power and domination between men,
the interaction with women is also important in this construction. This study focuses on the three
main male characters; Halil Kurak, Turgut Kurak and Salim nicknamed Beton, as well as the
female characters Tansu and Damla, and will centre on the power relations and definitions of

masculinity that men establish among themselves and with women.

As a result of the study, it was determined that the socially constructed and idealised
definition of hegemonic masculinity has lost its power. While Halil Kurak, one of the main

characters of the series, represents hegemonic masculinity as a traditional, patriarchal, despotic
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father figure, it has been observed that the family is open to threats due to the fact that his inheritors
Salim and Turgut, who will fill the authority gap after his death, do not obey normative gender

stereotypes.

In the series where sexual identities are also defined by spatial dimension, it is seen that the
masculinisation of the public space from the Citrus Union to the port has changed, and gender
definitions have also diversified in Turkey, which has changed and transformed with neoliberal
policies. In the series in which different definitions of femininity and masculinity that can be
defined outside of normative patterns are constructed, Tansu and Damla, who act freely in their
sexual lives, as well as Turgut, who sheds tears for the woman he is in love with, or Salim, who
cries out loud in the face of crises in his life, are positioned outside of traditional patriarchal

structures.

With these qualities attributed to the "subaltern male identity" in the series, Salim and
Turgut, who should be at the lowest stage in the hierarchy of masculinities, and Tansu who,
because she is a woman, destroys the idea that women have no place in this order, which is
dominated by the division of labour based on gender, come together within the framework of
family unity and manage to regain authority, power and reputation within this network of relations,

and in a sense, they are reflected on the screen as a symbol of the changing order.

In the series, where the connection between violence and ideology is reflected, while the
violent wars between men result in losses on both sides, weapons, fighting and swearing, which
are presented as a power and authority, have left the dominance of masculine power and passed
into the hands of women. While it is pointed out that the power struggles symbolised by the myth
of Magarsus are no longer only between men, that there is a place for women in this scene, the fact
that this war will be passed on from generation to generation is also signalled that this power
struggle is over for now and that life is ready for new ones with the handing of the note with the

inscription "show must go on" to Salim sitting in the ancient city at the end of the series.

Finally, as a result of all these evaluations, it can be concluded that there are different views
of masculinity in Turkey and that the crisis of masculinity, along with hegemonic masculinities,
finds a place in media discourses. Like many theorists who criticise the generalisation of men's
behaviours, thoughts and actions and the adoption of a rigid and radical approach to the whole,
Raewyn W. Connell (2005), who initiated these discussions, calls on all groups in society to unite
and create another world in his book Masculinities. It is thought that a healthy co-operation should

be made with media workers. Emphasising equality in media representations will enable men to
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confront the subordination of women, of which they are the subjects, and will also guide women
in gaining the value they deserve.

Giris

Tim Edwards Culture of Masculinity (2006: 1-2) isimli kitabinda elestirel erkeklik
caligmalarinin ii¢ asamali olarak gelistigini saptar. Edwards 1970’li yillarda elestirel erkeklik
calismalarinin ilk asamasindaki temel vurgunun, erkekligin sosyal olarak inga edilmis olan
dogasina, ikinci vurgunun ise Ogrenme ile sosyal kontrole dayanan bu siirecin, erkeklerin
psikolojik ve fiziksel sagliklar1 agisindan simirlayici ve zararli olusuna yapildigini belirtir.
1980’lerdeki ikinci asama her seyden daha c¢ok iktidar ve onun karmasik dogasi, ona yiiklenen
anlamlar ve iktidarin isleyisi ile ilgilidir. Siyah, is¢i sinifi ve escinsel erkeklerin ve erkekliklerin
hegemonik beyaz, Batili, orta smif ve heteroseksiiel erkekler ve erkeklikler tarafindan
ikincillestirildiginin saptandigi bu donemde, Raewyn Connell’in hegemonya kavramini
gelistirerek erkeklik c¢aligmalarina uygulamasi onemlidir. Edwards, iiclincii dalga erkeklik
caligmalarinin, liglincli dalga kadinlik ¢aligmalar1 gibi, normatiflik, performatiflik ve cinsellik gibi
sorunlar agisindan, post-yapisal teorinin ortaya ¢ikisindan etkilendigini belirtir. Tarihsel erkeklik
anlayisinda ve erkek kimliklerindeki degisimle beraber disiplinler arasi ¢izgiye kayan ¢alismalarin,
ozellikle edebiyat, kiiltiir ve medya alanlarinda , kiiltiirel metinler iizerinden erkekliklerle ilgili
yapaylik, akiskanlik ve olumsallik duygusuna vurgu yaptigi goriilmektedir. Connell (2011: 10),
Confronting Equality: Gender, Knowledge and Global Change isimli kitabinda erkekliklerin
toplumsal olarak insa edilmis toplumsal cinsiyet pratigi kaliplar1 oldugunu, bu Oriintiilerin, kiiresel
bir boyuta sahip tarihsel bir siire¢ icerisinde yaratildigini belirtir. Masculinities (2005) isimli
kitabinda ise Connell hegemonik erkeklik kavramini tanimlarken, Gramsci’nin tanimladigi
hegemonya kavramini referans vererek rizaya dayali bir iistiinliigiin tabi kilinanlar {izerindeki

varliina isaret eder.

Erkekliklerin yapisal analizini sorgularken, arka planindaki toplumsal cinsiyet diizeni ve
toplumsal cinsiyet rejimini dikkate alarak tek tip erkeklik anlayisi yerine, ¢ogul erkekliklerin
toplumsal cinsiyet diizeni igerisinde tartisilmasinin gerekliligine isaret eden Connell, erkeklikleri
hiyerarsik olarak ‘hegemonik erkeklik’, ‘suca ortak olan/isbirlik¢i erkeklik’, ‘madunlastirilan (tabi
kilinmis) erkeklik ve ‘marjinallestirilmis erkeklik’ olarak dort kategori icerisinde tanimlar (Orhun
ve Delibas, 2021: 20-21). Madunlagtirilan erkegin tabi kilinan erkek oldugunu, bu yiizden
hegemonik erkeklik tanimlar1 disinda kaldigini belirten Connell, isbirlik¢i erkeklerin ataerkil yap1
ile kurduklari iliskinin bir tiir su¢ ortaklig1 iliskisi oldugunu belirtir. Isbirlikci erkekler, ataerkil

yapimin erkeklere sagladig1 ayricaliklardan vazgegcmemek (ataerkil hisse) i¢in dolayli olarak bu
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sisteme onay vermektedirler. Marjinal erkekler ise sinif, etnisite, engellilik gibi durumlar ile

“idealin” diginda olan erkekler olarak tanimlanmaktadir.

Serpil Sancar (2009: 16-32), erkeklerin erkeklik tanimlarini, degerlerini ve pratiklerini bir
onceki kusaktan 6grenmelerini olanakli kilan hegemonik iktidar iligkileri igerisinde, ortak eril
degerleri isaret eden ve egemen bir erkeklik modeli tanimlayan bir iktidar rejiminin varligina da
isaret eder. Bu iktidar rejimi, toplumsal kurumlar ve pratikler tarafindan mesru ve arzulanir olarak
ilan edilip odiillendirilir. Hegemonik erkekligin kolektif olarak yapilan pratiklerde, kurumsal ve
kiltiirel bir varlik olarak ortaya ¢iktigini belirten Connell, Jonathan Hampden'in okulundaki futbol
kiiltiinliin okul politikasini siirdiiren, bedensel catisma ve saldirganligr kurumsallastiran yanini
ornek olarak verir (Connell, 2005: 156). Bu kurumsallastirmaya giivenlik, emniyet, savunma ve

yonetim gibi alanlar da 6rnek olarak eklenebilir.

Liberal kapitalist sistemin lrettigi politikalarin erkek egemen yapiya sahip oldugu ve bu
politikalar ile erkek kimliklerinin yeniden iiretildigini sdylemek olasiyken ayrica mekanla kurulan
iligkilerde, mekansal ayrigsmalarin cinsel kimlik 6zelinde tanimlandigini, mekanlara da kadinsi ya
da erkeksi 6zellikler ve anlamlar yiiklenildigi soylemek miimkiindiir. Kamusal alanin bir pargasi
olarak siyaset, parlamento, se¢im alanlari, oy sandiklar1 erkek egemen bir hiyerarsinin parcasi
olarak kendi eril iktidar iligkiler agin1 olustururken ayni zamanda bu alanlar kadinlar1 disarida
birakmaktadir. Toplumsal kurumlarin ve pratiklerin cinsiyetlendirilmis halinin iretildigi

alanlardan biri de igerikleri dolayisiyla medyadir.

Popiiler medya icerikleri, izleyicisinin 6zdesim kurabilecegi, empati gelistirebilecegi ve rol
model olarak alabilecekleri karakterleri tanimlarlar. Birey, toplumsal kurum ve pratikleri aileden,
okuldan, dini kurumlardan 6grendigi gibi bir izleyici olarak medya araciligi ile 6grenmeye devam
eder. Connell (2005: 149) medya aracilifi ile iretilen erkekligi Epson reklami {izerinden
orneklendirerek reklamin cinsiyetten bahsetmeden, {iriinii sattirmak amaci ile erkeklestirilmis bir
‘spor’ (drag yaris1) imajina ¢agrida bulundugunu belirtir. Kisisel bilgisayar kullanimui, eril bir gii¢
alaninda tanimlayan reklam, Connell’e gore kahramanca olmayan ofis islerini, hayali bir tehlike,
heyecan ve giiriiltii diinyasina baglamaktadir. Media and Male Identity isimli kitabinda modern
toplumlardaki kitle iletisim araglarinin rollerini ve etkilerini, medyada temsil edilen erkekleri,
erkeklikleri ve medya sOylemlerini analiz eden Macnamara (2006: 15), medya ve iletisimin
modern yasamin merkezi bir unsuru oldugunu, toplumsal cinsiyet, cinsellik ve kimliklerimiz
hakkindaki diisiincelerimizin merkezinde yer almaya devam ettigini belirtir. Gender and Power
isimli kitabinda Connell (1987: 118), toplumsal cinsiyete iliskin mevcut goriisleri degistiren

aragtirmalarin ¢cogunun isyerleri, piyasalar ve medya gibi kurumlar ile ilgili oldugunu belirtir.
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Farkli erkekleri ve erkeklikleri kitle iletisim araglari lizerinden analiz eden Macnamara (2006: 1)
erkeklik imgelerin medyadaki temsillerinin biiyiik ekonomik, teknolojik ve sosyal degisimlerin
yasandig1 post-endiistriyel bir ¢agda degistigini ve farklilastigini belirtir. Macnamara yapilan
arastirmalarda kitle iletisim araglarinin 'Atlas Sendromu' iskoliklerinden 'beles¢i babalara',
'metrosekstiellere’ ve 'kadinsi bir yani' olan erkeklere kadar yeni erkek kimligi imgelerini

yansittigini ve yaydigini saptadiklarini belirtir.

Bu calismada sug, aksiyon ve aile dram tiirlerini biinyesinde barindiran Magarsus (2023)
adli dizideki erkeklik tanimlarima odaklanilmaktadir. Dizide insa edilen hegemonik erkeklik
tamimlari, erkeklik ¢aligmalarinin kuramsal dayanaginda, sosyolojik analiz yontemi ile
derinlemesine incelenecektir. Hegemonik erkeklik her ne kadar erkekler arasi bir iktidar ve
egemenlik bicimi olsa da aym1 zamanda kadinlarla olan etkilesim de bu insada 6nem tasir. Bu
ylizden analizde, dizinin ii¢ ana erkek karakteri; Halil Kurak, Turgut Kurak ve Beton lakapli
Salim’in birbirleri ile kurduklar iliskiler {izerinden oldugu kadar, dizinin LGBTI karakteri Tansu

ve kadin karakteri Damla ile kurduklar iliskiler de dikkate alinacaktir.
Suc¢ Ve Aile Dramlari Ve Erkeklik Temsili

Elisa E. Giomi (2002: 149), suc tiirii dizilerin erkek egemen medya tiirlerinin
kadinsilagmasi siirecinin en belirgin alani oldugunu belirtir. Su¢lu ve emniyet giicleri ya da bir aile
ile karteller arasinda gecen sug, polisiye/dedektif ve aile dramlari, siklikla su¢lunun kagmasi,
kovalanmasi ve yakalanmasi iizerinden gerilimi inga eder. Kasten yaralama, birini kagirma,
oldiirme ya da silahli ¢atigma, hirsizlik, mala zarar verme (ev ya da is yeri yakma, bombalama,
makineli tiifek ile tarama vb.) gibi illegal; silah kagakc¢iligi, uyusturucu kacakeiligi, kara para
aklama gibi hukuka aykir1 su¢ niteliginde pek cok eylemi, kahramanlik dykiilerinin birer parcasi
olarak sunan sug, polisiye/detektif dizileri, ayn1 zamanda yenen ve yenilenin oldugu aksiyon
sahnelerini de erkek izleyici i¢in eglencenin bir pargasi olarak sunar. Connell erkekligin insas1 ve
siyasetinde siddet ve beden kiiltiirii gibi siireclerin 6nemini dikkat ¢eker (2000: 12). Bir tiir
“erkeklik alan1” yaratan diziler, hegemonik iktidarin insast ve isleyis yollarin1 saptamak

noktasinda biiylik 6nem tasirlar.

Volkan Yiicel, Kahramanin Yolculugu: Mitik Erkeklik ve Su¢ Dramasi isimli kitabinda,
Tiirk su¢ kurgu metinlerinin 2000’lerde yogunlastigini belirtir. Bu donemde kriminal kahraman
olarak beliren karakterleri ise kronolojik olarak siralar: Yusuf Miroglu (Deli Yiirek ve Deli Yiirek;
Bumerang Cehennemi, 1998/2002), Polat Alemdar (Kurtlar Vadisi, Kurtlar Vadisi: Irak, Kurtlar
Vadisi: Teror, Kurtlar Vadisi: Pusu, Kurtlar Vadisi: Filistin, 2003/2014), Baron Genco (Sila,
2006/2008), Yandim Ali (Son Osmanli Yandim Ali, 2007), Ali Osman (Kabaday1, 2007), Yigit
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Sancaktar (Sessiz Firtina, 2007/2008), Adanali (Adanali, 2008/2009), Ezel Bayraktar (Ezel, 2009-
2011) gibi karakterler tizerinden, bu dizi ve filmlerdeki mitik erkeklik temsilinin 6zelliklerini
saptar (Yiicel, 2014: Giris 6). Bu yapimlardaki toplumsal cinsiyet ingasiin, erkek karakterin
iktidarinin ~ ve  birincil konumunun onaylanmasinin  kadmlarin  ikincil konumlarinin
normallestirilmesine dayandigini belirten Yiicel (2014: 228), bu yapimlarda aileyi koruma,

gelenekleri siirdiirme, sorunlarla bas etme gorevlerinin erkege ait oldugunu belirtir.

Teknolojik degisimlerle analogdan dijitale dogru evirilen televizyon yayincilifi, dijital
platformlarin da devreye girmesi ile hem igerik hem de bi¢im anlaminda hizli bir de§isim siirecine
girmistir. Netflix, Exxen, Gain, Mubi, Blu TV, Puhu TV, Disney-+, Tivibu GO gibi platformlarda,
yeni nesil izleme pratikleri de hesaba katilarak platformlarin yayin anlayislarinin ve iceriklerinin
diizenlendigi goriilmektedir. Dijital televizyon dizilerindeki hegemonik erkekligi Masum, Sifir
Bir- Bir Zamanlar Adana’da, Sahsiyet, Fi-Ci ve Dip dizileri iizerinden analiz eden Anbarli (2019:
100), ¢alismasinin sonucunda, dizi sOylemlerinde ¢ok da radikal bir degisimin goriilmedigini,
ancak erkekliklerin ¢esitliliklerinin arttig1 ve erkeklerin ikincil konuma diistirdiikleri 6znelerin ya

da iktidarlarini insa edis bi¢imlerinin farklilagtigini saptar.

7. Berlin TV Series Festivali'nde Stellar Cast Odiilii (En Iyi Kadro Odiilii) alan Magarsus
isimli dizi, Monarca, Succession, El Dragon: Return of a Warrior gibi su¢ temali siirtikleyici aile
dramlart tiire ait ortak kodlar (tema, karakter, mekan, anlat1 6zellikleri, bi¢imsel 6geler, ikonografi
gibi) ile insa edilmektedir. Bu dizilerden Monarca, bdlgeye hiikmeden uluslararas: bir aile sirketi
olan Davila’larin ¢evresinde donen gili¢ ve iktidar iligkilerini, zengin ve gosterisli bir yasam
tizerinden anlatir. Dizinin birinci boliimii, aile sirketinin iligkili oldugu yasa dis1 baglantilardan
kendilerini kurtarmak iizere, baba Augustin’in kiz1 Anna Maria’y1 Meksika’ya geri ¢agirmasiyla
baslar. Sirketin “yilikselmesinin” nedeni olan bu yasa dis1 iliskileri “budamak™ isteyen babanin
karari, 6ldiiriilme nedeni olurken babanin 6liimii ile dengeler de yerinden edilmis olur. Augustin’in
6limiin ardindan bir araya gelen {i¢ kardes arasindaki ve sirketler grubu etrafindaki gii¢ savaslari
(uyusturucu kartelleri, yasadis1 anlagmalar, hiikiimet yetkilileri ve koruyuculari, 6zel sirketler)
anlatinin merkezinde koyan dizi, Tequila Herederos markasi ile tekila ve ageva tliretim ve dagitimu,

dizinin 6nemli bir metaforuna doniistiiriir.

Dizide iirlin ile aile ve yasam arasinda paralellik kurulurken dizi anlatisinin arka planina
siifsal farklar, etnik kimlik sorunsali, toplumsal cinsiyet methumu ve degisim gibi pek ¢ok
toplumsal politik ve ekonomik unsur da eklenir. Dizinin Budama isimli birinci béliimiinde bozulan
diizen, Hasat isimli son bolimde yliksek gerilim ve aksiyon sahneleri ile tekrar aileden yana

kurulurken dizi erkeklerle beraber, erkek egemen yap1 igerisindeki kadinlarin konumlarini da
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tartismaya acar. Succession dizisinde Logan Loy isimli medya patronu ve ailesinin New Y ork’taki
hayati, El Dragon: Return of a Warrior’daki (2019/2020) Lamberto Garzo isimli Meksikal1 bir
kartel patronu ve ailesinin hayati, Magarsus (2023)’da ise Halil Kurak ve ailesinin Adana’daki

yasamlar1 anlatilir.
Hegemonik Erkeklik Ve Iktidar Savasi: Magarsus

Basrollerini Ercan Kesal, Menderes Samancilar, Berkay Ates, Merve Dizdar, Caglar
Ertugrul, Cem Belender’in paylastigi, yonetmenligini Yunus Ozan Korkut’un istlendigi ve
senaryosunu da Mustafa Yiiriiktiimen ile yazdiklar1t Magarsus’un yapimciligini Yamag¢ Okur ve
Serkan Cakarer iistleniyor. Magarsus dizisi, geleneksel yasamdan modern yasama yavasga evrilen
ancak hala tarim toplumunun feodal yasalarinin gegerli oldugu Adana’da, otoritenin simgesi olarak
eril iktidar1 temsil eden baba figiiriiniin 6lmesi ile yeniden insa edilen iktidar iligkilerine
odaklantyor. Dizinin birinci sezonu; 1. Saribahge, 2. Itibar, 3. Dagilma, 4. Manipiilasyon, 5.

Secimler, 6. Yolculuk, 7. Bedel, 8. Savas isimleri ile sekiz boliimden olusuyor.
Baba Otoritesinin Yikilisi ve Iktidar

“Rivayete gore Anflakos ve Mapsos diye iki yigit komutan varmis. Magarsus’u
paylasamamuslar. Diielloya girismisler. Kapistiklar1 yer de burasiymus. (...) Ikisi de &lmiis.
Mezarlarint Magarsus’un iki ucuna koymuslar. Anflakos’un hatasi aileden biri oldugu i¢in

Mapsos’a giivenmekmis.” (Fethi- Magarsus)

Kurak ailesi ¢cevresinde donen iktidar iligkilerine odaklanan Magarsus dizisi, ismini giiciin
nesilden nesle aktarildigina isaret eden Magarsus mitinden aliyor ve iki komutan arasindaki iktidar
iligkilerini referans alarak, bu iliskinin 6znesi olan erkekligin ne oldugunun tartisilmasina zemin
hazirliyor. Bereketli topraklari ile meshur Adana’nin, narenciye bahgeleri ile c¢evrili
Saribahge’sindeki tarimi (portakal iiretimini) anlatinin merkezine alan dizi, ekilip bi¢ilmesinden
hasadina, dagitimindan pazarlamasina kadar her asamasinin, bdlge insani i¢in yasamsal dneme
sahip oldugu narenciyeyi ¢ift¢inin, kdyliiniin ve mal sahibinin alin terinin simgesi ve giindelik

hayatin en 6nemli unsuru olarak sunuyor.

Dizide masadaki tabaklarin portakal ile dolu oldugu, gelen misafirlere ikram olarak
portakalin sunuldugu, ¢ilingir sofrasinin bas kdsesinde portakalin bulundugu ve hatta yore
genclerinin portakala nisan alarak eglendikleri goriiliirken, zaman zaman da erkekler arasi iktidar
iligkilerinde bir tehdit unsuru olarak portakallarin ayaklar altinda ezildigi, bicakla dograndigi
goriiliiyor. Portakalin kimin elinde oldugu, bolgenin kaderini belirlerken iktidar iligkilerindeki gii¢
ve otoritenin sahibini de belirliyor. Eril siddet ve tahakkiim pratiklerine gondermeler de yine

portakal aracilig1 ile yapiliyor: Dizide portakalin {izerine kan damliyor, portakallarin arasindan
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ceset cikiyor ve hatta eritilen eroin portakallarin i¢ine enjekte edilerek, portakal uyusturucu
ticaretine malzeme ediliyor. Dizinin isminin 6nce portakalin turuncusu ile yazilip sonra siddet,

Oliim ve kan ¢agrisimi yapan kirmiziya doniismesi de bu yiizden.

Sekiz boliimden olusan ve klasik anlat1 yapisi ile hikayesini kuran dizinin ilk boliimiinde,
bolgenin durumu hakkinda bilgi veriliyor ve bolgedeki cikar iliskilerinin, erkek egemen diizen
tizerinden tanimlanig1 gosteriliyor. Bu olagan giindelik yasam, Ruslarla uyusturucu ticaretinde
calisan Kilisli Fethi’nin (Cem Bender), asireti ile Saribahge’ye gelmesi ve Halil Kurak’tan,
narenciyelerini mumlayarak i¢inde uyusturucu ile sinirdan gegirmesini talep etmesiyle bozuluyor.
Ayrica bolgeye Amerikali bir sirketin girmek istemesi, gdgmenlerin Saribahge’ye yerlesmeleri ve
Narenciye birliginin i¢indeki c¢ekismelerin de artis1 ile Saribahge’deki bozulan bu diizende

catlaklar iyice belirginlesiyor.

Kendi varliginda geleneksel gii¢, iktidar ve otorite kavramlarini toplayan baba Halil
Kurak’m, Kilisli Fethi’den gelen teklife verecegi yanit biiyiik 6nem tastyor. Kurak’in bu teklifi ve
yoredeki diger degisimleri kabul etmesi, otoritesini yitirmesi ve iktidarini paylasmasi anlamina
gelmektedir. Fethi’nin yorede var olma talebine karsi Kurak’in hakimiyetini korumak istemesi,
ikili arasinda gii¢ ve iktidar savasini baslatiyor. Kilisli Fethi ile Halil Kurak arasinda belirginlesen
savasa bir U¢iincii olarak Amerikali sirketin sorumlusu Erdem Bey de dahil oluyor ve iktidar
savaginin alani genisliyor. Erkekler arasinda iktidar iliskisinde, {istiin olanin daha iist statiide

bulundugu diizende, kadina, kadins1 olana ve giigsiiz olana yer bulunmuyor.

Bu ilk boliimde, kendilerini somiirdiikleri gerekgesi ile bir koylii, Halil Kurak’in oglu
Turgut’a silah ¢ekiyor; Turgut ise bu sorunu diyalog ile ¢6zmek yerine, hiyerarsinin korunmasina
yonelik olarak sarsilan iktidarini restore etmek i¢in, kdyliinlin tarlasini yakarak giiciini
ispatlamaya karar veriyor. Koylii onlar1 polise sikdyet edince, Halil Kurak, ailenin koruyucu baba
figliri olarak bu yash ve yoksul koyliinlin karsisina dikiliyor; yliziine para firlatarak gii¢
gosterisinde bulunuyor; kiifiir, tehdit ve asagilama ile koyliiyii ezerek iktidara kars1 yapilan bu
isyan1 siddet yoluyla bastirmayi deniyor. Bir bagka gerilim, Turgut ile Fethi arasinda oluyor.
Turgut, Fethi’nin adamlarin1 tekneden asagi atip, ellerindeki uyusturucu maddeye el koyuyor,
cadirlarmi yakiyor. Iktidar alanima girilen Fethi, kendisine yapilan hareketin rovangimi almak igin
Halil Kurak’1 6ldiirmeye karar veriyor. Dizinin her boéliimiinde, gii¢ ve {stiinlik yariginda
uygulanan siddet, ataerkil diizende erkek olmanin bir vasfi olarak yiicelestirilirken ayn1 zamanda

iktidar iligkilerinin kanli dogasina da génderme yapiyor.

Dizinin sekiz bolimii de bu iktidar savasini simgeleyen siddet sahneleri ile bagliyor.

Bedenin iktidar iligkilerinin gostergesine doniisebilecegini belirten Foucault (2007: 27) gibi
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Connell de erkekligin bazen dogrudan bazen sembolik bazen de dolayli olarak erkek bedenine
atifta bulundugunu sdylemektedir (2000: 29). iktidar iliskilerindeki her tiirlii miidahale karsiligini
bedende bulurken bedene karsi uygulanan siddet ve iskence ise monarsik iktidarin varligini devam
ettirmesine hizmet ediyor. Dizinin birinci boliimii portakala damlayan kan ile, ikinci boliimii
portakallar arasinda goriilen cesetle, ticlincii boliimii Magarsus antik kentini birakilmig bir ceset
ile, dordiincii boliimii denize dokiilen portakallar ile, besinci boliimii kdpriiden atilan Damar ile,
altinc1 boliimii Beton ve Turgut’un elleri baglh olarak gdsterilmesi ile, yedinci boliimii Beton’un
kapana sikigsmis hali ile ve son boliimii ise Turgut’un ¢aresizce gozyasi dokiisiiniin gosterilmesi ile

erkeksi olanin da tanimlanmasina alan yaratarak basliyor.
Baba Otoritesinin Yeniden Insasi

Halil Kurak’in koyliiniin gézlerinin 6niinde 6ldiiriilmesi, Kurak’in biinyesinde topladigi
geleneksel otoritenin kaybin1 simgelerken ayni zamanda yeni olana direnmenin miimkiin
olmayisina da isaret ediyor bu 6liim. Babanin yokluguyla olusan otorite boslugunu firsata ¢eviren
diismanlarin karsisinda, saldiriya agik duruma diisen Kurak ailesi, yeni iktidar iliskileri ve giic
savasinin ortasinda kendilerini bulurlarken, kaybettikleri mutlak otoriteyi geri kazanmaya
calisiyorlar. Ancak hem sanslarinin kotii gitmesi hem de yaptiklar1 yanlis hamleler ile koseye
sikisan aile, yoredeki degisim ve belirsizlik nedeniyle gerilim ve huzursuzluk yasayan Belediye
Baskani’ndan, Narenciye Birligi’nin tiyelerine, kdyliiden Amerikan sirketinin yoneticisi Erdem
Bey’e ve uyusturucu saticis1 Fethi’ye kadar pek cok karsilarinda kisiyi buluyor. Ailenin rakibi
durumuna gegen bu figiirler, ayn1 zamanda toplumsal sistemin de degistiZinin habercisi
durumundalar. Kasabaya gelen gd¢menler, yeni piyasa kapitalizmi, liberal ekonomi, ulus asiri

ticaretle ve aile bigimleri de bu degisimden payini aliyor.

Kuraklarin, babanin yerine diizeni kimin siirdiirecegine karar vermeleri dnem tasiyor,
¢linkii babanin roliinii devralmak, erkin sahibi olmak; Narenciye Birligi’nin Baskan1 olmak, siyasi
figiirlerin iizerinde hareket etme statiisii kazanmak, tiretim ve istthdamin kontroliinii elinde tutmak
ve son soOzil sdyleyen olmak anlamina geliyor. Halil Kurak’in oglu Turgut (Caglar Ertugrul) ile

kiz1 Tansu (Merve Dizdar) diizeni siirdiirmeye talip oluyorlar.

Sancar (2009: 22), emek piyasasinda emegin cinsiyeti kadar sermaye sahibinin cinsiyetinin
de belirleyici oldugunu belirtir. Bu ytlizden Turgut, bu eril tahakkiim diizeni igerisinde patriarkiyi
devralma gorevinin kendisine distligiinii disiinliyor. Cocukken annesinin gozii Oniinde
oldiiriiliistine sahit olan Turgut’un, annesini korumadig1 ve kactig1 gerekgesi ile aile ve toplum
tarafindan “korkak” ilan edildigi ve “erkek” yerine konulmadig: gériiliiyor. Otoriteye sahip olmak,

Turgut i¢in iadeiitibar anlaminda da Onem tasiyor. Siirekli kiifreden, siddet uygulayan ve
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kolaylikla insanlar1 asagilayan ve ezen Turgut’un derdinin bu eksigini kapatmak, kendisini
duygusal anlamda temize ¢ekmek oldugu anlasiliyor. Mizag olarak fevri ve kolay manipiile edilen
Turgut, bu yiizden kendisine ismi ile seslenen kiz kardesini, eril statii ve iktidarin1 onaylatmanin
yolu olarak “agabey diyeceksin™ diyerek uyariyor; bir koylii ile atismasi sirasinda da koyliiyi
“benim kim oldugumu biliyor musun?” diyerek tehdit ediyor. Dizi anlatim stratejisi olarak, ana
karakterlerin mecburen yapmak zorunda kaldiklar1 eylemleri nedensellestirirken her bir boliimde
ortaya ¢ikan yeni bilgiler 1518inda karakterler zayif yanlari ile tekrar tekrar sinaniyorlar. Turgut’un
zayif yanlarindan bir digerinin sevdigi kadin Damla oldugu goriiliiyor. Turgut, duygularindan
kagmiyor, ancak yine de tam da bu nedenle saldirtya agik bir yan da sunmus oluyor. Damla,
giizelligi ve uyumlu hali ile dikkat ¢eken, derinlesemeyen, kendine ait bir hikayesi olmayan bir
karakter olarak, Turgut’un ona olan aski ve arzusu ile var oluyor ve tam da bu nedenle bir intikam

oyununa alet edilip, Turgut yiiziinden de yok oluyor.

Turgut’un o6zelliklerinin aksine ablast Tansu, geleneksel toplumdaki normatif cinsiyet
tanimlarina uymayan, ayriksi bir karakterdir. California’da iyi bir egitim gormiis, zeki ve giiclii bir
profil olarak cizilir. Aldig1 egitim, 30’lu yaslarinda, bekar ve biseksiiel olusu ile Tansu,
partiyarkinin tanimladig1 kadinin disinda kaliyor. Zaten, kendisini bu diizene ait hissetmeyen
Tansu da babasinin kurdugu geleneksel ve muhafazakar tarim sirketini modern ve kurumsal bir
yapiya dontistiirmek istiyor. Bu hali ile ailedeki ve yoredeki geleneksel modern ¢atismasini temsil
eden “Tansu, hem babasina, hem de eski diinyanin geleneklerine gore is yapmaya ¢alisan ¢iftciye
direni(rken)” (Y1lmaz, 2023) degisimin kacinilmaz olusunun da bir simgesi oluyor. Kadin ve erkek
arasindaki toplumsal esitsizlik ve hiyerarsinin erkek egemenliginin en 6nemli gostergelerinden biri
oldugunu belirten Bozok (2018: 36), erkegin birincil konumunun karsisinda kadina ikincil bir
konum atfedildigini, kadinin erkek ile esit degil aksine ona tabi bir figiir olarak tanimlandigin
belirtir. Tansu’nun erkekler arasi bu diizende yer almasi, biyolojik cinsiyeti dolayisiyla,
baslangigta miimkiin gdriinmese de Tansu, erkeklik miicadelesinin, tekrar tekrar kazanilmasi
gereken dogasindaki boslugu zekice degerlendirerek iktidar iligkilerinin merkezinde yer almay1

basartyor.

Hegemonik iktidarin, giicli referans alan yapist geregi, kendisini zayif gosterecek
duygularini saklamak zorunda hisseden Tansu, bu hassas yanini sert durusu ile kamufle etmeye
calistyor. Narenciye Birligi'ne gittiginde saygisizca biyik tarayan ya da bakislari ile onun buradaki
varligini sorgulayan erkekler arasinda tedirgin duran Tansu’ya; “Turgut, seni mi gonderdi Tansu
hanim?” diye soruluyor. Birlik iiyelerinden Fevzi Kog eril dili kullanarak onu hem asagiliyor hem

de eril diizendeki iktidar iligkilerinde ona yer olmadigina dair su ctimleleri kuruyor: “Kiz bagina
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bizden yardim istemeye gelmis, bize de el vermek diiser.”, “Kar1 gibi kosede oturup dirdir mi1

yapacaktik?”, “Tiiccarlik elinin hamuru ile senin boyunu asar.”

Tansu’nun sahip olmaya c¢alistigt pozisyonun, geleneksel toplumdaki dogasi erkek
egemenken ataerkil sistem, ayni zamanda kadinlik hallerini de merkezinde erkeklerin oldugu
iktidar sebekesi i¢inde tanimlanmaktadir. Kadinlarin kamusal alana katilmalarinin énlenmesi
tizerine kurulan erkek egemen ortaklik, kadinlarin yetenek ve kapasitelerini kiiglimseyerek kadini
kamusal alanin disinda birakmaktadir. Ayrica bu erkek egemen ortaklik, kadinlar1 cinsel nesneye
ya da gii¢siiz, yardima muhtag bir kurbana doniistiirerek kadinin eril iktidara karsi olan tehdidini
yok etmektedir. Tansu, birlik tiyesi Fevzi Ko¢’un bu asagilayan ve onu dislayan konusmasinin
intikamini, Kog¢’un arabasia uyusturucu koyup, polise ihbar ederek aliyor ve boylece erkek

egemen ortaklig1 bozacak kendi yontemini kullantyor.

Kuraklar ailesinin bagina gegmesi dngoriilen aile bireyi olarak Salim, kendisi ile iyi anlasan
koylii ve ortak i yaptig1 Fethi tarafindan 6ne siiriiliiyor. Salim’in zavalli bir meczup gibi disarida
yatmasi ve depreme dair travmasi, onun hegemonik erkekler arasi hiyerarsinin disinda kalmasinin
nedeni oluyor. Ancak, ailenin mirasindan pay almasi ile baslayan gii¢ kazanma siireci, Fethi ile
calisirken hizlaniyor ve Salim bir siire sonra sézii dinlenen birine doniisiiyor. Depremde kaldig1
yikilan evi ve Salim’in 6lim korkusunu isaret eden Beton lakabindan kurtulmasi ise gii¢
kazanmasi ile oluyor. Kendisine beton diye seslenen bir liman ¢alisanin1 “Bana Salim diyeceksin”

diyerek uyariyor, cesaretini ve erkekler arasindaki hiyerarside yeni yerini ilan ediyor.

Modernlesmenin akil ve mantik sahibi olarak erkegi sunmasinin aksine, dizideki Turgut ve
Salim, zaaflar1 olan duygusal karakterler olarak insa ediliyorlar. Ailedeki erkeklerden daha zeki
ve entelektiiel olan Tansu, bu erkek egemen diizende fiziksel olarak yer alamayacagini anladiginda,
yeni bir hamle yaparak bu erkek egemen diizende yerini almay1 basariyor. Bilgi, beceri ve mesleki
yetersizligi ile bir anlamda erkeklik kaybina ugrayan kardesi Turgut’un statii ve egitim diizeyi
olarak kendisinin ¢ok altinda oldugunu diisiindiigli yegeni Salim’in iizerinde, iktidar kurmay1
basaran Tansu, Narenciye Birligi’nin bagkanligina aday olarak yegeni Salim’i onerirken “Belki
bedenim degil ama fikirlerim iktidarda olacak™ diyerek stratejisini agikliyor. Ancak bir siire sonra
da biri zayif (Salim), digeri kirtllgan (Tansu) ve bir digeri korkak (Turgut) karakterler, ataerkil
sistemin beklentilerinin disindaki kadinlik ve erkeklik nitelikleri ile patriarkal yap1 igerisinde
iktidarin tek ve kosulsuz sahibi olamayacaklarini anliyorlar ve gii¢ birligi yaparak birlik olmay1

tercih ediyorlar.

Narenciye Birligi iiyeleri Tansu’yu ziyarete gelip, ona birlik bagkani olmasmi teklif

ediyorlar: “Biz basinda ¢ok biiyiik cahillik ettik, bayansiniz diye sizi ¢ok kii¢iimsedik. Ama her
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seferinde aklinizi, giiciiniizii gosterdiniz bize. Rahmetli Halil Bey gibi birligin baskani
Kuraklardan ¢iksin. Gelin bagkanimiz olun. Bir bayan baskanimiz olsun.” Babanin aile reisligini
Tansu devralirken ve yaninda Salim ve Turgut ile yoluna devam edecekken, “Halil Bey’in
donemine donecegiz” diyen iiyelere soOyle yanmit veriyor: “Babam bu konuda ¢ok yanlis
diistiniiyordu, yasakla diismanlikla hicbir yere varamayiz.” Degisime direnen topluma verdigi
yanitla yeni yapilacak ilk is olarak da cografi isaretleme yapmak ve fon olusturmak oldugunu

belirtiyor.

Dizinin finalinde karakterler de yore insan1 da dengeler de degisip yeniden sekil alirken
dizinin son béliimii antik kentte finalini yapiyor. Uzerinde “Show Must Go On” yazan bir kagit
Salim’in eline tutusturulurken, bu not iktidar iligkilerinin insan dogasinin bir pargasi olduguna

isaret ederken yeni savaglari imliyor.
Sonu¢

Erkeklik caligmalarinin 6nemli isimlerinden Raewyn Connell, Masculinities kitabinda
toplumlarda birbirlerinden farklt ve ¢ogul erkeklikler oldugunu saptar. Bu erkeklik rolleri,
toplumsal olarak giindelik yasam pratikleri ve cinsiyete 6zgii toplumsal mekanizmalarla yeniden
insa edilirlerken, bu iiretimin yapildig1 alanlardan biri de medya metinleridir. Erkeklik rolleri,
normlar1 ve kodlarini inga eden medya metinleri, ayn1 zamanda bunlarin devamliligina da hizmet
ederler. Bu ylizden medya metinlerinin analizi ayn1 zamanda hakim ideolojiyi desifre etmenin de

bir yoludur.

Bu c¢alismada, BluTv yapimi1 Magarsus (2023) adli dizi analiz edilerek dizide tanimlanan
farkli erkeklikler, erkeklik normlari, erkeklik pratikleri ve stratejilerinin ne oldugu ortaya
cikarilmistir. Kurak ailesinin babalarinin 6liimiiniin ardindan yorede ve ailede degisen gii¢
dengelerini, erkek egemen diizende erkekler aras1 hegemonik iktidar iligkileri iizerinden anlatan
Magarsus (2023), toplumsal olarak kurgulanan ve idealize edilen bir erkeklik formu olan
hegemonik erkekligin, modernlesen diinyada gii¢ kaybina ugradigi ve erkeklik konumlarinda

degisimler yasandig1 yoniinde anlatisini insa etmektedir.

Dizide koruyucu, kollayici ve cezalandirici vasiflarin1 biinyesinde barindiran baba Halil
Kurak’in meslek, aile, sinif, soy, yas, gelir diizeyi ve cinsiyetinin onu toplumda ayricalikli duruma
getirdigi, Kurak’in gii¢ iliskileri ve kiiltiirel pratikler icinde hegemonik erkekligi temsil ettigi
goriilmiistiir. Halil Kurak’in 6liimiiniin ardindan iktidar1 devralacak ¢cocuklar1 Turgut ve Tansu ile
yegeni Salim’in, ataerkil diizendeki normatif toplumsal cinsiyet kaliplarina uymadiklari; cinsel

yasamlarinda 6zgiir hareket eden Tansu ve Damla ile beraber, asik oldugu kadin i¢in gozyasi doken
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Turgut ya da yasamindaki krizler karsisinda bagira bagira aglayan Salimin de geleneksel ataerkil

yapilanmalarin disinda madun erkek olarak konumlandiklari saptanmaistir.

Dizide, farkli erkeklik kimliklerinin insasini olanakli kilan, farkli erkeklik stratejileri
oldugu gorilmiistiir. Eril tahakkiimiin isleyis yolu olarak siddet, kiifiir, asagilama, yok sayma,
tehdit ya da racon kesme gibi unsurlar, erkeklerin giiciinii kanitlama stratejileri olarak kullanilirken
bu stratejilerin olusmasinda ise karakterlerin g¢ocukluklar1 ile bag kurularak, davranislari
nedensellestirildigi, toplumsal cinsiyet kaliplarinin insa edilis yolu ile benlik algilar1 arasinda bag

kuruldugu goriilmiistiir.

Dizideki bir diger dnemli unsur, cinsel kimliklerin, mekéansal boyuta da dahil edilmis
olmasidir. Halil Kurak’in ydneticisi oldugu Narenciye Birligi, ¢cogul, birbirlerinden farkli ve
uyumsuz erkekliklerin bir arada oldugu eril bir mekan olarak tanimlanmistir. Bu farkli
erkekliklerin, ortak ¢ikarlar ¢evresinde Narenciye Birligi’'nde bir araya geldikleri, iiye erkekler
arasinda hiyerarsik konum farkliliklar1 oldugu saptanmigtir. Birligin, kurumsallagsmis bir patriarki
alan1 olarak erkekler arasi iktidar miicadelesinin de mekani olusundan kaynakli toplulugun
kadinlara kapali oldugu goriilmistiir. Cinsiyete dayali is boliimiiniin hakim oldugu tarim
toplumundaki iligkilerin yapisi geregi, Tansu erkek egemen liman, tarla, siyaset ve daha pek cok
yerde kendisine yer bulmakta zorlanmistir. Cikar iligkileri geregi, bu diisiince dizinin ilerleyen
boliimlerinde yikilmis, yeni diizende Narenciye Birligi’nden limana kadar kamusal alandaki erkek
egemen diizenin, iktidar alanin1 kadinla da paylagmak zorunda kaldig1 goriilmiis, eril kamu ve disil

aile ayriminin degisen diizenle de farklilastig1 saptanmaigtir.

Son olarak bu degerlendirmeler sonucunda Tiirkiye’de farkli erkeklik goriintimlerinin
oldugunu, hegemonik erkekliklerle beraber erkeklik krizinin de kendisine medya sdylemlerinde
yer buldugu sdylenebilir. Erkeklerin davranig, diisiiniis ve eylemlerinin genellenmesi ve biitiine
dair kat1 ve kokten bir yaklagimin benimsenmesini elestiren pek ¢ok kuramci gibi, bu tartismalarin
baslangicini yapan Raewyn W. Connell (2005), Masculinities adl1 kitabinda toplum igerisindeki
tim gruplar1 birlesmeye ve baska bir diinya insa etmeye cagirir. Medyadaki istihdam
politikalarinda, tretim siirecinde ve temsil noktasinda da cinsiyet esitligin saglanmasi, bu

normlarin belirlenmesine ise uluslararasi belgelerin 151k tutmasi gerekmektedir.
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