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Arastirma Makalesi Research Article

Bayburtlu Zihni’nin “Carpisir” Redifli
Gazelinin Modern Yéntemlerle incelemesi

The Analysis of Rhymed Lyric Poem “Carpisir” by
Bayburtlu Zihni with Constructive Meth

6z

XIX. ylzyll halk sairlerinden olan Bayburtlu Zihni, hem halk siiri hem de divan siiri tarzinda yazdid siirler ile ta-
ninmistir. Onun Divanli, klasik Turk siir gelenegini yansitan orneklerle doludur. Bundan dolayr 6nem arz etmek-
tedir. Bayburtlu Zihni’'nin gazellerinin modern metotlarla incelenmesi, bu gazellerin tasidigi estetik ve sairin
kllturel birikiminin ortaya konulmasi; ayrica bugtinden diine bakarak anlasilir sekilde okunmasi, yeniden hatir-
lanarak glincel bir yer edinmesi bakimindan énemlidir. Bu makalede, Bayburtlu Zihni'nin “carpisir” redifli gazeli
yapisalcilik ve ontolojik metot ile incelenerek modern edebiyat yaklasimlari isidr altinda incelemesi yapilmistir.
Arastirmanin kapsamini Bayburtlu Zihni'nin gazelleri olustururken amagli 6rneklem yontemi ile secilmis “car-
pisir” redifli gazel esas alinmistir. Calisma nitel aragtirma yontemine gore gergeklestirilmistir. Veriler, dokiiman
incelemesi yolu ile toplanmis, ontolojik analiz metodu ve yapisalcilik metoduna gore analiz edilmistir. Calis-
manin sonucunda Bayburtlu Zihni'nin “carpisir” redifli gazeli sekil, anlam ve yapisal uyum acilarindan ortaya
koyulmustur.

Anahtar Kelimeler: Bayburtlu Zihni, klasik Turk siiri, yapisalcilik, gazel

ABSTRACT

Bayburtlu Zihni who is known as a minstrel of 19th century is among the prominent names of the Classical
Turkish poem tradition. The divans and lyrics that he wrote or arranged are of great importance since these
rich documents reflect the Classical Turkish poem tradition. Analysing the lyrics of Bayburtlu Zihni with mod-
ern methods is important due to the fact that could be possible to reveal the aesthetic and cultural richness,
to read them clearly by looking at the past from the present aspect, and to make them gain a contemporary
place by reminding them again. This study was conducted with the aim of analysing the rhymed lyric poem
“Carpisir” by Bayburtlu Zihni with constructive method and revealing its features and importance in the light
of modern literary approaches. While the research population is comprised of the lyrics of Bayburtlu Zihni,
rhymed lyric poem “Carpisir” is chosen as a sample with convenience sampling method. The research was
conducted according to qualitative research design. The data was collected via document analysis, classical
serh method, ontological analysis method and analysed with constructivist method. In the end of the study,
rhymed lyric poem “Carpisir” by Bayburtlu Zihni was presented in terms of style, meaning and structural con-
sistence.

Keywords: Bayburtlu Zihni, classical turkish literature, constructivism, lyric

Giris
Anlamak, agiklamak, bir konunun pek gok yontyle gergevesini gizmek, dider bir deyisle bir metinin is-
keletini ¢cikarmak anlamina gelen “serh”, klasik ve modern olmak tzere iki asamali olarak ele alinmistir.
Klasik serh metodunda sadece metnin anlam diinyasi, gelenedin 6ngoérdigli mazmun ve manalarla si-
nirlandirilarak dini-tasavvufi boyutlariyla irdelenmistir. Modern serh metodu ise metnin mana derinligi-
ne inmeyi, onu olusturan sosyal, siyasi ve edebi sartlari derinlemesine diiginmeyi, metnin goriinen an-
laminin yaninda igindeki gizil anlami ya da ifade ettigi bagka manalari da ortaya ¢ikarmayi gerektirmistir.

Klasik yontemde 6nce metnin okuyucu kitlesine rahatga anlayabilecegi bir sekilde sunulmasi ya da
metin farkl dilde ise tercime edilmesi, daha sonra s6zctklerin 6nce sozlik anlamlarindan baglamak
suretiyle, edebiyat icerisinde karsiladigi anlam ve aldiklari boyutlarin tespiti; bunun akabinde sozcik-
lerin metin icinde ifade ettikleri mana ve iglevlerle edebfi sanatlari agisindan meydana getirdikleri tena-
sliblin tayini, en son olarak ise metnin mazmunlarinin arka planda bulunan fikrinin bulunup ¢ikarilmasi
ve boylelikle sonuca gidilmesi, olarak dederlendirilebilir (Eke, 2011, s. 181). Bu yontemle anlagiimayan
hicbir konu neredeyse birakilmamakta, metindeki tim kelimelerin manalarinin gelenek ve o dénem-
deki edebl atmosfer ve zihniyet dogrultusunda detayli ortaya gikarildigi gortilmektedir. Amag oyucuya
metni etraflica tanitmak, onun dinf ve tasavvufi sembol, remiz ve simgeler ¢ergevesinde edindigi farkli
ve zengin mana dairesini belirgin kilmaktir.

Modern serh yéntemleri ise metni yapi-sokim yontemiyle tahlil etmeyi amaglamaktadir. Yapisalcilik
denilen ve Ferdinand de Saussure’'nin gelistirdigi bu yontem, buglin modern serh metodolojisinde yo-
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gun olarak kullanilmaktadir. Gostergebilime yeni bir soluk getiren bu yontemle nesneler arasindaki iliskilerden yola ¢ikilarak her gos-
terenin farkl bir gosterilen etrafinda olusturdugu manalar bulunup, metin adeta yeniden olusturulur. Boyle bir dil isgiligi kelimelerin
gosterdigi manalarin her birini kendi anlam dairesinden ayirarak, yani onun pargasi olan sistemden manayi kopararak bittnin kapsadigi
ogeleri ayirip ¢oziimlemeye dayalidir (Saussure, 1970, s. 1606).

Zamanla geliserek gesitli ve farkli yonlere kaysa da modern serh teknigi olarak yapisalcilikta metni olusturan unsurlarin temel 6gelerini
bulup gikarmak, bunlarin hangi s6z dizimi kuralina baglandiklarini ortaya koymak, gostergelerinin hangi bilesenlerden olustuklarini irde-
ledikten sonra bu gostergelerin yapisini ve bdyle yapilarin metnin anlamina olan katkisini detaylandirmak gibi temel islevler takip edil-
mistir (Eke, 2013, s. 41). Ozetle bu yontemle bir metni olusturan tiim yapilarin birbirleriyle olan iligkileri giin yiziine gikariimakta anlam
katmanlari tahlil edilerek metnin 6delerinin bulunmasi amaglanmaktadir.

Yapisalcl inceleme yénteminde metnin ses ve anlam olmak (izere iki katmanina yonelis vardir. ilki metnin vezin hususiyetlerinden ses-
lerin her birinin metne kattigi anlam ve bu anlamin géstergeleri biitiinciil anlayisla degerlendirilir. Ornegin inceledigimiz “carpisir” redifli
gazelin redifine sairin ylkledigi duygu durumlari ve bunlarin ses degerleri agirliklari nispetinde metnin anlamiyla iligkilendirilir. Clnku
sair, bu redifi siradan bir duygu durumu olarak segmemistir. Redifin ylklendigi anlama bakildiginda sairin kendine ve sanatina glivenen
sanatkar kisiligi kendini ele verir. Bayburtlu Zihni, redife ylkledigi bu epik karakterle, soz arsasinda egsiz oldugunu ve 6nline gikan s6z
ustalarini mitolojik pehlivan Ristem gibi alt edecedini belirtir. Bu sdylemlerde muhataplarina Anka gibi tepeden bakan ve onlari kiigim-
seyen bir duygu durumu da gorilir. Redifin metnin pek ¢ok yerinde tekrarlanmasiyla 6viinme olgusuna sireklilik ve kararlilik hissi de
eklenmis olur. Ses ve anlam kaynagmasina ytklenen bu tarz sdylemlerin klasik siirde pek ¢ok sair tarafindan dillendirildigi de bir gergek-
liktir. Seyyid Nesim©'nin asagiya verdigimiz “senden dénmezem” redifli gazelinin matla beyti, duygu yogunluguyla séz konusu ettigimiz
duruma glizel bir 6rnek tegkil etmektedir. “Sair, beyitte “yar-" fiilini uzun okuyarak “yarma” eylemine bir kuvvet ve ivme kazandirmis ve
yarma eyleminin uzun sireli bir eylem oldugunu vurgulamistir. Bu vurguda “hanger” sairin ylregdini uzunlamasina dikey olarak yarmakta
ve hecenin uzun okunmasi, eylemin devamliligini hissettirmektedir. Boylece sair, her tirli eziyete, iskenceye gogus gerecegini, Cenab-i
Hakk’a duydugu ulvi agktan asla vazgegcmeyecegini, kuvvetle vurgulamaktadir. Bu yonUyle siirde vezin, ses ve anlam (gllsU yapisal agi-
dan bitinlik olusturarak siiri kusatmaktadir” (Gindtz; Sevimli, 2015, s. 106). Nesimi, yazdidi gazelin diger beyitlerinde de seslerin yazi-
lisinda g6sterdigi bilingli degisikliklerle onlarin anlam degderlerini zenginlestimektedir.

Bir cefa-kes ‘astkam iy yar senden dénmezem
Hangerile yliregimni yar senden donmezem (Ayan, 2014, s. 543).

“Eziyet geken bir 4sigim. Ey sevgili senden dénemem. Hancerle yliregimi yarsan da senden donmem/vazgegmem”

Modern bir serh yontemi olarak ontolojik inceleme yontemi ise yapisalcilikla benzesmektedir. Bu yontemde metnin bir i¢ yapisi bir de dig
yapisi bulunmaktadir. Bu yapida 6n yapi ve arka yapi olarak kendi icinde gostergelere ayrilir. Bu agamada metinlerin ya da edebf eserin,
anlam olarak farkli mana katmanlarindan olustugu diislincesinden hareket edilir ve reel olan 6n yapi ile irreel olan arka yapinin sozctik-
ten, cimleye kadar anlam katmanlari irdelenir. Karmasik goriinse de katmanlar arasindaki iligskinin olusturdugu bitiinlik metni ele verir
ve metnin varolusu bdylelikle ilan edilir. Tarihi siiregte Roman Ingarden ve Nicolai Hartman'in varlik tabakalari teorilerini esas alan ismail
Tunali, Ontolojik Analiz Metodu adini verdigdi yeni bir inceleme teknigi ile yapisalci metodu gorindr kilmistir. Yavuz Bayram ise bu me-
todu alarak asagidaki tabloda gorildigu gibi sistemli bir yapisalci ¢cozimlemeye, diger bir deyisle ontolojik bittinlige kavusturmustur
(Bayram, 2003, s. 1-2).

Bu basgliklar dogrultusunda makalede XIX. ylzyil tekke sairi olan ve Divaninda klasik Tirk edebiyati geleneginin izleri gorilen Bayburtlu
Zihni’'nin “Carpigir” redifli gazeli tahlil edilecektir. 1798 yilinda Bayburt'ta dogan ve iyi bir editim aldigi gorilen sair, siirlerinde klasik siirin
konu ve gelenek anlayisina bagh kalarak siirler yazmistir. Ayrica Bayburtlu Zihni, siirlerinde cok miktarda aruz vezninin degisik kaliplarini
ve divan siiri nazim sekillerini basaril bir sekilde kullanan ender sairlerden biridir. Makalede ilk once sairin “carpisir” redifli gazeli ontolojik
yontemle, daha sonra ise yapisalci yontemle iki bélimde incelenecektir. Siir, her iki metodu bittnleyen yapisiyla incelenmeye oldukca
misait manalar barindirmaktadir. Calisma ile bu zengin manalarin incelenmesinin klasik siir dairesine yeni ve farkli anlamlar kazandir-
mada etkili olacagi distinilmektedir.

SIIRSEL YAPI
A. ON YAPI

Duyulur Yapi, Dis Yapi, Ses Tabakasi, Maddi Tabaka, Gortiniir Yap: Reel Varhik Alani,
Vonderground, Sekli
Yap1

B. ARKA YAPI

ic; Yapi, irreel Varlik Alani, Soyut Yapi, Hinterground, Muhteva
1. Anlamsal (Semantik Tabaka)
a) Kelime (Cocnitiv) Semantigi

D1s goriintim

« Harfler, heceler, kelimeler

. Olgﬁ, ahenk

« Redif, kéfiye

+  Misra, beyit, bend yapusi...

« Siirin varh@iyla duyulan, algilanan, goriilen; yani isitsel ve gorsel anlamda siirin maddi

yapisina ait her gey

b) Ciimle Semantigi (Sentaks)
2. Nesne (Obje) Tabakas1
Anlami1 Agirhikh olarak tagiyan kelimelerden olugur. (temel obje ve yardimci objeler) ...
3. Karakter Tabakasi
Sairin ruh diinyasi hakkinda bilgiler, kisiligi, yetistigi ortam, bakis agis1, psikolojik
diinyasiyla ilgili bilgiler...
4. Alinyazis1 (Kader) Tabakasi
Ugiincii tabakadaki tespit ve degerlendirmelerin iginde bulunulan sosyal yapi ve biitiin
insanlik agisindan da degerlendirilmesi. Siirden ilhdmla varhk alemi ve bu dlemin
niteligiyle ilgili degerlendirmeler...

Gazelin Ontolojik Analiz Metodu ile incelenmesi

Bayburtlu Zihni ve “Carpisir” Redifli Gazeli

Vezin: F&ilatin [ F&'ilatin [ F&'ilatin [ F&ilGn
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Sahbaz-i cagkim <Ankalarla seh-per garpisir
Arsa-i sevdada Riustemlerle hanger carpisir

Nar-i cagka yanmadan dénmez dil-i pervanemiz
Sine-i sizanimiz diazahla ahker garpisir

Sahid-i mazmanimiA messatasi tabsimdadir
Nev-<arus-1 dil mezayalarla ziver garpisir

Mecmacul-bahreyni camicdir midadim berzahi
Nil-ves bahr-1 sefidle ser beraber garpigir

Haydar-1 hamem di nim eyler hasad-1 <Anteri
Sanma her ehl-i sUhanla her stihan-ver ¢arpisir

Saye-i asafda ragendir zamirim soyle kim
Asuman-i feyzde enctimle Ulker carpigir

Levhadan ta<lim-i es<ara bulinmaz ragbetim
Zihniya tabam mezayalarla ezber garpigir (G15b/98),(Erbay, 2014, s. 286).

On Yapi
Yedi beyitten olusan bu manzume; gazel nazim seklinde ve aruzun sik kullanilan “F&’ilatdn / F&’ilatun / F&’ilatdn / F&'ilin” kalibi ile yazil-
mistir. Kafiye 6rglsl aa/ba/ca/da/ea seklindedir. Bu gazelin redifi de “garpigir” kelimesinden olusur.

Arka Yapi/ig Yapi

1. Beyit
Sahbaz-1 caskim Ankalarla seh-per carpisir
<Arsa-i sevdada Ristemlerle hanger carpigir

“Askimin dogani/sahini bliylk kanatli Ankalarla carpisir. Sevda meydaninda Riistemlerle hancger ¢arpigir”
Anlamsal (Semantik) Tabaka

a) Kelime Semantigi
Sahbaz: Dogan ya da Sahin olarak bilinen bir kus

¢Anka: Kaf daginda yasadigina inanilan mitolojik kus
Seh-per: Bliylk kanat, bliylk tiy
Arsa: Yer, meydan, agik bos alan, iskan yapmak igin ayrilmis toprak pargasi

Riistem: iran'in (inli kahramani. Adi Sehname"de évgtiyle anilir. "Riistem-i Dastan, Riistem-i Zal, Pur-1 Zal, Pur-1 Zal-i Zer, Pur-1 Destan,
Tehemten, Heft-han-1 Acem" gibi sifatlar hep onundur. Kahramanlik, aci kuvvet ve yenilmezlik sembolu olarak kullanilir (Pala, 1990, s
393).

Hancer: Kamaya benzer, silah olarak kullanilan, ucu egri ve sivri, blylkce ve katlanmaz bir tir bigak. Divan edebiyatinda; sevgilinin kas,
gozU, gamzesi ve kirpigi de asikta actigi yara nedeni ile hangere benzetilir.

b) Climle Semantigi
Sahbaz-1 ‘askim Ankalarla seh-per carpisir

Ozne D.T! ZT?>  Yiklem

‘Arsa-i sevdada Ristemlerle hancer carpisir

D.T DT. Ozne Yiiklem
Sair, bu beytin misralari arasinda climle unsurlarinin siralanigi bakimindan bir ahenk ortaya koymaktadir.

Obje Tabakasi
‘Ankalar ile Ristem, Seh-per ile hanger kelimeleri arasinda anlamsal ilgi bakimindan leff-G nesr sanati vardir. Sahbaz ve Seh-per kelime-
leri arasinda ise tenaslip sanati bulunmaktadir.

Adindan Sehnamede dvgli ile bahsedilen iran’in (inlii kahramani Riistem ile mitolojik kus olan Anka arasindaki iliskiye gonderme yaparak
telmih sanati vardir.

Sair kendi agkini, Sahbaz'a benzeterek tesbih-i belig sanatina yer vermistir.

1 Dolayli Timleg.
2 Zarf Tumleci
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Karakter Tabakasi
Bu beyitte sair, askini mitolojik unsurlar ile karsi karsiya getirerek bu unsurlarin glcltligi ve kahramanligi karsisinda kendi meziyetleri-
nin micadelesini ortaya koyar. Bayburtlu Zihni, bir halk sairi olmasina ragmen klasik siirin bir 6zelligi olan sairligi ile GvinmUstdr.

Kader Tabakasi

Sair, agki gelenek geregi yliceltse de aslinda ulagsmak istedigi durumdan daha asagida bulundugunun GzintUsind sergiliyor. Bu onun
icin degistirilemez bir kader degildir elbet. Bu ylizden bu beytinde kendi meziyetlerinin Ustlnligind belirtmek igin cok gliclt unsurlarla
kendi meziyetlerini karsi karsiya getirerek bunlara kargi glicini sergiler. Buytk glgleri alt etmek de hayatin getirdigi bazi moral degerler
tizerinde cok nemli etkiler yapacak, yasami diizenleyici rol tistlenecektir. Uslup giir ve toktur. Bir hayat miicadelesinden muzaffer cik-
mak isteyen ve kendi kaderini yonlendirmek isteyen asik burada baskin karakter olarak 6n plana gikar.

2, Beyit
Nar-1agka yanmadan donmez dil-i pervanemiz
Sine-i sizanimiz dazahla ahker garpisir

“Ask atesinde yanmadan gondiil kelebegimiz dénmez. Yanan génlimdiiziin ates koru cehennem ile ¢arpigir”
Anlamsal (Semantik) Tabaka

a) Kelime Semantigi
Nar-1 ask: Ask Atesi,

Dil: Gondl, ytirek, kalp

Pervane: Geceleri isigin etrafinda donen kiiglk kelebek,
Sine: GoguUs, kalp

Shzan: Yakan, yakicl, yanan

Dizah: Cehennem

Ac«ker: Kor Ates, agk atesi

b) Climle Semantigi
Nar-1 ‘aska yanmadan dénmez dil-i pervanemiz

Zarf Timleci Yiklem Ozne
Sine-i stzanimiz ddzahla ahker carpisir

Ozne D.T. ZT. Yiklem

Diz cimleye cevirdigimiz ve iki cimleden olusan bu beyitte birinci misradaki climle unsurlari her ne kadar devrik bir ciimle olarak go-
rinse de ikinci cimledeki ciimle unsurlarinin yerinde kullaniimasi ile siirin ahengi devam etmistir.

Obje Tabakasi
Gazelin ikinci beytinde nar, yanmak, pervane, siizan, diizah ve ahker kelimeleri arasinda anlamsal ilgi bakimindan tenastp sanati vardir.

Sair burada kendi gonul atesini cehennem atesi ile ¢carpistirarak mibalagal bir anlatim sergiler.
Pervane mazmununu kullanarak da divan edebiyati gelenegi 6zelligini uygular.

Karakter Tabakasi
Sair burada génil yanginini, yanici ve yakici unsurlara benzetme yoluna gitmis ve génll yanginin bly(ikltgind ifade etmek igin onu ce-
hennem atesi ile karsilastirarak cehennem atesinin glicl karsisinda askinin bly(ikliglini én plana ¢ikarmistir.

Kader Tabakasi
Aski temsil eden pervane mazmununu kullanmasi, kelebegdin kaderinin atesin etrafinda donerek sessizce yanmasi oldugu gibi, sair de
kendi gonil yazgisinin da agk atesinde yanmak oldugunu ifade etmistir.

3. Beyit
Sahid-i mazmuanimifi megsatasi tabsimdadir
Nev-cariis-1 dil mezayalarla ziver garpisir

“Benim siirimdeki glizelleri siisleyen (dogustan gelen) yaratilisimdir. Génliin yeni gelini meziyet ile sis ¢arpigir”
Anlamsal (Semantik) Tabaka

a) Kelime Semantigi
mesgsata: Gelin stsleyen kisi, bezekgi, sag taramak

tabu: Yaratilis
Nev-ariis: Yeni gelin

mezaya: Vasif, Ustlnlik saglayan nitelikler, meziyet
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ziver: Sis

b) Climle Semantigi
Sahid-i mazminimii messatasi tab‘imdadir

Ozne Yiiklem

Nev-‘ards-I dil mezayalarla ziver carpisir

Ozne DT. D.T. Yiklem

Obje Tabakasi
Burada messata, nev-arus, mezaya ve ziver kelimeleri arasinda anlamsal ilgi agisindan tenasip sanati bulunmaktadir.

Karakter Tabakasi
Her sair yeni mazmunlar bularak siirinde kullanir. Bu beyitte sairin Messata mazmununu kullanarak, her sair gibi yeni mazmun arayisi
icerisinde oldugu gorulir.

Kader Tabakasi
Bayburtlu Zihni, bir halk sairi olmasina ragmen bu beyitte Klasik Tirk sairlerinin Gstlin sairlik yeteneklerinin kendisinde de bulundugunu
ve bu meziyetlerinin dogustan oldugunu belirtir.

4, Beyit
Mecmacul-bahreyni camicdir midadim berzahi
Nil-ves bahr-1 sefidle ser beraber gcarpisir

“Benim kalemim Mecmaul-bahreyni toplayandir, Nil nehri gibi Akdeniz ile basbasa carpisir”
Anlamsal (Semantik) Tabaka

a) Kelime Semantigi
Mecma- ul-bahreyn: iki denizin birlestigi yer

cami: Toplanmak

midad: Yazi mirekkebi
berzah: Ruhlarin bekledigi yer
Nil-ves: Nil nehri, Nil gibi
bahr-1 sefid: Ak deniz

ser: Bag, kafa

beraber: Birlikte

b) Climle Semantigi
Mecma‘u’l-bahreyni cami‘dir midadim berzahi

DT. Y. Ozne

Nil-ves bahr-1 sefidle ser beraber carpisir

ZT. D.T. ZT. Yiklem

Obje Tabakasi

Mecma‘ul-bahreyn, bahr-i sefid ve Nil kelimeleri arasinda anlamsal ilgisi olarak tenastip sanati vardir. Bir nehir olan Nil'i Akdeniz ile kar-
silastirmis Nil'in de Akdeniz'in 6zelliklerine sahip oldugunu sdylemis, bu durumu “kafa kafaya carpisir” ifadesi ile dile getirmistir. Bu obje
tabakasini mibalaga sanati ile ortaya koymustur.

Karakter Tabakasi
Sair, bu beytinde kaleminin glictini tok ve coskun bir sesle dile getirir.

Kader Tabakasi

Sair, yasadigi donemde son bulmus olarak gortlen Klasik Tiirk Siir gelenedi gliciintin kendi kaleminde devam ettigini ortaya koymustur.
Ayrica sairi burada tasavvufi bir anlayisa gotiiren unsurlar olmasa da berzah ve Mecmaul-bahreyn ile bizi Kuran’a ait kavramlara gotirir.
Bu baglamda sairin islami ilimler agisindan donanimli odlugu séylenilebilir.

5.Beyit
Haydar-1 hamem di nim eyler hasud-i ‘Anteri
Sanma her ehl-i shanla her siihan-ver carpisir

“Kalemimin haydari ‘Anter’i kiskandirip ikiye ayirir. Zannetme her séz ustasi ile dlizglin konugsan ¢arpigir’.
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Anlamsal (Semantik) Tabaka

a) Kelime Semantigi
Haydar-1 hamem: Hz. Ali’'nin kilici zilflkarin iki ucunun keskinligi

Dii-nim: iki yarim

hasud: Kiskanma, hirs

¢ Anteri: Cahiliye Donemi mu‘allaka Sairlerinden Arap Sair,
ehl-i siihan: S6z ustasi

siihan-ver: Glizel konusan

b) Climle Semantigi
Haydar-1 hamem di nim eyler hastd-1 ¢ Anteri

Ozne DT. Y. B’li Nesne

Sanma her ehl-i siihanla her siihan-ver carpisir

Yiiklem DT. Ozne Yiiklem

Obje Tabakasi
Haydar-1 hamem terkibini kullanan sair, Hz. Ali'nin kilicinin keskinligi ve gtictinl, hasiid-1 < Anteriterkibi ile de arap edebiyati Cahiliye do-
nemi Mu‘allaka sairlerinden olan ‘Antera bin Seddad’in kahramanl§ina génderme yaparak telmih sanatini uygulamistir.

Haydar-rhamem ifadesinde sair, kalemini Hz. Ali'nin kilicina benzeterek tegbih-i belig yapar. Sair, kaleminin < Anter’i kiskandirip kiskandir-
madigini bildigi halde bilmemezlikten gelir (Tecahl-i Arif)

Ehl-i stihan ile stihan-ver kelimeleri arasinda gok glicli olmasa da sairlik yonUyle tenaslp sanati vardir.

Karakter Tabakasi
Sair, kaleminin gliclinii hasetgi ve s6z ustasi olarak gorddigu sairler ile karsilastirarak kendisinin de onlarla mticadele edebilecedini ortaya
koyar.

Kader Tabakasi
Donemin sairlerini begenmeyerek onlari, sadece glizel s6z séyleyen olarak gortir. Kendisini ise ehl-i suhan olarak bir s6z ustasi ve gergek
sair olarak 6ne gikarir.

6. Beyit
Saye-i asafda risendir zamirim soyle kim
Asuman-i feyzde enclimle Ulker carpisir

“Asaf’in gélgesinde génliim aydinliktir. Sanki feyiz gégiinde yildizlarla Ulker carpisir”
Anlamsal (Semantik) Tabaka

a) Kelime Semantigi
Saye-i Asafda: Siileyman Peygamberin vezirinin adi, (Mecaz: Yardim Etmek)

Rasendir: Aydinlik, Nur, Parlak

Asuman: Gokyizi

Enciim: Yildizlar (Arapga olan Necm ¢z» kelimesinin gogulu)

Ulker: 7 adet yildiz grubunun adi. Siireyya ve pervin olark da adalandirilir.

b) Climle Semantigi
Saye-i asafda risendir zamirim soyle kim

DT. Yiklem Ozne B.Edati

Asuman-i feyzde enclimle iilker carpisir

DT. DT. Ozne Yiklem

Obje Tabakasi
Asuman, Enciim ve Ulker kelimeleri arasinda kozmik unsurlar baglaminda tenastip sanati vardir.

Karakter Tabakasi
Sair kozmik unsurlari kullanarak kendi siirinin aydinlik yoniini ortaya koyarak diger meshur sairler ile micadele edecek glicte bir sairlik
yetenegine sahip oldugundan bahseder.

Current Perspectives in Social Sciences 2022 26(2): 245-255 | doi: 10.5152/JSS1.2022.2256174



251

Kader Tabakasi

Sair, hamisinin gélgesinde mutludur. Cinkl hamisi ylice gortsliligu ve basireti ile Stileyman’in meshur veziri Asaf gibidir. Onun saye-
sinde degeri ylicelmistir. Bu degerlilikle kaderi degismistir. Sair, Ulker'den daha ylicedir makamim demek istiyor. Ulker sevgilinin “ben”ini
simgelemesi yonuyle, klasik siirde koleyi de temsil eder. Yildizin gevresindeki gerdanlik da kdlenin boynundaki tavk misalidir. Burada
hamisi tarafindan korundugu igin elbette sair, Hindu ya da kéleden/Ulkerden daha talihlidir. Bu duygularla hamisine seslenen sair, onun
g6giindeki yildizlarin Ulker takim yildizina meydan okuyacak giice ulastigini, onun sayesinde giicli oldugunu belirtir. Kaynaklardan hare-
ketle bu haminin 19. Ylizyilda Osmanli devletinde kendi doneminin devlet adami olan ve alti kez sadrazamlik gérevinde bulunan Mustafa
Resit Pasa oldugunu soyleyebiliyoruz.

7. Beyit
Levhadan ta<lim-i es<ara bulinmaz ragbetim
Zihniya tabam mezayalarla ezber gcarpisir

“Ey Zihni mektepten siir 6grenmeye ragbet etmemZira benim yaratisimin meziyetleri ile ezber ¢arpigir”
Anlamsal (Semantik) Tabaka

a) Kelime Semantigi
Levha: Goriinis

Ta‘lim-i es‘ ara: Bilgin sairler

Ragbet: istekle karsilama, istek, arzu.
Tabim: Yaratilis

Mezaya: Meziyyet, Vasif, Ozellik, Yetenek
Ezber: Gogus veya Ust taraf

b) Climle Semantigi
Levhadan ta‘lim-i es‘ara bulinmaz ragbetim

DT. Yiklem  Ozne

Zihniya tab‘im mezayalarla ezber carpisir

NidaC. Ozne DT. ZT. Yiklem
Seslenme Tiimleci

Obje Tabakasi
Sair son beytinde obje tabakasi dogrultusunda birinci misra'da bulinmaz ragbetim, ikinci misra'da tabim ve mezayalar kelimeleri etrafin-
da sairligini over ve bu kelimelerle dogustan gelen sairlik yetenedini ortaya koyarak kendini sair zannedenlerle carpistirir.

Karakter Tabakasi
Sair lglincl beyitte de bahsettigi gibi bu beyitte de sairliginin dogustan geldigini belirtir ve bu meslegin sonradan 6grenilemeyecedini
s6yleyerek sairliginin blylkligini 6n plana ¢ikarir.

Kader Tabakasi
Burada sairlik meziyetlerinin Ustlinlligu, kendi doneminde sair olmadi§i halde sair olmaya calisan ya da sair oldugunu iddia edenlere karsi
yUksek ve tok bir sesle haykirir.

Gazelin Yapisalcilik Agisindan incelenmesi

Nazim Sekli: Gazel
Klasik Turk edebiyatinda gazeller genel olarak 5-7-9 beyit arasinda yazilmasina ragmen Nesimi'de oldugu gibi 52 beyite kadar uzanan
mutavvel gazellerin varlidi bilinmektedir. Bayburtlu Zihni “garpisir” redifli bu gazelini 7 beyit olarak yazmistir.

Gazelin Ses incelemesi

Vezin

Bu gazel aruzun Remel Bahrinin “Failattin [ Fa'ilatln [ F&'ilatlin [ F&'ilin” kalibi ile yazilmistir. Remel bahrinin bu kalibi, hem ahenk hem de
kullaniminin kolay olmasindan dolayi Klasik Tirk siiri sairleri tarafindan benimsenmis ve kullanilmistir. Bu kalip; gazelin diginda kaside ve
kit'alarda gok kullanilmistir (ipekten, 2011, s. 223)

Bayburtlu Zihni gazelini, aruz kurallarina biytk 6lglide uymustur. Gazelde sadece 3 hecede med yapilmistir. 1. beytin birinci misraindaki
“Sahbaz” kelimesinin ilk hecesinde, 4. beytin ikinci misraindaki “Nil-ves” kelimesinin birinci hecesinde ve 6. beytin ikinci misraindaki
“feyzde” kelimesinin birinci hecesinde med yapilmistir. 3 tanesi Arapga veya yabanci kelimeye gelen Tirkge eklere rast getirilerek, kusur
en aza indirilmistir

Sair bir aruz uygulamasi olan imale sadece 17 hecede yapilmistir. Bu imalelerin 14’G Farsga tamlamalarin tamlama i’lerine (kesre-i izafet)
3 tanesi de Arapga veya yabanci kelimeye gelen Turkge eklere rast getirilerek, kusur en aza indirilmistir: “Sahbaz-1 cagkim - <Arsa-i sev-
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dada - dil-i pervanemiz - Sine-i stizanimiz slhanla - Sahid-i mazm@nimifA - messatasi - Nev-<arls-1 - bahr-1 sefidle - Haydar-1 hamem
- hasiid-1 <anteri - Saye-i asafda - Asuman-i feyzde - taclim-i es<ara” isaretli olan yerlerde imale yapilmistir.

Gazelde bir yerde vasl (ulama) yapiimistir. 1. Beytin birinci misraindaki “Sahbaz-1 askim ¢ Ankalarla” kelimesinde vas/ yapiimistir.

Yukaridaki ifadelerden de anlasildigi gibi Bayburtlu Zihni bu gazelini aruz agisindan kusursuza yakin derecede yazmistir. Bu durum Zih-
ni’'nin aruzdaki ustaliginin bir gostergesi olarak kabul edilebilir. Gazelin yukarida ayrintilari ile agikladigimiz aruz 6zellikleri asagidaki gra-
fikte gosterilmistir. Bu grafik, gazeldeki ses uyumunu da gostermektedir.

5 Kafiye ve Redif
Siirde kafiye ve redif, ahenk unsurlarindan biri olmasinin yaninda
4 siirde ses ve mananin da odak noktasidir. Redif, gazelde bitlin
s anlami kendi etrafinda toplayarak okuyucu Uzerinde etki birakma-
sinin yaninda gazelin gagrisimini da zenginlestirir. Zihni, gazelin
5 redifi igin Turkge “carpisir” kelimesini segmistir. Beyit sonlarinda
tekrar eden redif, gazelde sairin rakipleri ile blylk bir miicadele
1 icinde oldugunun gostergesidir. Bu kullanim gazeldeki anlam bu-

I I I tlnliglne katki saglar.

oy Beyit = 2.Beyit 3.Beyit 4.Beyit 5.Beyit | 6.Beyit = 7.Beyit Gazelin kafiyesi ise; hancer, ahker, ziver, beraber, sihan-ver, ezber
B Med 1 0 0 1 0 1 0 kelimelerindeki “er” heceleridir. Bu kelimelerden iki tanesi “hanger
Zinaf 0 0 0 o 0 0 0 ve ahker” Arapga, 3 tanesi “ziver, beraber ve stihan-ver” Farsga, 1
Vasl 1 0 0 o 0 0 o tanesi “Ulker” Turkge kelimedir. Kafiyeli kelimelerin 6 tanesi isim 1
Grafik 1 tanesi birlesik sifattir. Gazeldeki kafiyelerin olusturmus oldugu bu

durum sairin anlamsal ¢agrisim olarak hareketten ziyade belirtme
ve niteleme vurgusu yaptigini gésterir. Gazelde segilmis olan kafi-
ye ve redifler gazelin ahengini meydana getirmis olmasinin yani sira sairin icinde bulundugu micadele durumunu yansitmasi agisindan
da dnem arz eder.

Gazeldeki Aruz Vezni Dagilimi

Unlii ve Unsiizler
Gazelin ses yapisl, agagidaki tablo ve grafiklere bakildiginda yumusak bir goriinim ortaya ¢ikmaktadir.

“Unstizlerin hakim oldugu siirler hareketli, akici; tinliilerin cogunlukta oldugu siirler ise daha duradan bir yapiya sahiptir. Bunlarin birbirle-
rine esit sayida oldugu siirlerde ise bu nitelikler arasinda bir denge ve birinden digerine bir gegis vardir” (Horata 2011: 402).

Zihni'nin bu gazeline genel olarak bakildiginda, tnsizlerin, hatta yumusak tinstizlerin gazele hakim oldugu gorilir. Bu da gazelin yiksek
perdeden bir sesi ve ahenginin oldugunu gosterir

Tablo 1.
Gazeldeki Unlii ve Unsiizlerin Dagilmi
Beyitler 1 2 3 4 5 6 7 Toplam
Yumusak Unsiizler 24 26 28 33 26 27 31 195
Sert Unsiizler 19 11 11 9 15 9 9 83
Kalin Unliiler 20 19 22 14 16 13 19 123
Ince Unliiler 9 9 7 15 12 16 11 79
Toplam 72 65 68 71 69 65 70 480
50 50
45 45
43
40 40 g5 44l 40
35 35 37 36
30 29D yg7g ™ 30 30
25
20 25
15 20
F II I II o
: 1 | I i
: . ;
1. 2. 3. 4. 5. 6. 7.
Beyit Beyit Beyit Beyit Beyit Beyit Beyit 1. Beyit 2. Beyit 3. Beyit 4. Beyit 5. Beyit 6. Beyit 7. Beyit
mmmm Kalin Unliiler 20 19 22 14 16 13 19 I Yumusak Unsiizier 24 26 28 33 26 27 31
m ince Onliiler 9 9 7 15 12 16 11 =1Sert Unsuizler 19 11 11 9 15 9 9
Toplam 29 28 29 29 28 29 30 Toplam 43 37 39 42 41 36 40
mmmm Kalin Unliler = ince Unliiler Toplam o Yumugak Unstizier = Sert Unsiizler Toplam
Grafik 2. Grafik 3.
Gazelde Kullanilan Kalin ve Ince Unlliilerin Beyitlere Gére Dagilimi Gazelde Kullanilan Yumusak ve Sert Unstizlerin Beyitlere Gore Dagilimi

Current Perspectives in Social Sciences 2022 26(2): 245-255 | doi: 10.5152/JSS1.2022.2256174



253

Kalin ve ince Unlllerin beyitlere gére dagiliminin gosteren grafik 1'de genel olarak kalin ve ince Unlilerin 4, 5, 6. beyitlerde neredeyse esit
bir dagilim gosterdigi, bunun da sairin diislik tonda bir seslenis yaptigini gostermektedir. 1, 2, 3 ve 7. beyitlerde ise kalin ve ince Gnliler
arasindaki esitligin degistigini, kalin tGnltlerin hakim oldugu gorilir. Bu kalin Unlilerin hakimiyetinin oldugu beyitlerde sair, tok ve gur
bir sesle durumunu dile getirir.

Yumusak ve sert Unstizlerin gosterildigi grafik 2'de ise 1. beyit harig diger beyitlerde yumusak tnsizlerin fazlaligi dikkat cekmektedir.
Sair bu kullanimlari ile gazelde en derin anlamlara, en getrefil konulara dokundugunu, dini ve kozmik konularda his ile hayalin 6n planda
oldugu, distinceli, izdiraph ve sikintili stiregten gegtigini gosterir. Ayni zamanda sairin dilinde akici ve lirik duygulari ifade eden bir edasi
oldugunun gostergesidir. Gazelin redifinden de anlasilacagi gibi yumusak Unstzler, sert tnsUzler ile birlikte kullanildiinda bu sesler
verdikleri ses tonu, muzikalite, his ve heyecanlari dile getirirken sert, siddetli ve ylksek tansiyonla ifade edildigini gosterir.

Ses ve S6z Tekrari

Zihni'nin gazelindeki GnlG ve Unsizlerin anlamsal agidan beyitlerle uygun durumda olmasi gazelin ses agisindan ytiksek ve tok bir sesle
ifade edildiginin gostergesidir. Gazelin tamaminda “a/&” Gnlislinden 79, “e ve 1,ifi Uinlllerinden 111, “u/(” Unlilerinden 15, “r” tnslziinden
49, “s[s” Unsuzlinden 33, “p” Unsliziinden 10, “¢” Unsliziinden 9, “t” Unsliziinden 7, “y” Gnstziinden 9, “n” Unsliziinden 25 adet bulun-
maktadir. Bu sesler gazelin anlam tabakasi agisindan énemlidir. Unli ve Unsilzlerin dagiiminda dengeli bir dagilim bulunmamaktadr.
alave e, 1,i/i kisa ve uzun UnlUlerin gokga kullaniimis olmasi; Farsga, Arapca tamlamalarin gok kullaniimasi, izafet kesrelerinin bu sesten

olugmasi dolayisiyladir.

Zihni, gazelinde soz tekrari olarak sadece redif olan “carpisir” kelimesini kullanmistir. Sair, ayrica bu gazelde a/a ve e, 1,i/i kisa ve uzun
Unldlerinin tekrarinin fazlaligi nedeni ile asonans, “r ve g” Gnstlerinin kullanimi ile de aliterasyon olusturmustur.

Gazelin S6zdizimi incelemesi

Kelime Cesitleri ve Yapilari

Gazel, 26 Farsga, 38 Arapga ve 15 Tlirkge olmak lzere toplamda 79 kelimeden olugsmustur. Bu kelimelerin 53 tanesi isim, 13 tanesi fiil, 5
tanesi sifat, 5 tanesi edat, 1 tanesi de tinlemdir. isimlerin cogunlugu 36 tanesi Arapga, 16 tanesi Farsga, 1 tanesi de Tiirkge kelimelerden
olusmustur. Zarflarin ve fiillerin tamamini ise Turkge kelimeler meydana getirir. 4 Farsga, 1 Arapga sifat kullaniimis iken Turkge hig sifat
kullanilmamustir. Sair, Arapga ve Farsga kelimelerin fazla yer vermesine ragmen gazelin 6nemli bir ahenk unsuru olan redifte, Tlrkge “gar-
pisir” fiilini kullanarak gazelin odak noktasini Tlirkge kelimede toplamistir.

Tablo 2.
Gazelin Kelime Kadrosu

isim Fiil Sifat Zarf Edat Baglag Unlem Toplam
Tiirkge 1 13 0 1 0 8 0 23
Arapga 36 1 0 0 0 1 38
Farsca 16 0 4 1 5 0 0 26
Toplam 53 13 5 2 5 8 1 87

Tamlama Cesitleri ve Yapilari

Gazeldeki isim ve sifat tamlamalarinin blytk gogunlugu Arapga ve Farsga kelimelerden olugsmus ve tamamina yakini Farsga dilbilgisi ku-
rallarina gore yapilmistir. Bu kurala gore yapilan tamlamalarin her iki kelimesi Farsca ve Arapga oldugu gibi sadece Arapga kelimelerden
seqildigi gortlmektedir. Sair gazelinde 12 tane ikili tamlama, iki tane de 3 kelimeden olusan zincirleme isim ve sifat tamlamasi olmak
lizere toplam 14 tamlama kullanmistir. Gazeldeki bu tamlamalar ile siirinde az sozle birgok manayi ifade etmeye galismistir.

Gazelin tamlama kadrosu asagidaki tabloda gosterilmistir.

Tablo 3. 55 53

Gazelde Gegen Tamlamalar 50

Sira ikili Tamlamalar Ug Kelimeden olugan Tamlamalar ig

1 Sahbaz ask (Farsga I.T.) Sahid-i mazmGmmii messatasi (Farsga 1.T.) gg

2 Arsa-i sevda (Farsga 1.T.) Nev-artis dil (Farsga 1.T.) gg

3 Nar- agk (Farsga 1.T.) 15

4 Sine-i stizan (Farsca I.T.) lg L I

5 Mecmaul-bahreyn (Farsga 1.T.) 0 - - B 1 TOPLA
6 bahr sefid (Farsca L.T.) Isim FllL SIFAT | ZARF | EDAT BAGLAG UNLEM M
7 Haydar-1 hAmem (Farsga I.T.) = TURKCE 1 13 0 1 0 8 0 23
8 hastid-1 anter (Farsga I.T.) m— ARAPCA 36 0 1 0 0 0 1 38
9 ehl- sithan (Farsga I.T.) — FARSCA 16 o 4 L 5 0 0 26
10 Saye-i a§af (Farsga I.T.) ——TOPLAM| 53 3 > 2 > 8 ! &
11 Asuman feyz (Farsga 1.T.) mmm TURKGE s ARAPCA BN FARSCA  essmmm TOPLAM

[
S

talim-i esar (Farsga 1.T.)

Grafik 4.
Gazelin Kelime Kadrosu
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Ciimle Cesitleri ve Yapilari

Bayburtlu Zihni’nin 7 beyitlik bu gazelinde toplam 15 ciimle bulunmaktadir. Bunlarin 10 tanesi kuralli cimle, 5 tanesi devrik ciimle olarak
kurulmustur. Gazelde agirlikli olarak Arapcga ve Farsca kelimeler kullaniimasina ragmen climle yapilarini Tirkge gramer kurallarina gore
yapmistir. Gazelin tamaminda genis zaman kipi hakim kilinmistir.

Tablo 4.
Gazelin Ciimle Cegitleri
Ciimle Sayisi Yiiklemin Tiiriine Gore Anlamina Gére Yapisina Gore Ogelerinin Dizilisine Gore
1. Beyit 2 Fiil Olumlu Basit Kurall
Fiil Olumlu Basit Kurall
2. Beyit 2 Fiil Olumsuz Girisik-Bilesik Devrik
Fiil Olumlu Basit Kuralll
3. Beyit 2 isim Olumlu Basit Kuralli
Fiil Olumlu Basit Kurall
4. Beyit 2 isim Olumlu Basit Devrik
Fiil Olumlu Basit Kurall
5. Beyit 2 Fiil Olumlu Basit Devrik
Fiil Olumlu Birlesik Devrik
Fiil Olumsuz Basit Devrik
6. Beyit 1 Isim Olumlu Ki'li Birlesik Devrik
7. Beyit 3 Fiil Olumsuz Basit Devrik
Isim Unlem _ Devrik
Fiil Olumlu Basit Kurall
Tablo 5.
Gazelin Ciimlelerinde Zaman ve Sahis
Zaman Sahis
1. Beyit Genis Zaman 3. Sahis Tekil
2. Beyit Genis Zaman 3. Sahis Tekil
3. Beyit Genis Zaman 3. Sahis Tekil
4. Beyit Genis Zaman 3. Sahis Tekil
5. Beyit Genis Zaman 3. Sahis Tekil
6. Beyit Genis Zaman 3. Sahis Tekil
7. Beyit Genis Zaman 3. Sahis Tekil

Gazelin Anlam incelemesi

Bayburtlu Zihni, bu gazelinde kendi sairlik meziyyetlerini farkli mitolojik ve gligli unsurlarla kargi karsiya getirerek Ustlnligind ortaya
koymaya calismistir. Sair, asagidaki tablodan da anlasilacagdi Gzere klasik siirin tarih sahnesinden gekilip bati tarzi siirlerin yaygin oldugu
donem igerisinde bir halk sairi olarak gazelinde klasik Turk siir geleneginin takipgisi oldugunu gdstermeye calismistir.

Beyitler Gonderici (Anlatic1)  Bildiri (ileti, Nesne) Al

1. Beyit = Sair (Askimin sahini(dogani) Ankalarla biiyiik kanath gibi garpisir. Sevda meydaninda Riistemlerle yarali garpisir.) Rakip Sairler
2. Beyit Sair (Ask atesi yanmadan goniil kelebegimiz dénmez. Yanan gonliimitizde cehennem ile kor ateg gibi garpisir.) Rakip Sairler
3. Beyit Sair (Benim siirimdeki giizelleri siisleyeni yaratihsimdir. Gonliin yeni gelini meziyet ile siis garpigir.) Rakip Sairler
4. Beyit  Sair (Miirekkebimin yeri iki denizin birbirine kavugturur, birlegtirir. Nil gibi Akdeniz ile kafa kafaya garpigir.) Rakip Sairler
5. Beyit Sair (Kalemimin haydar: (O kilicin (ziilfiikar) keskin ucu ‘Anter’in hirsini ikiye ayirir. Zannetme her soz ustast ile diizgiin konusan garpigir.) Rakip Sairler
6. Beyit Sair (O vezirin himayesinde gonliim aydinhktir (nurludur) sanki feyiz gokytiziinde yildizlarla tilker yildiz1 garpigir.) Rakip Sairler
7. Beyit Sair (Ey Zihni bilgin sairlerden siir dersi almama ihtiyacim yok. Giinkii benim yaratihsim ile getirdigim meziyetler, onlarin sairlikleriile ~ Rakip Sairler

gogiis gogiise garpisacak seviyededir.)

Sonug

interdisipliner alanin bakirligi bir kez daha géstermistir ki klasik siire geleneksel serh metodu ile yaklasmak giiniimiizde artik yeter-
li olmamaktadir. Bu nedenle bu kadim siirin modern yontemlerle de serh edilmesi ve manasinin gesitlendiriimesi gerekmektedir. Bu
yontemlerden on plana gikani da Yapisalcilik denilen gostergebilim galismalaridir. Buna bagli olarak diger bir yéntem ise Ontolojik analiz
yontemidir. ilki metnin icindeki her bir 63eyi diger gostergelerinden ayirarak bitincil bir anlayisla yapi-sokim yéntemi dogrultusunda
kavramlarini yeniden birlestirerek ¢coziimlemedir. Bu yontemle metnin anlam katmanlari, iligki icerisinde bulunduklari diger katmanlarla
bittnsel bir uyum haline getirilmis olur. Boylelikle her bir parca hak ettigi mana dairesine oturtulmus olur.

Ontolojik analiz ydontemi de metne yapisalci anlayisla yaklagsmaktadir. Bu anlayista metni olusturan mana katmanlari i¢ ve dis, on ve arka
yapi olarak kelimeden, cimleye, climleden ifade ettigi zihniyet/kader tabakasina kadar detayli olarak incelenmektedir. Bu incelemeler
hem metnin yapisalci agidan dilbilimsel niteliklerini hem de anlambilimi bakimindan sahip oldugu nitelikleri bitlnlestirir. Ayrilarak ele
alinan her katmanda, metni yorumlayan bir ahenk bulunur ve bu pargalar bir bestenin musiki saglayan parcgalari gibi birlesmis olur.
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Bltlin bunlardan hareketle XIX. Yizyil tekke ve klasik sairi Bayburtlu Zihn'nin “carpigir” redifli gazeli yapisalci ve ontolojik ydntemle in-
celenmistir. Siir, ifade ettigi zengin manalarla yapisal agidan bakildiginda Divan siirinin zengin mazmun diinyasini ve kavramlar dizinini
icermektedir. ic ve dis yapisi bakimindan giir bir ses, mana cesitliligi, kendine glivenen bir tslubun gevresinde sdylemsel varolusunu
tamamlamaktadir. Siirin mana derinliklerinde siirden koparilip yapisalci olarak tahlil edilen her kavram, ontolojik olarak tekrar bittinlesti-
rilecek nitelikleri blinyesinde tagimaktadir. Bdylelikle siir yeni okuma ve incelemeleri de blinyesinde tagimaktadir. Son asirda klasik siirde
bu kadar zengin ve yetkin bir mana katmanina sahip siirin yazilmasi da saniriz bliylk énem arz etmektedir. Tim bunlardan hareketle
diyebiliriz ki siir yapisal ve ontolojik analizin bittnltigu agisindan degerlendirildiginde siir;

Derinsel anlam olarak; bir sairin hem siir sahasinda hem de hayatta sagladigi basarinin gostergelerinin bitlnlendigi bir durak mahiyetini
alir. Agkta ve sevdada meydana Anka gibi dalan, kalemini Nil nehri, Blyik okyanus gibi costuran sesi giir, kendine giivenen ayaklari yere
saglam basan bir sair gorilir. Bu sair, hamisi sayesinde Ulker yildizi ile 8lglisecek bir yasam miicadelesinin iginde kendini hissetmektedir.
Kalemini Hz. Ali gibi yigitlik icin konusturmakta, ezbere degil kitabi bilgilerle sozlerini stsleyip ilmini kuvvetlendirme yoluna gitmektedir.
Bu yonleriyle saire modern bir 6viing timsali, yani modern zamanin Nef'i’si diyebiliriz.

Karakter agisindan; Sair, kendine son derece giiveniyor. Bu gliven sairin hem sanatkarlik hem de yasantisinin talihi yaver giden niteligin-
de karsilik bulmaktadir. Bu karsilik Ristemlerin yigitlik arsasinda ¢arpigsmasi misali sairin kalemini keskinlestirme roli Ustlenmektedir.
Siiri, halk sairi olmasina ragmen bir klasik sairin sahip oldugu meziyetleri kendinde barindirdigini ifade eden sairin hakli Gviinciiniin
gostergelerindendir.

Yapisal agidan siirde zengin bir bilgi birikimi, ontolojik bakimdan ise varolus stirecini kendine bulan bir sairin kimseye minnet etmeyen
tutumu goralir. Bu tutumu gelenek bakimindan sairi, gaglarin Ustlinde konumlar ve ona Ustln sair payesi verir. Siirin yapi-sékiim yon-
temiyle irdelendiginde kilcal damarlarina sinen ruhun gostergeleri kendini ele verir. Sair bir ilki de takip eder. Bayburtlu Zihni gelenekte
var olan “Messata” mazmununu halk siirine tasiyarak bunu ilk defa kullanan sair olur.

Bu makalede, yapisalcilik ve ontolojik inceleme yontemleri ile bir halk sairi olan Bayburtlu Zihni'nin; “carpisir” redifli gazelinin yapisal,
derinsel ve genis anlamlari ve sairin karakter incelemelerinin yaninda klasik Tirk edebiyati gelenegdi ¢ercevesinde yeri ve 6nemi ortaya
koyularak bu bilgiler okuyucunun istifadesine sunulmustur. Bunlarin klasik siirin modern serh yontemleriyle sahip oldugu mana ve kav-
ramlari daha da zenginlestirecegdi agikardir.
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