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MACAR BIiLIMLER AKADEMISI’NDE SAFEVi DONEMINE AiT BiR
SITR MECMUASI
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A SAFAVID POETIC COMPILATION IN THE HUNGARIAN ACADEMY OF
SCIENCES

Melis TANER*

0z

Bu makale onyedinci yiizyilin ilk yarisinda hazirlanmig resimli bir siir mecmuasi
hakkindadir. Bugiin Macar Bilimler Akademisi’nde (Perzsa Qu. 02) bulunan ve Vahsi
Bafki’nin Ferhad ve Sirin, Enisi Samlu’nun Mahmud ve Ayaz, Ziilali Hvansari’nin Mahmud
ve Ayaz isimli {i¢ farkli mesnevisinden olusan bu el yazmasi on altinci ylizyil sonu, on
yedinci yiizyilin basinda muhtemelen Isfahan’da yazilmistir. Makale &nce niishanin
icerigini tanitir, daha sonra mesnevileri metin-resim iligkisi baglaminda inceler. Perzsa
Qu. 02’de resimlerin biiyiikk ¢cogunlugu Ziilali’nin Mahmud ve Ayaz isimli mesnevisinde
yer alir. Bir tanesi ise Enisi’nin ayni isimli eserindendir. Yayginlikla agik havada meclis
sahnelerinden olusan resimler eserin lirik igerigini yansitir, ancak ayni zamanda metinle
yakin iligki i¢indedir. Ziilali’nin mesnevisinde resimler neredeyse birer sayfa arayla yer alir
ve arka arkaya gelen resimler metnin okuma hizini yavaslatir, metnin lirik i¢erigine odagi
¢eker. Bu agik hava meclislerinin ¢ogu birbirine benzese de, detaylara bakildiginda her
birinin metinle yakin bir iliski i¢inde oldugu anlasilir. Lirik siirlerin resimlendirilmesinde
siklikla rastlanilan bu tiir agik hava meclislerinin disinda, bu niishada Ziilali’nin metnine
mahsus bazi resimler de vardir. Mesela Ayaz’it hamamda gosteren bir resim veya sair
Zilali’yi inzivada gosteren resim direk Ziilali’nin metniyle alakalidir. Benzer bir sekilde
yine bir agik hava sahnesi olsa da, bu niishada Ziilali’nin metninde bahsi gecen ve Ziilali’nin
bir rityasin1 anlatan sahnede agik havada sair Nizami’yi goriiriiz. Metnin lirik dogasiyla da
alakali olmakla birlikte, bu metne mahsus detaylari barindiran resimler, bu niishadaki yakin
resim-metin iliskisini gosterir. Bu mesnevilerin kompozisyonundan ¢ok da uzun bir siire
geemeden hazirlanan bu resimli niisha, segki kim i¢in hazirlandiysa bu li¢ mesnevinin o Kisi
icin anlamli oldugunu gosterir. Esere biitlinciil olarak bakildiginda, muhtemelen saray disi,
ancak yiiksek riitbeli bir saray gorevlisi i¢in hazirlanmis olmas1 miimkiindiir. Resimler Sah
1. ‘Abbas dénemi stilini andirir ve muhtemelen Isfahan’da hazirlanmustir.
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ABSTRACT

This article is about a Safavid-period illustrated compilation in the Hungarian
Academy of Sciences (Perzsa Qu. 02). It consists of three mathnawis: Wahshi Bafqi’s
Farhad and Shirin, Anisi Shamlu’s Mahmud and Ayaz, and Zulali Khwansari’s Mahmud
and Ayaz. The article first briefly introduces the contents of the manuscript, and next
discusses the mathnawis in connection with text-image relationships.

These three mathnawis were composed in the late sixteenth and early seventeenth
centuries. The factthat thisillustrated manuscript was prepared not long after the composition
of these three mathnawis suggests that they may have held special importance to the patron.
Zulali’s Mahmud and Ayaz is the mathnawi that includes the greatest number of paintings
in this manuscript—nine out of a total of ten paintings—, with only one painting in Anisi’s
mathnawi of the same name. Vahshi’s Farhad and Shirin does not include any paintings,
at least presently. Because the manuscript is in disorder and is lacking several folios, it is
likely that this mathnawi also included paintings at one point in the manuscript’s life.

The paintings in this manuscript show a close connection to the text, both to its
lyrical and narrative content. Most of the paintings that belong to Zulali’s mathnawi show
scenes in a garden. The rate of illustration is very frequent in this case, with a painting
almost on every other page from folio 30a through 40a. This quick rate of illustration adds
a certain level of movement to the mathnawi, breaking the pace of reading, allowing the
viewer to focus on the lyrical content of the poetry. While the garden scenes look quite
similar to one another, there are certain slight differences, such as in the reversal of roles
of the saqi from Ayaz to the sultan, that show a close connection to the text. In addition
to these garden scenes that are typically found in illustrated texts of lyrical poetry, this
manuscript also includes paintings that are specific to Zulali’s text, such as one showing
Ayaz in a bath, or the poet himself in seclusion as he receives inspiration to compose this
poem. This inspiration is very much connected to a dream of the famed poet Nizami, who
himself makes an appearance in this manuscript in yet another garden scene. While these
garden scenes may have been dismissed as typical paintings that denote the lyrical content
of the work, which they indeed do, they also show a close relationship to the text.

A holistic look at the manuscript suggests that this manuscript is a sub-royal
production, datable to the first half of the seventeenth century, more specifically to the
reign of Shah ‘Abbas 1. The style of the paintings and illumination are similar to the Isfahan
school of this period. Additionally, the suggestive “portrait” of Shah ‘Abbas represented as
Mahmud would point to the reign of this ruler as the approximate time of preparation of
this manuscript.

Keywords: Mathnawi, Codicology, Safavid period, Mahmud and Ayaz, Farhad and Shirin
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Giris

Bu makale Safevi doneminde, anonim olarak hazirlanmis minyatiirlii bir siir
mecmuasi hakkindadir. Bugiin Budapeste’de Macar Bilimler Akademisi’nde olan bu siir
mecmuast (Perzsa Qu. 02) ii¢ anlatimer siirden alinan seckiden olusur. Mecmuaya dahil
edilen eserler Vahsi Bafki’nin (6. 1583) Ferhad ve Sirin’i ile, Enisi Samlu’nun (6. 1605)
ve Ziilali Hvansari’in (6. 1615-1616) Mahmud ve Ayaz isimli mesnevileridir.! Sa‘di
(6. 1292), “Attar (6. 1221), Rumi (6. 1273) ve Nizami (6. 1209) gibi meshur sairlerin
de asklarina degindikleri Ferhad ile Sirin ve Mahmud ile Ayaz karakterleri bu niishada,
Vahsi, Enisi ve Ziilali isimli Safevi donemi sairlerinin bakis agilariyla canlanirlar.
Eserlerin {i¢ii bu niishanin hazirlanmig oldugu zamana yakin bir ddnemde yazilmigtir. Bu
makalede oncelikle bu ii¢ mesnevi ve yazarlari ile ilgili kisa bilgi verilecek, daha sonra
Macar Bilimler Akademisi Perzsa Qu. 02 numarali niisha tanitilacaktir. Minyatiirler tasvir
edilerek, metin ile iliskileri anlatilacaktir.

Mesneviler

Bu resimli niishada esas olarak Ziilali’nin mesnevisi resimlendirilmistir, ancak
Enisi’nin mesnevisinde de bir adet resim mevcuttur. Niishanin bugiinkii eksik haliyle
Vahsi’nin mesnevisinde resim yoktur, ancak Vahsi’nin Ferhad ve Sirin mesnevisi bu
niishada tezhipli bir invanla baslar. Elimizdeki niishada aralarinda ve sonunda eksikler
olan Ferhad ve Sirin de belki minyatiirlii olmus olabilir, ancak giiniimiizde bu mesnevide
minyatiir yoktur. Macar Bilimler Akademisi niishasindaki tezhip ve resimlerin tislubuna
biitiinciil olarak bakilinca eser, muhtemelen on yedinci yiizyilin ilk yarisina, hatta daha
spesifik olarak Sah I. Abbas (h. 1588—1629) devrinin sonlarina dogru tarihlendirilebilir.

Enisi’nin Mahmud ve Ayaz Mesnevisi

Safevi hiikiimdar1 Sah I. Abbas’in kitabdar1 ki ayni zamanda ressamdir, Sadiki
Beg (6. 1610), Mecma“ iil-Havass isimli sair tezkiresinde Enisi’den kisaca bahseder,
onun Herat valisi ‘Ali Kulu Han Samlu’nun (8. 1589) kitabdar1 oldugunu belirtir.> Ismi
Yolkuli Beg Samlu olan bu geng ve “hos zatin” mahlasinin Enisi oldugunu soyler. Siire
olan hakimiyeti ve tabiatindan kisaca bahsettikten sonra Mahmud ve Ayaz isimli bir eseri
oldugunu belirtir. Ancak bu eser daha ¢ok meshur degildir der.

Sadiki, Enisi’nin, Ozbek ham ‘Abdullah Han’in (h. 1583-1598) Herat
istilasindan sonra (1588), Hindistan’a gittigini anlatir.* Ozellikle Safevi hiikiimdar1 Sah
I. Tahmasp’in (h. 1524-1576) oliimiinden sonraki karisiklik doneminde pek ¢ok sanatgi
ve sair, himaye arama pesinde baska diyarlara, 6zellikle de Hindistan’a gitmislerdir.
Istilalardan ve karigikliklardan dolay1 ya da dogal sebeplerle hamilerini ya da yasadiklari
yerdeki dengeyi kaybeden sairler ve sanat¢ilar benzer sekilde himaye arayisinda Osmanli

1 Peri, 2018, 280-281.

2 Savory, 1985.

3 Khayyampour, 1946, 107.
4 Khayyampour, 1949, 107.
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topraklarina veya Hindistan’a gitmislerdir. Mesela yine Herat valisi ‘Alikulu Samlu’nun
himayesinde olan Horasanli hattat Hasan “Ali, bu valinin 6liimiine kadar Herat’ta yasamis,
daha sonra Bagdat’a, oradan da kutsal topraklara gitmistir.> Bu hattat gibi, Enisi de Safevi
topraklari disinda himaye aramis, Hindistan’da Babiirlii hiikiimdari Akbar’in himayesinde
uzun zaman bulunmus, sair ve devlet adami1 Abdiirrahim Han-1 Hanan’in (6.1627) edebi
cevresine girmistir.® Sadiki Beg Herat’mm Ozbekler’in hakimiyetine girmesinden gok
da uzun zaman gegmeden tezkiresini yazmaya baglamistir. Yani, Mecma' iil-Havass’in
yazildigi onaltinci ylizyilin son yillarindan kisa bir siire evvel tamamlanmis olan Enisi’nin
bu eseri, o zamanda daha yayginlik kazanmamisti. Benzer bir sekilde tezkiresini 1604
yilinda tamamlayan Mutribi Semerkandi Enisi’den bahseder, onun sairligini mevzun gortir,
siirleri sanki “diirr-ti meknun” gibidir der, ne var ki Mahmud ve Ayaz isimli eserinden
bahsetmez.” Ancak Macar Bilimler Akademisi mecmuasindan da anlayacagimiz iizere bu
hikaye en azindan giizel bir minyatiirlii niishaya dahil edilmeye deger bulunmustur ve bu
tarihsiz ama muhtemelen on yedinci yilizyilin ilk yarisinda hazirlanan niisha zamaninda
Enisi’nin eseri de daha genis yayginlik kazanmis olmalidir. Enisi’nin anlatimci mesnevisi
tipik olarak hamd ve sena ile baslar, sonra Sultan Mahmud’un riiyasini, riiyasinda aslan
ve ahuyu goérmesini, daha sonra ava ¢ikisini ve av esnasinda asik olusunu ve nihayet Ayaz
ile Mahmud’un halvetini anlatir.

Ziilali’nin Mahmud ve Ayaz Mesnevisi

Gazneli Mahmud ile has hizmetgisi Ayaz’in hikayesi on altinci yiizy1l sonu
ve on yedinci ylizyilin basinda bir bagka mesnevinin de konusu olmustur. Ziilali, Mir
Muhammed Bakir’m (6. 1631) 6grencisi olmus ve daha sonra Sah I. “Abbas doneminde
melikii’s su‘ara namiyla gorev almistir. Hayatinin ¢ogunu mahlasim aldigr Hvansar’da
ve Isfahan’da gegirmistir ve Safevi sarayi ile yakin baglari vardir.® Daha yaygin olarak
kasideler ve gazeller yazan Ziilali’nin ayrica Sab‘a-yi Sayyara ya da Yedi Gezegen isimli
mesnevi koleksiyonu da mevcuttur.’ Ziilali’nin beyit olarak en uzun ve yazmasi en uzun
stiren eseri Mahmud ve Ayaz’dir.'® Olduk¢a kompleks ve metaforlarla dolu bir dille
yazilmis olan Mahmud ve Ayaz 1615 yilinda tamamlamstir."

Zilali’nin metni olduk¢a agirdir ve tevhidler, miinacatlar ve na‘tlar ile baglar,
daha sonra Hz. Muhammed’in miraci ile devam eder. Vahsi gibi Ziilali de Hz. Ali’ye ham-
di de dahil eder. Anlatimc1 hikayeye baslamadan evvel Ziilali, nasil riiyasinda sair Niza-
mi’yi gordiiglinii ve ilhamint anlatir. Bu uzun giris béliimiinden sonra hikaye Mahmud’un
tahta gecisi ile baslar. Mahmud Kesmir’e sefere giderken bir gece riiyasinda Ayaz’1 goriir.

Cagman ve Tanindi, 1996, 140.

Konukgu, 1988, 290.

Begum, 2019, 154; Janfada, 1998, 227.

Sharma, 2021, 315.

Sharma, 315.

10 Losensky, 2002, 567.

11 Losensky, 2002, 567; Kirlangig, 2012, 449—450.
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Sonra bu gencin Badahsan bolgesinde bir kdle pazarinda kéle oldugunu 6grenir ve onu
satin almak ister. Kesmir’e devam etmek yerine, Ayaz’1 alarak Gazne’ye geri doner ve
Ayaz’in sakisi, yani icki meclislerinde igki sunan hizmetkar1 olmasini ister. Mesnevi bo-
yunca ikilinin arasina ¢esitli sorunlar girer ancak sonunda Mahmud Ayaz’1 kurtarir.!

Vahsi’nin Ferhad ve Sirin Mesnevisi

Bu niishada yer alan iigiincii eser ise, Yezd ve Kasan’da medrese hocalig1 yapan
ve Safevi sultan1 Sah I. Tahmasp (h. 1524-1576) ve ¢esitli yerel yoneticiler i¢in siirler
yazan Vahsi-i Bafki’nin Ferhad ve Sirin isimli eseridir.”® Eser Genceli Nizami’nin (6.
1209) Hiisrev ve Sirin mesnevisinin veznini takip eder ve Ferhad, Sirin ve Hiisrev
arasindaki hazin ask liggenini anlatir. Vahsi, Ziilali ve Enisi’den farkli olarak Hindistan’a
gitmemis ve hayatini Iran’da gegirmistir. Yezd bolgesi hakimlerine yakin bir sairdi. Ayrica
Kirman valilerini medh eden siirleri de mevcuttur.!* Mutribi Semerkandi, Vahsi’nin
Ferhad ve Sirin isimli mesnevisinin letafetten eksik olmadigini, ancak siirlerinin daha
iyi oldugunu sdyler.”” On yedinci yiizyilin baginda yazilmig bu yorumun nedeni belki
de eserin tamamlanmamis olmasi olabilir, eser Vahsi’nin 1583°te Sliimiinde daha
bitmemistir. Vahsi sadece bini agkin beyit yazmistir ve bunun neredeyse yarisi agk ile
ilgilidir ve daha hikayenin ana anlatimci noktasina ancak gelir. Vahsi eserine tipik olarak
Allah’a ve peygambere hamd, Hz. Muhammed’in mirac1 ve Hz. Ali’ye hamd ile baslar.
Bunlarin ardindan siithan1 6ven beyitler gelir. Nizami’nin Hiisrev ve Sirin hikayesinde
Hiisrev, Sirin ve Ferhad’in agk tiggeni anlatilir. Ferhad Sirin’e asik olur, bunu 6grenen
Hiisrev Ferhad’dan imkansiz bir gérev ister ve basarirsa Sirin’e sahip olabilecegini soyler.
Ancak Ferhad’in bunu becereceginden ¢ekinerek daha sonra Ferhad’a Sirin’in 6ldiigiini
sOyler ve bu yalan haber Ferhad’1 yikar ve dliimiine sebep olur. Vahsi bu hikayenin bir
baska versiyonunu bizlere sunar. Vahsi’nin anlatimei hikayesinin basinda Hiisrev Sirin’i
brrakmustir ve Seker isimli bir hatuna gider. Sirin Hiisrev’in sarayindan ¢ikar ve kendisine
hos bir yerde yeni bir saray yaptirmak ister. Bunun i¢in bir mimar/heykeltras bulur. Bu
kisi Ferhad’dir. Sirin ve Ferhad birbirlerine asik olurlar. Vahsi Ferhad ve Sirin’in agkini
ve agkla ilgili miinazarasini anlatir ama metin burada biter.

Vahsi’nin Ferhad ve Sirin’i eksik olmakla beraber yine de on altine1 yiizyil sonu
ve on yedinci yiizyil baginda bu eserin 6zenle hazirlanmis, tezhipli niishalar1 vardir, hatta
bunlardan biri meshur Safevi hattat1 “Ali Riza ‘Abbasi tarafindan yazilmistir.' Tezhipli
niishalarin diginda on yedinci yiizyila tarihlenebilen iki adet minyatiirlii niisha da mevcuttur.
Bunlardan biri Berenson Koleksiyonu’ndadir, digeri ise sahsi bir koleksiyondadir.!”
Berenson Koleksiyonu’nda olan niisha tarihsizdir ancak i¢indeki miihiirlerden anlasilacagi

12 Kugle, 2002, 30-47.
13 Ors, 2012, 449-450.
14 Losensky, 2004.

15 Janfada, 1998, 348.
16 Taner, 2021, 177.
17 Taner, 2021.
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lizere 1618 tarihinden once hazirlanmis olmahidir.”® Berenson Koleksiyonu’nda olan
Vahsi’nin Ferhad ve Sirin’inde ii¢ adet minyatiir vardir ve muhtemelen bir minyatiirlii
sayfa da eksiktir.”” Maalesef kim i¢in hazirlandig1 bilinmemektedir ancak eserin ve
minyatiirlerin kalitesinden sarayli biri i¢in yapilmis olabilecegini diisiinmek miimkiindiir.
Vahsi’nin Ferhad ve Sirin isimli mesnevisinin onyedinci yiizyila tarihlenebilien resimli
bir niishasinin da sarayli biri i¢in hazirlandigi bilinir. Bugiin sahsi koleksiyonda olan
1636-37 tarihli niisha Meshed valisi II. Karagakay Han i¢in hazirlanmistir.?’ Meshed’de
hattat Muhammad Hakim al-Husayni tarafindan yazilmistir. Bu ufak boyutlu niishada
da dort adet minyatiir yer almaktadir. Minyatiirler Basil Robinson tarafindan meshur
Isfahanl nakkas Muhammed Kasim’a atfedilir.?!

Bu i eser de onaltinci yiizy1l sonu ila onyedinci yiizy1l baslarinda yazilmistir.
Macar Bilimler Akademisi’ndeki bu siir mecmuasinda Uslup itibariyle on yedinci
yiizyilin ilk yarisina, daha spesifik olarak Sah I. Abbas donemine tarihlenebilecek on adet
minyatiir bulunmaktadir. Oldukga yeni olan bu {i¢ mesnevinin minyatiirlerle bezenmis
bu giizel niishasi onyedinci yiizyilin ilk yarisinda bu eserlere duyulan ilgiyi yansitir ve
Safevi doneminde saray dis1 sanat hamiligine bir rnek teskil eder.

Macar Bilimler Akademisi’nde Bulunan Niishanin Tanitim

Bu elyazmasi i¢indeki {i¢ eser su anki haliyle sirasizdir. Muhtemelen yeniden
ciltlenirken eserin sayfalart karismig olmalidir. Cildi restore edilmis, siyah deri bir
cilttir. Metin dogu tarzi kagit {izerine siyah miirekkeple nestalik hatla yazilmistir.
Bu mecmu eser tag formlu sayfada tezhipli bir {invan ile baslar. Bu tezhipli tinvan
eserdeki ilk mesnevinin, yani Enisi’nin Mahmud ve Ayaz’inin baslangicidir. Bu tezhipli
iinvan yogunlukla koyu mavi iizerine altin kartuslar ve turuncu ve sari hatayi ¢igek
motiflerinden olugsmaktadir. Canliligin1 kaybetmis koyu mavi renkten anlayabilecegimiz
iizere bu tezhipli iinvan da, makalenin ilerleyen sayfalarinda bahsedecegim minyatiirler
de onyedinci yiizyilin ilk ¢eyregine tarihlenebilir. Varak 62b’de, yani Vahsgi’nin Ferhad ve
Sirin’inin baslangicinda, bir tezhipli {invan daha mevcuttur. Bu iinvan da ilki gibi koyu
mavi {lizerine altin kartuslardan olusur. Benzer renkler kullanilmakla beraber kartusun
iist kismindaki boliimde motifler daha farklidir ve altin rengi biraz daha hakimdir. Bu iki
tezhipli tinvan da eserdeki minyatiirler de yaklasik olarak ayni tarihlere, yani on yedinci
yuzyilin ilk ¢eyregine tarihlendirilebilinir.

Elyazmasinin acilis sayfalarinda (varak 1b—2a) ve ikinci tinvanin oldugu
sayfalarda (62b—63a) satirlar arasinda altin tezhip uygulanmistir ve stitunlar arasinda
yer alan bdliim tinvanda oldugu gibi koyu mavi ile renklendirilmis, sar1 ve turuncu
ciceklerle bezenmistir. Metin mavi ve altin cetvel icine yerlestirilmistir. Eser nestalik
hatla yazilmistir. Siir oldugu i¢in metin iki siitun halinde diizenlenmistir, sayfada onalti

18 Kia, 2021, 165.

19 Taner, 2021, 181.
20 Taner, 2021, 191.
21 Robinson, 1968.
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satir vardir. On adet minyatiir vardir ancak bunlarin bir kismi hasarlidir. Stilistik olarak
tek elden veya tek bir atdlyeden ¢ikmis oldugu bellidir.

Eser restorasyon gérmiistiir ve maalesef elyazmasinin sayfalari olduk¢a karigik
ve sirasizdir. On altiner yilizyil sonu ila on yedinci ylizyil basinda yazilmis i¢ mesneviden
kesitlerden olusur bu niisha. Eser Enisi’nin, Gazneli Sultan Mahmud’un kolesi Ayaz’a
olan agkini anlatan Mahmud ve Ayaz mesnevisiyle baslar (varak 1b—6b), Ziilali’nin yine
ayn1 isimli mesnevisiyle devam eder (varak 7a—11b). Sonra Vahsi’nin Ferhad ve Sirin’i
yer alir (varak 12a-28b). Yine Ziilali’nin Mahmud ve Ayaz’1 gelir (varak 29a—57b), araya
bir sayfa Vahsi’nin eseri girmistir (58a—58b). Sonra nereden oldugu anlasilmayan birkag
sayfa yer alir (§9a—62b). Yine Vahsi’nin mesnevisi devam eder (varak 62b—65b), sonra da
Ziilali’nin mesnevisi ile (varak 66a—77b) bir sayfa Vahsi’nin eseri gelir (varak 78a—78b).?
Niisha bu karisik halde iken dogru siray1 takip etmek pek miimkiin degildir. Ayrica iig
eserde de eksiklikler vardir. Ancak her sekilde birbirine yakin donemlerde yazilmus, ikisi
ayn1 konuda olan bu {i¢ mesnevinin bir araya gelmesi ve bir elden ¢ikmis gibi goriinen
resimler ile eserin mizanpaji, eseri yapan veya yaptiranin sahsi begenisini gosterir.
Eger bu elyazmasini yakin dénemlerde, yani on yedinci yiizyilin ilk yarisinda yapilmis
oldugu tahmin edilen resimli Ferhad ve Sirin niishalari ile birlikte diisiiniirsek, Macar
Bilimler Akademisi niishasinin da muhtemelen Safevi donemi bir sarayl igin yaptirilmis
olabilecegini diisiinebiliriz, ancak niisha herhangi bir aidiyet notu tasimaigindan bize
sadece bu spekiilasyonu miimkiin kilar.

Minyatiirler

Bu niishanmn biitiiniine ve resimler ile metinler arasindaki iligkiye bakildiginda
resimlerin, metnin lirik igerigini yansittig1 ve ayni zamanda metinle yakin iliski icinde
oldugu goriiliir. Bu niishada yer alan ilk minyatiir (Resim 1) Enisi’nin Mahmud ve Ayaz
isimli mesnevisindendir. Bu mecmuada Enisi’nin metninin baslangic kismi eksiktir. Mec-
mua, Sultan Mahmud’un ava gidisi ve “askin tuzagina” yakalanisi ile baglar. Asikane bir
dille sultanin av siirecini ve asik olmasini anlatir. Agkl ava benzeten bir tesbihle baslar
Enisi. Askin av sahast kuruldugunda ne avci ne av aman bulur, der. Yaklasik otuz beyt sul-
tanin avina ayrilmistir, askerlerin nasil av hayvanlarini av sahasina siirdiiklerini, sultanin
atinin hizini, sultanin avdaki maharetini ve geng ve ¢ok giizel bir gazelin yarali bir sekilde
kagisint anlatir. Yarali gazel bir haneye siginir. Bu, eserin matbu edisyonunda “dahme”
veya bir tiir defin yeri olarak belirtilir. Gazneli Sultan Mahmud’un Hindistan’a girisiyle
bu cografyada mevcut olabilecek bir defin yerine referans vermis olabilir Enisi. Ancak
bu niishada dahme degil hane yazmaktadir. Derleme olan matbu basimda bu mesneviyi
okuyucuya sunan Sabir imami Meclis-i Sura-y1 Islami Kiitiiphanesi 2665/3 ve 901/3 nu-
marali niishalari kullanmigtir.® Sultan Mahmud avini geri ister ancak o sirada karsisina
bir ¢adirin i¢inden bir geng ¢ikar. Uzun bir tasvirle sultanin gengten su istemesi, avi geri
istemesi, gencin ona siginan avi vermek istememesi ve sultanin averyken av oldugunu an-

22 Peri, 2018, 280.
23 Imani, 2000, 157; Sular, 2017.
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latir Enisi. Daha sonra sultani agik eden gencin
Ayaz oldugunu 6greniriz.

Niishada yer alan ilk resim Sultan
Mahmud ile Ayaz’in ilk karsilastiklar1 an1 yan-
sitir. Resmin karsisindaki sayfada (varak 4a)
anlatildig1 gibi giizel, ziiliifli bir gengtir Ayaz.
Resimde, Sultan Mahmud boz at1 {izerinde,
kompozisyonun solundadir ve eliyle ¢adirlarin
oniinde duran gence isaret eder. Sar1 bir giysisi
vardir. Yine sol alt kdsede sultanin maiyetin-
den bir geng vardir. Sultanin igaret ettigi geng,
yani Ayaz, turuncu giysilidir ve ellerini 6niinde
kenetlemistir. Enisi’nin mesnevisinde de tipik
bir giizellik belirtisi olarak keman kaslt ve iki
zilifli olarak tasvir edilen geng resimde de
benzer bir gekilde giizel bir geng¢ olarak res-
medilmistir. Arkasinda iki ¢adir vardir. Agik
mor renkli yliksek tepelerin ardinda gazeller
yer alir. Bu minyatiir siirde anlatilanlarla ya-
kin iligki gdsterir ve bu lirik siirin en can alic
kargilagsma noktasinda yer alir. Enisi, bu karsi-
lagma anindan sonra sultanin agkin pengesine
diisiisiinii asikane bir dille anlatir. Bu mecmu-
anin su anki sayfa siralamasinda sayfa 6a’nin
ilk beyti bu boliimii tamamlar.

Resim 1: Mahmud avinin pesinde iken

Ayaz’1 goriir, Macar Bilimler Akademisi
Perzsa Qu. 02, Budapeste. Macaristan, Sayfanin devaminda Enisi’nin mes-
varak 3b. [Minyatiir]. nevisinin devami degil, Ziilali’nin yine ayni
isimli mesnevisinden bir béliim yer alir. Sira-
I1 gitmeyen bu kesitte aslinda Ziilali’nin mesnevisinden yine avla ilgili beytler yer alir,
Mahmud’un ava ¢ikigini anlatilir. Bu elyazmasinda Ziilali’nin mesnevisinin de baslangi-
ct ilerleyen sayfalardadir ve sirali degildir. Macar Bilimler Akademisi niishasinda varak
7a’da Ziilali’nin mesnevisinde Mahmud’un ava ¢ikist ve daha sonra da Ayaz’a olan agkry-
la ilgili olan bu kisim yer alir ve bu varak 11b’nin sonuna kadar devam eder. Varak 12a’da
Vahsi’nin Ferhad ve Sirin’inin yedinci boliimii, yani soziin giizelligi ile ilgili kisim gelir.
Burada varak 12a’nin basinda bir satir bos birakilmistir. Bu yeni boliim bagligt i¢in bira-
kilmis olabilir veya baslik kullanilmasa da yeni bir béliimiin baslangicini gostermek igin
birakilmis olabilir. Bu boliim 13b’de sona erer ve yine bir satir bos birakilmistir ve ardin-
dan sekizinci boliimle devam eder. Bu, varak 14b’nin sonuna kadardir. Yine ayn1 sayfada
bir satir aradan sonra bu sefer onbirinci boliim gelir. Bu iki boliim de askla ilgilidir, ilki
bir bukalemun ile yarasa arasinda askla ilgili diyalogdur, ikincisi ise Mecnun’un askiyla
ilgilidir. Bundan sonraki boéliim (varak 16a) Ferhad’in hikayesiyle bagslar, 28b’ye kadar
hikaye devam eder ve Ferhad’in, Sirin’in hizmetkarlarryla konusmasi ve $irin’in yanina
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gotiiriilmesi hikayesinin ortasinda kesilir, 29a’da
Zilali’nin Mahmud ve Ayaz’1t devam eder.

Mecmuada bundan sonra yer alan alti
resim Ziilali’nin Mahmud ve Ayaz mesnevisin-
dendir. Macar Bilimler Akademisi’ndeki niisha-
da hikayenin bas1 eksiktir ve gerisi de sirasizdir.
Sultan Mahmud’un bir aviyla baslar ve daha
sonra uzun bir tasvirle bagda isret meclislerini
anlatir. Bu elyazmasindaki minyatiirlerin pek
¢ogu bu boliimdedir. Minyatiirlerin besi arka
arkaya gelir ve hepsi bagda, agik havada isret
meclislerini resmeder. Bu resimlerin hepsi de
metinle ¢ok yakin iligki i¢indedir. Burada metin
nispeten agdali bir sekilde Mahmud ve Ayaz’in
bagda karsilagmalar1 ve genel olarak metaforlar-
la dolu bir sekilde aski anlatir. Resimler de bu
mesnevinin lirik dogasini yansitir ve zaten bu tiir
icin yaygin olarak kullanilan agik havada meclis
motifini arka arkaya gosterir.

Bu bag sahne-serisi varak 30a’da baglar
ve 40a’ya kadar bes adet resim yer alir. Aralarin-
da nispeten az sayfa olmasi itibariyle bu resimler
mesneviye hareket katar, Mahmud ile Ayaz ara- = g B
sindaki aski canlandirir. Bu esnada metinde 6nce Resim (2: Acik havada meclis, Mac‘ar
bag tasvir edilir. Ardindan Ayaz tasvir edilir: o Bilimler Akademisi Perzsa Qu. 02,
ates yiizli (atesin-ruhsar), Mahmud ise alevle Budapeste. Macaristan, varak 30a.
duman karigmis gibidir (be-hem amihte ¢un su'- [Minyatiir].
le u dud), biri hasada diisen simsek gibidir, digeri
otekinin boynunu kesmeye hazir kili¢ gibidir. Metaforik bir sekilde Mahmud ve Ayaz’in
bagda birlikteligi anlatilir, birbirine giren renk ve aroma gibidir. Bu tasvirlerden sonra
varak 30a’da acik havada bir meclis resmedilmistir (Resim 2). Kompozisyonun iist yarisi
acik mor ve yesil/gri ile kahverengi yiiksek tepelerden olusur ve bu tepeler sayfanin iist
marjinine dogru ytikselir. En tepede ufak bir ¢ali yer alir. Sayfanin organizasyonunda (sa-
tirlar arast altinla tezhiplenen) metin bu iist kisimda, alt1 satir olarak yer alir. Kompozis-
yonun alt kisminda ise yesil, ¢icekli bag ve orda kah oturan kah ayakta duranlar yer alir.
Hepsi genis, altin islemeli kumasla sarilmig sariklar giyerler baglarinda. Kompozisyonun
ortasinda pala bryikli, sart giysili hitkkiimdar bagdas kurup oturmustur. Etrafinda hizmet-
karlar1, bir kisim ayakta, bir kisim dizleri iistiinde oturmus beklerler. Oturan bu grubun
onlerinde ibrikler ve kaseler vardi ve bir agik hava icki meclisini yansitir. Sar1 giysili, pala
bryikli, bagdas kurarak oturan hiikiimdar, oturusu itibariyle digerlerinden ayrilir, ¢linkii
hizmetkarlar diz ¢okerek oturmuslardir ve bu da aralarindaki hiyerarsiyi ifade eder. Giilru
Necipoglu, Timurlu dénemi resimli silsilenameler ve resimlendirilen sahislarin hiyerarsi
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iligkileri hakkinda Esin Atil’in da daha 6nce gézlemledigi bir noktaya deginir ve oturus
bicimlerinin gorsel hiyerarsi ile bagin1 kurar. Bagdas kurmus, frontal pozisyon Cengiz
Han soyundan hiikiimdarlar i¢indir, digerleri ise yandan veya % durustan ve dizler {ize-
rinde resmedilir.?* Bu resimde de gorsel kiiltiirde yer edinmis bir sekilde hiyerarsi belli
edilmektedir. Hiikiimdar durusu ile ve ¢gemberde daha tepede yansitilis1 itibariyle dikkat
ceker. Hiikiimdarin karsisindaki ziiliiflii, mavi giysili geng hizmetkar1 Ayaz olmalidir, sul-
tana elindeki siseden i¢ki sunmaktadir. Sultan da ona igki kadehini uzatir.

Bundan birkag sayfa sonra, varak 34a’da bir acik hava meclis sahnesi daha yer
alir. Birbirine olduk¢a benzeyen, metin blokunun iistiinden iist marjine tasan kahverengi
tepeler arka plandadir. Yine tepelerin iistiinde {ist marjinlere dogru yiikselen ¢alilar yer
alir. Bu sayfanin organizasyonunda metin sayfanin alt kisminda daha yogundur, istte
sadece bir satir, altta bes satir yer alir. Bu iki metin arasinda ise agik yesil, tepelikli bir
acik alanda oturan bir grup geng ve hiikiimdar yer alir. Onlerinde meyve dolu tepsiler ve
icki sigeleri vardir. Sayfanin altinda, yani kompozisyonun 6n planinda da yine agik pembe
ufak bir tepe yer alir ve kompozisyona daha genis bir mesafe hissi verir. Bu sayfada olan
beyitlerin satir aralar1 da altinla tezhiplenmistir ve resmi 6n plana ¢ikarir. Bu resimden
onceki beyitlerde metaforik olarak sultanin Ayaz’i kole pazarindan aldig: belirtilir ve
hikayenin baslarinda sultanin Ayaz’1 benzer bir sekilde kdle pazarindan satin almasina
gonderme yapilir. ilerleyen beyitlerde Ayaz saki olarak betimlenir, onun askindan herkes
mest olur. Burada da metinle yakin bir iligki vardir ¢iinkii bu icki meclisinde de Ayaz
kargimiza saki olarak ¢ikar. Maalesef bu sayfada figiirler, 6zellikle de Ayaz ve muhtemelen
hiikiimdar olarak resmedilen, turuncu giysili, sirtin1 sirma yastiga dayamis sahis, hasar
gormistiir, belki de 6zellikle tahrip edilmistir. Bu niisha genel olarak iyi kondisyonda
olmadig i¢in bu noktada kesin bir yorum yapmak zordur.

Bu resimden sonra eski, dokiik bir kuliibedeki yasli birinin ve o kuliibenin tasviri
ile yash kadmnin kizinin Ayaz’a askindan bahsedilir ancak sonra yine metin Sultan Mah-
mud ile Ayaz arasindaki iligkiye doner ve dzellikle Ayaz’a odaklanir. Varak 37a’da olan
bir sonraki resim yine benzer bir kompozisyon sunar (Resim 3). Sayfanin iistiinde bir satir
metin, altinda bes satir metin yer alir. Metinde yine yogunlukla Ayaz betimlenir. Bu sefer
sayfanin {ist marjinlerine dogru uzayan bir aga¢ dikkati ¢ceker. Agacin altinda hiikiimdar
oturur. Altin islemeli mor bir giysi giymektedir. Basinda genis, altin kumasla sarili sarig1
vardir. Diger resimlerde oldugu gibi pala biyiklidir. Turuncu ve altin islemeli yastiklara
yaslanir agacin altinda. Yine saki olarak resmedilen Ayaz ona igki sunar. Ayaz ziiliflii
bir geng olarak resmedilmistir. Turuncu bir giysi giymistir ve bir elinde ibrik, bir elinde
kadeh tutar, hilkiimdar da kadehe dogru uzanmistir. Sag ve sol tarafta da geng, ziiltifli
hizmetkarlar ayakta dururlar. Kompozisyonun alt yarisinda ise yesillikte oturan bir grup
geng vardir. lerleyen sayfalarda Ayaz’i tasviri ve askla ilgili benzetmeler devam eder.

Varak 39a’da oldukga hasar gérmiis bir resim mevcuttur. Resmin sadece sol alt
kosesi ve sayfanin alt tarafinda olan alt1 satirin biraz {istiinde bir kisim goriiliir. Resmin
saglam olan kisimlarindan anlagilacagi tizere bu sefer musiki esliginde bir agik hava mec-

24 Necipoglu, 2000, 25.
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Resim 3: A¢ik havada meclis, Macar Bilimler =~ Resim 4: A¢ik havada meclis, Macar Bilimler
Akademisi Perzsa Qu. 02, Budapeste. Akademisi Perzsa Qu. 02, Budapeste.

Macaristan, varak 37a. [Minyatiir]. Macaristan, varak 40a. [Minyatiir].

lis sahnesi resmedilmistir. Metinde stirahiyi kurban ettikleri, yani agtiklar: anlatilir. Bir
sonraki sayfanin da iist kismi hasarlidir. Muhtemelen bu iki sayfa bir noktada birbirine
yapigmis olabilir ¢linkii hasarli kisimlar ayni yerdedir. Metnin okunabilen kismindan an-
lasildig1 tizere Ayaz kaseyi hiikiimdardan alir. Ayaz’a der ki ziilfiinle yiiziinii 6rt ¢iinki
bakiginin dumani yakicidir. Hemen ardinda varak 40a’da yine bir agik havada icki meclisi
resmedilmigtir (Resim 4). Varak 37a’daki gibi hiikiimdar dallari iist marjine dogru uzayan
bir agac altinda oturmaktadir. Yine benzer mor bir giysi giymistir ve yine turuncu ve altin
yastiklara yaslanmistir. Ve yine daha onceki minyatiirlerde oldugu gibi pala biyiklidir,
adeta bir portre gibi. Ancak bu sefer roller degismistir ve metinde de ima edilen sekilde
bu sefer hiikiimdar igkiyi Ayaz’a sunar, yani artik saki hiikiimdardir (Seker leb der seker
cun hande ciisid / Girift ez sah cam-1 niis u nusid), Ayaz ondan ickiyi alir. Hilkiimdar bir
elinde siseyi tutar, diger elinde kadehi karsisinda oturan gence, Ayaz’a sunar. Bu sefer
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Ayaz da oturmaktadir. Daha 6nceki minyatiirde yine turuncu giysili, ziiliflii geng olan
Ayaz ayakta durarak ickiyi sunarken, bu minyatiirde Ayaz da oturmaktadir. Hiikiimdar hi-
yerarsik olarak bagdas kurmaktadir, Ayaz onun karsisinda dizleri {izerinde oturur. Ancak
yine de Ayaz’in da 6nemli rolii, igkiyi kabul edisinden ve hiikiimdarla birlikte oturusun-
dan anlasilir. Sol tarafta ayakta iki hizmetkar vardir ve igki meclisinde olan diger gengler
¢imenlikte oturmaktadirlar, 6nlerinde igki sisesi, kaseler ve meyve dolu bir tepsi yer alir.
Bu bes resim de birbirine oldukc¢a benzer kompozisyonlardan olusur. Her biri metnin
lirik igerigi ve dzellikle de bagda olan bu aski
yansitir. Ancak bu drnekte belli oldugu tizere si-
irin genel lirik havasina uyarken ayni zamanda
daha spesifik detaylara da, yani bu sefer degisen
saki roliine, dikkat edilmistir. Arka arkaya gelen
bu acgik hava igki meclisleri uzun ve agir meta-
forlarla dolu olan metne canlilik katar ve adeta
Sultan Mahmud ile Ayaz’in arasindaki iligkinin
tansiyonuna bir rahatlik, metne ve metnin lirik
icerigine odaklanma firsati sunar.

Resim ve metin arasindaki yakin ilig-
kiyi gosteren bir diger resim de yine Ziilali’nin
mesnevisinde, varak 41b’de yer alir (Resim 5).
Burada metinde de anlatildig1 gibi Ayaz’in ha-
mama gidisi resmedilmisti. Metinde hamam
kisaca tarif edilir, daha sonra Ayaz’in giizelligi
anlatilir, viicudu giimiis gibibir. Onu tiras etmek
icin yakisikli biri gelir, Ayaz’in sagmi kesmesi
ve hamamda yikanmasi erotik imgelerle anlati-
lir. Minyatiirde de ti¢ kubbeli, duvarlari ¢inili bir
hamem resmedilmistir. Hamamin kubbeleri iist
marjine dogru uzar, ortadaki biiyiik, iki yanda-
kiler daha kii¢iiktiir. Hamamin girisindeki basa- ‘
mgklar yine sayfada metinle. ve mfirjinle iliski Resiﬁi 5: Hamamda yrkanan Ayaz,
iginde asagida yer alir ve mizanpaj da mekan-  nfacar Bilimler Akademisi Perzsa Qu.
sallik hissini destekler. Havuzda iki geng vardir. 02, Budapeste. Macaristan, varak 41b.
Ayaz ise kubbenin altinda, saglari kesilirken res- [Minyatiir].
medilmistir. Ayaz daha koyu tenli resmedilmis-
tir. Sayfa biraz hasarli oldugundan giimiis kullanilip kullanilmadigini anlamak zordur,
ancak havuz ile karsilastirdigimizda ve genel olarak sulari resmederken glimiis kullanil-
digini diisiiniirsek belki Ayaz’in metinde belirtildigi gibi glimiis tenini yansitmak istemis
olabilir nakkas. Ona nazaran hamamdaki diger figiirler daha agik tenlidir.

Bu elyazmasinda Ayaz ve sag1 tirag edenin tasvirinden sonra hikayede bazi ek-
sikler vardir, zaten elyazmasinda bu hikayenin siras1 karisiktir. Keza varak 62b’de Vah-
si’nin Ferhad ve Sirin isimli mesnevisinin basi yer alir. Tezhipli bir invan ile baglar bu
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eser ve 62b ve 63a’de satirlar arasi da tezhiplidir. Bu elyazmasinda, en azindan glinimiize
gelen haliyle, Vahsi’nin Ferhad ve Sirin’i resimsizdir. 62b—65a arasinda Ferhad ve Si-
rin’in basindan birkag boliim yer alir, sonra 66a—77b arasinda yeniden Ziilali’nin mesne-
visi yer alir. Burada ii¢ resim daha vardir. Son olarak 78a—78b’de Vahsi’nin eseri yer alir,
ancak elyazmasinin sonu eksik goziitkmektedir.

Niishadaki son ii¢ resim Ziilali’nin mesnevisindendir. Daha 6nce de belirtildigi
gibi bu niishada sayfalar karisiktir ve bu ii¢ resmin aslinda mesnevinin girig boliimiinde
yer almasi1 gerekirdi. Normal sirasinda Ziilali’nin mesnevisi birkag tevhid, miinacat ve
na‘t ile baglar ve sonra Ziilali’nin riiyasinda sair Nizami’yi gdrmesiyle devam eder. Bu
uzun giristen sonra asil hikaye baslar. Macar Bilimler Akademisi niishasinda bu uzun gi-
ris boliimi hem eksiktir hem de niishanin sonlarinda, sirasiz bir haldedir. Varak 69a’daki
minyatiirde Ziilali’yi goriiriiz (Resim 6). Metinde bir gece bir kuliibede inzivada oldugu-
nu soyler Ziilali, diisiincelere dalmistir. Metinle yakin
iliski i¢inde olan resimde Ziilali halvethanesinde ¢6-
melmis, uzun siire bu sekilde kalabilmesi i¢in bacakla-
rinin etrafindan kendisini ve belini saran halhalla, gece
vakti yaninda yanan mumu ile yansitilmistir. Diger re-
simlere gore bu minyatiir sayfada daha az yer kaplar,
neredeyse bir kare formundadir. Metin ise, resimli di-
ger sayfalarda oldugu gibi satirlar arasinda altinla tez-
hiplidir. Kompozisyonun iistiinde bes satir, altinda ise
dort satir vardir. Ziilali’nin i¢inde bulundugu kemerli,
ufak kuliibenin dort yani1 dekoratif motiflerle kaplhdir,
sanki bunlar da o inziva ve dar alanda, kapali bir yerde
olma hissini arttirir.

Bu niishadaki son iki resim de yine Ziilali’nin
mesnevisinin baslangicinda, Ziilali’nin eseri yazarken
ilhamini ve riiyasinda Nizami’yi gordiigiinii anlattigi
kisimda yer alir (Resim 7). Yine bir acik hava sahnesi
kargimiza ¢ikar ancak bu sefer resmedilenler Mahmud
ve Ayaz degildir, Ziilali ile Nizami’dir. Yine agik mor
ve sarimtrirak tepeler kompozisyonun iist kismini kap-
lar, tepeler ve tepeden ¢ikan bir ¢ali {ist marjine dogru
yikselir. A¢ik havada icki meclisinde outran sakalli ve
bryikli figiirler vardir. Daha 6nceki minyatiirlerde olan
zilifli genglerden farklidir bu figiirler ¢iinkii bahsi
gegen ortam aslinda siir, kompozisyon ve ilhamla il-
gilidir.

Niishadaki son resim yine bir agik hava mec- . .
lisini Resim 8). B . k h Resim 6: Ziilali inzivada, Macar
isini }{ansmr (Resim 8). Bu son resim ise agik hava  pi;oier Akademisi Perzsa Qu. 02,
meclisinde sultan Mahmud’u gdsterir, yine mor giysi Budapeste, Macaristan, varak 69a.
iizerine altin noktali giysisinden ve pala biyigindan [Minyatiir].
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Resim 7:
Ziilali’nin riiyast,
Macar Bilimler
Akademisi Perzsa
Qu. 02, Budapeste.
Macaristan, varak
70b. [Minyatiir].

Resim 8:
Mahmud’un riiyast,
Macar Bilimler | |
Akademisi Perzsa | |
Qu. 02, Budapeste,
Macaristan, varak
72b. [Macaristan].

sultani taniyabiliriz. Bu niishada yine mesnevide bazi eksik bdliimlerden sonra Mah-
mud’un riiyasinda Ayaz’1 goriip ona asik oldugunu anlattig1 kisim yer alir ve niishadaki
son resim de tam bu noktadadir. Bu kompozisyon da niishadaki diger agik hava kompo-
zisyonlarma oldukga benzer. Belirgin pala bryig1 olan mor giysili, altin sarikli Mahmud
turuncu ve altin renkli yastiklara yaslanmis, bagdas kurmus otururken karsisinda turuncu
giysili diz ¢okmiis Ayaz ona sarap sunar. Etraflarinda oturan ve ayakta suran ziiliiflii genc-
ler mevcuttur. Genel olarak acik hava sahnelerinin hepsi birbirine olduk¢a benzer, ancak
Resim 7°de de gorebilecegimiz gibi kompozisyon benzer olsa da sahislar metne uygun
olarak resmedilmistir. Resim 7°de metne uygun olarak mecliste olanlar arasinda Nizami
yer alirken, Resim 8’de Mahmud vardir. Resimlerin kompozisyonlar tekrar etse de ufak
ayrintilar metinle olan yakin iligkiyi gdsterir ve icki meclislerindeki farkliliklar: sunar.

Sonug

Macar Bilimler Akademisi niishasinin bast ve sonu eksiktir ve eserlerin sirasi
karisiktir. Ancak mevcut olan tezhip ve minyatiirler stil olarak birbirine yakindir. Eserin
hatti da tek bir elden ¢ikmistir. Birbirine yakin donemde yazilmis olan, ikisi ayni1 konuda
olan, bu ii¢ anlatimec1 mesnevi bir niishada toplanip bir segki olarak bize sunulur. Tezhip
ve minyatiirlerin stili ve ayrica Sultan Mahmud figiiriiniin pala bryikli Sah 1. Abbas’a
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benziyor olmasi, bu niishanin ¢ok muhtemelen Sah 1. Abbas doneminde hazirlandigini
gosterir. Metni farkli olsa da on yedinci yiizyilin baslarina tarihlenen resimli bir Sahname
niishasindaki Gustasp karakteri Sah 1. Abbas’1 andirir Kishwar Rizvi’ye gore.” Guglu
ve basarili bir hiikiimdar olarak bilinen Sultan Mahmud figiirii ile gorsel olarak Sah I.
Abbas benzerligi kurulmasi Safevi sahini bu giiglii lider yerine koyar. Benzer bir “portre”
maalesef sahsen inceleyemedigim ve daha c¢ok arastirilmasi gereken bir baska ornekte
de yer alir: Bugiin Iran’da bir koleksiyonda yer alan bir Mahmud ve Ayaz niishasinda da
“Mahmud” olarak Sah I. Abbas’1 goriiriiz. Ancak bu niishaya, sadece bir resim diginda
erisimim olmadig1 i¢in daha fazla yorum yapmak su noktada miimkiin degildir.

Elyazmasina biitlinciil bir bakisla baktigimizda en ¢ok Ziilali’nin Mahmud ve
Ayaz’iin resimlendigini goriiriz. Enisi’nin Mahmud ve Ayaz’inda da bir resim mevcut-
tur. Bugiinkii haliyle Vahsi’nin Ferhad ve Sirin’i resimsizdir ancak bu eserin baslangi¢
sayfasi tezhipli bir Ginvan ile baslar. Bu niishanin sayfalarinin eksik oldugunu da goz
oniinde bulundurursak Vahsi’nin mesnevisinde de minyatiirlerin yer almis olabilecegini
diislinebiliriz. Minyatiirlere bir biitiin olarak baktigimizda metnin lirik igerigini yansit-
tiklarin1 goriiriiz. Minyatiirlerin tiimii metinle oldukg¢a yakin bir iliski icindedir. Metinler
anlatimec1 olmakla birlikte lirik igeriklidir ve resmedilen sahnelerin se¢imi ¢cogunlukla
lirik siirlerin resimlendirilmesinde karsimiza ¢ikan kompozisyonlardir. Yani, siklikla lirik
icerigi yansitan agik hava meclis sahneleridir. Ancak boyle olmakla birlikte elimizdeki
minyatiirler jenerik kompozisyonlar degildir. Ufak ayrintilar metinle resim arasindaki
iliskiyi bize gosterir.

On yedinci yiizyilin ilk yarisina tarihlenecek Mahmud ve Ayaz mesnevilerinin
resimli niishalari iizerine yapilacak arastirmalar bu eserin yayginligi ve resimli niishala-
rinin potansiyel hamileri hakkinda daha fazla bilgi verecektir. Macar Bilimler Akademisi
niishasinda Vahsi’nin eseri resimli olmasa bile, yine ayni doneme tarihlendirilebilinen ve
yukarida kisaca bahsi gegen resimli iki Ferhad ve Sirin niishalar1 da karsilastirma agisin-
dan verimli olabilirler. Bunlardan ancak bugiin 6zel koleksiyonda olan ve II. Karacakay
Han i¢in yapilmis oldugunu bildigimiz 1636-1637 tarihli niisha bir hami ile eslestirile-
bilinir. Ancak Berenson niishasinin da Macar Bilimler Akademisi seckisinin de sarayl
bir sahis i¢in yaptirilmig olma ihtimali yiiksektir. Maalesef Macar Bilimler Akademisi
niishasinda ketebe kayd: yoktur ancak resimli her sayfada ayni zamanda satir arasi tezhip
olmasi, iinvanlarin oldugu acilis sayfalarinin da keza satir aralariin tezhipli olmasi bu
niishanin 6zenle yapildigini gosterir ve muhtemelen Safevi sahi igin olmasa da yiiksek
rlitbeli bir sarayli veya vali i¢in hazirlanmis olabilecegini diistindiiriir. Resimlendirilmek
icin se¢ilen eserlerin ¢ok siklikla resimlendirilen eserler olmamasi ve nispeten yeni yazil-
mis eserler olmasi da ayrica dikkat ¢ekicidir ve her kim i¢in yapildiysa bu mesnevilerin o
sahis i¢in dnem teskil ettigini diisiindiiriir.

25 Rizvi, 2012.
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