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OZET

Teknolojinin ilerlemesi ile hikéaye anlatimi, radyo veya televizyon gibi iletisim ara¢larindan ¢evrimici sanatsal
ve sosyal aglara taginmustir. Bu ilerlemenin en fazla cesitlendirdigi ve zenginlestirdigi anlatim dillerinden biri
fotograf olmustur. Sokak fotografciligi ise uygulanabilirligi ve sosyal medyada kolay paylasilabilirligi nedeniyle
bu ilerlemeden fotograf dallar1 arasinda en fazla faydalananlardan biridir. Fotograf sanatinda hikéye anlatimi,
seri olarak ¢ekilmis ¢oklu goriintiilerin ayni konuyu anlatmasi seklinde kullanilmaktadir. Bu ¢alismanin
amaci bu gorsel dilin sokak fotografciligi ve hikaye anlatimi baglaminda nasil icra edildiginin fotograf
sanatinin ge¢misindeki izini siirmek, cagdas uygulamalarini anlatmak ve 6rneklendirmektir. Mobil aygitlarin
popiilerlesmesi ile yasamin bir parcasi haline gelen fotograf cekme eyleminin siradanlagsmamasi ve anlamini
yitirmemesi i¢in ¢aligmada fotografcilarin hikéye anlatici yaklasim kapsaminda nasil 6zgiin uygulamalar
yapabilecegine deginilmis ve bu uygulamalar gecmis ve ¢cagdas sanatcilarin eserleri ile 6rneklendirilmistir.
Caligmanin kuramsal boyutu yaninda fotograflarla hikaye anlatimini daha iyi uygulayabilmek i¢in ise konum,
yerlesim, noksanlik, karakterler gibi ¢cekim teknikleri agisindan fotografta anlatimi destekleyici unsurlar ele
almmustir. Caligmaya derinlik katmasi amaci ile sokak fotograflari ile hikiye anlatimini ge¢miste icra etmis
veya giiniimiizde icra eden William Eugene Smith, John Free, Clarissa Bonet gibi 6nde gelen sanatcilarin
eserleri incelenmistir. Calismanin fotografcilara, sanatcilara ve gorsel sanat ve tasarim literatiiriine katki

saglayacagi distinilmektedir.

Anahtar Kelimeler: Fotografcilik, Sokak fotografciligi, Belgesel, Gérsel hikaye anlatim.

Gelis Tarihi: 08.11.2022 Kabul Tarihi: 30.03.2023 Makale Tiirii: Arastirma Makalesi

*Hacettepe Universitesi, Giizel Sanatlar Fakiiltesi, Grafik Bolimii, Tiirkiye, atila_isik@hotmail.com,
ORCID: 0000-0002-9888-9762



SANAT & TASARIM DERGISI

VISUAL STORYTELLING IN STREET PHOTOGRAPHY
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ABSTRACT

With the advancement of technology, storytelling has moved from communication tools such as radio or
television to online artistic and social networks. One of the languages of expression that this progress diversified
and enriched the most is photography. Street photography, on the other hand, is one of the photography
branches that benefits the most from this progress due to its applicability and easy sharing on social media.
In the art of photography, storytelling is used as multiple images taken in series to tell the same subject. The
purpose of this study is to trace the history, describe contemporary implementations, and present examples
of how this visual language is performed in the context of street photography and storytelling. In order for
the act of taking photographs, which has become a part of life with the popularization of mobile devices,
not to become ordinary and lose its meaning, it is mentioned in the study how photographers can make
original applications within the scope of storytelling approach while these applications are exemplified with
works of past and contemporary artists. In addition to the theoretical aspect of the study, with the objective
to better apply storytelling with photographs, the determining factors in the photographic composition in
terms of shooting techniques such as location, placement, deficiency, and characters are discussed. Towards
adding depth to the study, the works of prominent artists such as William Eugene Smith, John Free, and
Clarissa Bonet, who performed street photography with storytelling in the past and are performing it today,
are examined. The study is expected to contribute to photographers, artists, and the literature in visual arts

and design.
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1. GiRiS

Hikéye anlatiminin tarihgesi insanlik tarihi gibi
gok eskiye dayanmaktadir (Yilmaz ve Cigerci,
2018: 2). Ilk 6rnekleri magara duvarlarinda
gorulmustir. Hikayenin anlatildigr iletigim

aract kadar anlatim dili de gesitlenmistir. Diinya
¢apinda pek ¢ok kaynakta roman, resim, miizik,
siir ve benzeri pek ¢ok hikéye bulunmaktadir.
Bu anlatim dillerinden biri de fotograf olmustur.
Gorselligin ve dijitalligin 6n planda oldugu
glinlimiiz anlatilarinda ise hikdyenin, anlaticinin
ve dinleyicinin yeni formlara biirtindigi
goriilmektedir (Ispir ve Kucur, 2019: 163).
Gorsel imgeler bazen kelimelerden daha fazla
anlam ifade edebildigi icin 6zellikle fotograf
etkili bir hikaye anlatim1 ve dykiileme dili olarak
kullanilmaktadir.

...Fotograf s6zctigii, eski Yunanca ve Latincede
ayni kokten gelen photos (151k) ve graphis (gizim,
yaz1) sozciiklerinin birlesiminden olusmustur
ve ‘wgikla ¢izmek] ‘1gikla yazmak’ anlamina gelir.
Yani, fotografin temel malzemesi 1siktir. Bu
nedenle, fotograf ile bir mesaj iletmeye ¢aligan
kisinin 15181 iyi tanimasi gerekir. Fotografci
dedigimiz bu kisi, fotografi olusturmak i¢in
bazi teknikleri bilmek ve teknik malzemeleri
kullanmak zorundadir. Fotograf makinesi,
objektif, film, filtre, flas, tripod gibi malzemeleri
kullanmak zorunda olan fotografci, hem teknik
bilgiye, hem de estetik ve kiiltiirel baz1 degerlere
sahip olmalidir. Biitiin bu birikimlerin ortak
paydasi olarak, ortaya ¢ikan izlenmeye deger
yapitlara ‘fotograf” diyoruz (ikizler, 2007: 7).

Fotograf sanatinda hikéye anlatimini, kisaca ayni
konuyu seri olarak ¢ekilmis ¢oklu goriintiilerin
sergilenmesi ile olugturulan bir anlatim bigimi
olarak tanimlamak miimkiindiir. Hikaye anlatim1
gercek hayat1 veya kurguyu konu alan foto
muhabirlik, belgeselcilik, gezi fotograf¢iligy,
sokak fotografcilig gibi degisik yaklagimlarla
icra edilebilmektedir. Bu ¢caligmanin amaci gorsel
hikéaye anlatimini sokak fotografcilig1 ekseninden

inceleyerek 6ncelikle fotografcilara ilham kaynag:
olmaktir. Aragtirmada nitel aragtirma yontemi
kapsaminda literatiir incelemesi yapilmustur.
Inceleme, aragtirilmasi hedeflenen olgu ve
olgular hakkinda bilgi iceren yazili ve gorsel
materyallerin analizini kapsamaktadir. Elde
edilen bulgular sonucunda, gorsel imgeler ve
metinsel veriler degerlendirilip konu butinligu
saglayacak sekilde calismanin icerigine dahil
edilmistir.

Sokak fotografi kamuya a¢ik alanda (sokak,
park, miize, postane, toplu tagima vb.) ¢ekilen

ve ¢ekildigi yerdeki yasami belgeleyen ¢agdas

bir fotograf dalidir (Gibson, 2014: 8). Sokak
fotografciliginin dogusu, 19. ylizyilin sonlarinda
kiiresellesme siirecinin baslamast ile ayn1 doneme
denk gelmektedir. Bu yillarda endiistriyel
gelismeler ve sehirlesme, teknolojik ilerlemeleri
yonlendirerek ¢ogaltilabilir sanatsal tekniklere ve
fikirlere ivme kazandirmigtir. Bu sartlar da sokak
fotografciliginin yaygin olarak icra edilmesine
olanak saglamistir. Sokak fotografcilig:
literatiiriiniin diger alanlara gore goreceli olarak
daha gen¢ olmasi ve evrimine son hizla devam
etmesi nedeniyle hangi karelerin sokak fotografi
kategorisine girdigi, hangi ¢cekimlerin belgesel

ya da gezi fotografi olarak kabul edilebilecegi
siiregiden bir tartisma konusudur.

Gilles Mora, sokak fotograf¢ilar1 modellerini
rastgele gelen gecen veya sistematik gozlemci
gibi agik¢a veya gizlice fotograflayarak kisa
anlari takip eder (1998: 186) sozleriyle sokak
fotografciligini belgesel fotografciliginin
altinda degerlendirir. Bilim ve Sanat Vakfrnin
biilteninde Ozcan Yurdalan her fotografin bir
belge degeri tasidigina ancak bir fotografin
“belgesel fotograf” olmas icin belli sartlar
haiz olmasi gerektigine dikkat ¢eker. Oncelikle
belgesel fotografin tek bir kare fotograftan
ibaret olmadigini vurgular. Yurdalan'a gore bir
anlatim araci olarak belgesel fotograf, siradan
bir fotokopiden ya da kayittan farkli olmak, bir
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hikéye barindirmak, 6znellik tasimak zorundadir
(2011: 40).

Gezi fotografi ise daha ¢ok turistik tanitim

amac ile gekilir. Gezi fotograflarindaki yaklasim
sehirdeki yasami gostermekten ¢ok sehrin
mimarisini, tarihi yapilarini, sosyal kiiltiirtind,
yasam tarzini aktarmak ve turistlerin orayi
ziyaret etme istegini artirmaktir. Albers ve Jamese
gore posta kartlarinin, turizm dergilerinin,
brosiirlerin, sehir tanitim kitaplarinin i¢cindeki
fotograflar gezi fotografciliginin kapsamina girer
(1988:135).

Fotografin ¢ok disiplinli bir alan olmasi nedeniyle
literatiirde yapilan aragtirmalar sonucunda
yukarida verilen goriislerden de anlagilabilecegi
gibi belgeselcilik tiiriinti siniflandirma ve

sokak fotografini tanimlama konusunda

kesin bir ¢ikarim yapmak giictiir. Scott, iki tiir
arasindaki farklar1 “Belgeselci, bulgunun kanita
doniisebildigi retorik bir biitiinlitk pesindedir;
sokak fotografcisi tekrarlanan olasilig1 ister.
Belgeselcinin insan araciligindan ¢ok bireyler
tarafindan yaratilmis ya da onlarla yansitilmig
sartlarla ilgili oldugunu iddia edebiliriz. Sokak
fotografcisi altta yatan ahlaki soyutlamalardan
ziyade faaliyetteki davranigsal karakteristikleri
kovalar (2011: 82) sozleriyle agiklamistir.

Gorsel kiiltiirti olusturan giincel eserlere ve
sanatcilara genis agidan bakildiginda giiniimiizde
belgesel fotografcilar daha ¢ok toplumsal olaylari,
sosyal esitsizlikleri, olumlu ve olumsuz haber
degeri tastyan anlari fotograflama ¢abasinda
iken, sokak fotografcilari benzer bir yaklagimla
belgeselciligi reddetmeyerek daha ¢ok giindelik
yasamda fark edilemeyen bireylerin gercekiistii
duygusal anlarini fotograflamay: amaglar
denebilir.

Orhan’a gére sokak fotograf¢iliginin islevi
ve 6nemi, sokaktaki yasami belgelemek ve
yansitmaktan ¢ok o fotograflar araciligryla
toplumsal degisimin gorsel kodlarini igermek ve
gelecek zamana aktarmaktan gelmektedir (2020:

51). Islevi diger tiirlerle yakin bir iliski igerisinde
olan sokak fotografciliginin uygulama agisindan
klasik yaklagimz, kurallara sahip olmamaktir.
Sokak fotografi, sanat¢inin kisisel bakis agisini
ve gelisigiizel, ilging, tuhaf, giiliing anlar1 6ne
¢ikardigi i¢in stirrealist bir bakis agisina sahip
olabilmektedir. Bu siirrealist yaklasim, pek

¢ok kaynakta “Flaneur / Flaneuse” kavramu ile
aciklanmaktadir (Raser, 2015: 4) Flaneur olarak
adlandirilan bazi sokak fotografcilari, sehri
gezerken gozlerini dort agarak etraftaki ilging
buldugu 6nemli anlar1 yakalar. Susan Sontag
sokak fotografcisini "...yalniz basina yiiriiyerek,
kent cehenneminde kesfe ¢ikmis gibi dolanan,
merakini ¢elen her kdseye sezdirmeden sokulan
ve aklina esen yerlere girip ¢ikan kisilerin, keza
sehri sehvet dolu agiriliklarin yasandig: bir
manzaraymis gibi kesfeden dikizci gezginin
silahl1 versiyonu" sozleriyle anlatarak Charles
Pierre Baudelaire'in “flaneur” veya “gezgin”
kavramu ile baglanti kurmustur (2005: 67).
Tandaggiinege gore ise flaneur amagsizca,
rastgele ytriiyerek dolagan ve kendini ¢evresinin
etkisine birakip ‘anin izini stiren kisi’ olarak
tanimlanabilir (2012: 106). Orhan’a gore flaneur
karakterinin, gorsel belgeleme araci elinde

olan versiyonu olarak nitelendirebilecek sokak
fotografcisi, adeta bir tarihgi gibi, modern kentin
ve toplumun doniisiimiinii yakindan izleyen ve
belgeleyen bireyi durumundadir (2020: 52).

Sokak fotograflarinin uygulama bigimlerinden
biri de “candid photography” (gizli ¢ekim)

olarak adlandirilir (Brett, 2020: 295-309).
Sanatgi, dis diinyay1 biitiin gercekligi ile
aktarmay1 amaglarken gizli ¢ekim tekniginden
yararlanabilir. Bu teknigin se¢ilmesinin en biiytik
sebebi insanlarin fotograflarinin ¢ekildigini
anladiklarinda dogal davranmamalari, farkli
davranmalaridir. Gizli ¢ekim teknigi ile gercekten
de yalin ve dogal goriintiiler yakalamak
miimkiindiir ancak bu eylemin 6zel hayatin
gizliligi ile celismemesi i¢in kamuya agik, diger
insanlarin da kendini 6zgiir hissederek fotograf
gektigi ortak alanlarda icra edilmesi sosyal hayata



ANADOLU UNIVERSITESI

Sanat&Tasarim Dergisi, 13 (2), 2023: 511-525

Gorsel 1. Henri Cartier-Bresson, “Salerno’,

sayg1 agisindan bir gerekliliktir. Kawasaki'ye
(http-1) gore en iyi sokak fotografcilar:
-fotografa konu olan nesneler ya da insanlar
fotograflandiklarinin farkinda olmasalar bile-
konularina belirgin bir sayg1 duymalidir. Bu
konu tilkemiz 6zelinde Dog. Dr. Armagan Ebru
Bozkurt Yiiksel'in “Sokak Fotografcilig1 ve
Kisisel Verilerin Korunmast” adl1 (2020: 525-
566) makalesinde (gelistirilerek sonradan kitap
olarak basimistir) hukuki baglamda ayrintili

bir bigimde ele alinmustir. Ozellikle bilimsel ve
sanatsal amagla gekilen fotograflarla ilgili bir
bashigin da bulundugu bu ¢alismanin biitiin
fotografcilar tarafindan dikkatle incelenmesi
onerilir. Sanat dalina yillarini vermis éncii
fotografcilarin eserleri incelendiginde giindelik
yasamda fark edilemeyen, siradan ve 6nemsiz
gibi goriinen anlarin onlar i¢in belirgin bir 6neme
sahip oldugu goriilmektedir. Sokak fotograf¢ilar
¢ogunlukla bagkalarinin baktiklar: fakat
goremedikleri “6zel an”lar1 kaydedip belgelemeyi
amaglamiglardir (Gorsel 1).

Sokak fotografciliginin en 6nde gelen ismi
Cartier-Bresson tarafindan dile getirilen tinlii
“Karar ani’nin (Cartier-Bresson, 2006: 11-32)
yorumuna gore bu 6zel an, genellikle tesadiifen
gekilen rastlantisal kareler ile yakalanir.

Henri Cartier-Bressona gore fotograf, gercekligin
igindeki ylizeylerin, cizgilerin ya da degerlerin

1933, Analog fotograf, Moma, New York.

ritmini kesfeder. G6z konuyu ayiklar ve
makinenin gorevi, goziin verdigi karari filme
aktarmaktir. Bir fotograf buitiinligt icinde
goriiliir, kompozisyon gorsel 6gelerin organik
birlikteligi, es zamanl bir birlik olusturmus tablo
gibidir. Bu birliktelik bos yere degil, bir gereklilik
sonucu olugur ve arka plan bicimden ayrilamaz
(2006: 22-23).

Baslangicinda agirlikli olarak savas doneminde
icra edilen tiirtin diger 6ncii ustalar: Robert
Frank, Helen Levitt, Garry Winogrand,

Elliot Erwitt gibi fotografcilardir. Sonraki
donemler olan 1950’ler ve 1960’larda ise, sokak
fotografcilar: sanayilesmenin emekgi insanlarin
hayatina etkilerini ele almistir. Ornegin 1950'li
yillarda Ara Giiler istanbuldaki zorlu yasamu,
Roger Mayne Londrada is¢i sinifinin yasadigt
bolgelerdeki hayati fotograflamistir. 1960’lar
sonrast sosyal sorunlar yeniden fotograf¢ilarin
ana konusunu olusturmus, sokak fotografcilari
toplumun gercekliklerine taniklik ederek
insanlar1 uyarmay1 gorev edinmiglerdir. Ornegin
siyahi bir fotografci olan Robert Cole, Giiney
Afrikadaki irk¢ilig1 ve siyahilerin zor hayat
sartlarini fotograflamis, bunlar1 1967 yilinda
“House of Bondage” (Esaret Evi) adl1 kitabinda
yayinlamustir.

1980’lere gelindiginde fotograf makineleri
kiigtilmiis, filmler ucuzlams ve fotografcilik
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daha da yayginlagsmistir. 1988 yilinda Amerikali
mucit George Eastman Kodak marka kameranin
pazarlama reklamlarinda, bir kutuyu tutabilen
ve diigmeye basabilecek yeterlilige sahip her
kadin, erkek ve ¢ocugun fotograf cekebilecegine
dair gelistirdigi fikir ile fotografcilig: ti¢ kolay
adima indirgemistir (Tucker, 2012: 11). Bu
donemde Kodak, Agfa, Polaroid gibi markalar
stipermarketlerde filmlerin yaninda tek
kullanimlik fotograf makineleri satmus, teknoloji
son kullaniciya ulagarak fotografin halkin diger
kesimlerince uygulanmasina olanak saglamistir.

90’lardan sonraki doneme ve yakin gegmisimize
baktigimizda, mobil telefonlara fotograf
cekebilme 6zelliginin eklenmesi ve sosyal
medyanin ortaya ¢ikmasi ile diinya ¢apinda
fotografla ilgilenen kisi ve paylasilan kare
sayisinda biiyiik bir artis olmustur.

Dijitalin gelisi ile fiziksel medyadan elektronik
ortamdaki medyaya gecis, fotografin sadece
anlamini degil fotografik eserlerin niteligini,
gosterimini ve dagitimi i¢in kullanilan yontemleri
de degistirmistir. Bu degisimin kilit noktast,
fotograflama cihazlarinin, bilgisayarlarin ve
internetin 6zellikle sosyal paylagim sitelerinde
birlesmesi olmustur. Dijital fotograflar ceken
cep telefonlarinin gelisi ile birlikte kameralar,
yayginlasarak 6zel giinlerde aile iiyeleri arasinda
fotograf cekmek i¢in kullanilan degerli bir
nesneden, kisisel ve siirekli bir gorsel yaratim
nesnesine doniigmiistiir (Cruz ve Meyer, 2012:
212).

2000’lerin dijital ¢agi, bireysel fotografciligin
yiikselisini devam ettirirken, sokak
fotografcilarina da yeni platformlar saglamistir.
Sosyal medyanin yani sira Internet sitelerinde
topluluklar kurulmustur.

Howarth ve Mclarene gore 2000'i yillarin baginda
dijital SLR teknolojisindeki devrimin yani sira
popiiler kullanim i¢in internetin ytikselisi ile
sokak fotografcilig1 yeniden canlandi. Flickr,
yaklasik yarim milyon tiyesi olan 400'den fazla

ozel sokak fotografcilig1 grubuna ev sahipligi
yapiyordu. Kendisini "sokak fotograf¢iliginin evi"
olarak adlandiran, “In-public’, fotografcilarin
islettigi web sitesi, ayda 40.000-100.000 izlenmeye
ulagiyor (2011: 15).

Sokak fotografciliginin taniminin, ge¢misinin,
kavramsal ¢ercevesinin ve fotograf diinyasinda
beraberinde getirdigi tartismalarin ele alindig:
bu béliimden sonra hikéye anlatimini daha iyi
kavrayabilmek amaciyla siradaki boliimiinde
uygulamaya yonelik gorsel anlatimi destekleyici
Ogelere yer verilmistir.

2. SOKAK FOTOGRAFCILIGININ
TANIMI VE KAVRAMSAL CERCEVESi

Berger ve Mohr’a gore hikayenin otoritesi
karakterlerinde, dinleyicisinin ge¢mise dair
deneyimlerinde ve anlaticisinin kelimelerindedir
(2007: 277). Bu baglamda fotograf alaninda
dogru sozciikleri segebilmek ve dile getirebilmek
i¢in sokak fotograflarinin ¢ekiminin
planlanmas: sirasinda bazi hususlara dikkat
etmek gerekmektedir: Hikéye ne hakkindadir?
Nerede gerceklesmektedir? Ana aktor kimdir?
Diger insanlar bir arka plan m1 yoksa anlatinin
bir par¢ast midir? Fotografci bu ve benzeri

pek cok degiskeni hesaba katmak zorundadur.

Bu béliimde anlatimi destekleyici 6gelerden

bazilarina deginilmistir.
2.1. Konum

Sheringama gore sehrin sokaklari, gergekiistiicii
maceranin yasanabildigi ger¢ek mekanlardir
(2006: 72). Sokak fotografciligy, i¢ ve dis

mekan kamusal alanlarda gergeklestirilen bir
fotografcilik tiirtidiir ve diger fotograf dallar1 gibi
oncelikle gozlem giiciine dayanmaktadir. Gorsel
iletisim agisindan etkili fotograflar ¢cekebilmek
i¢in kisinin gorsel algisin1 egitmesi gereklidir.
Mekénlara daha dnce giderek kesif ve gozlem
yapmak, sokaklari iyi tanimak, segilen yer

arka plani olusturdugu i¢in olduk¢a 6nemlidir.
Konumun gozlemlenmesi sirasinda alanin
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Gorsel 2.Elliott Erwitt, “Umbrealla Lump’, Paris, 1989 (Magnum Photos koleksiyonu), Analog fotograf.

incelenmesi, secilen konuda en iyi goriintiiniin
hangi agidan alinabilecei, bu kareyi daha etkili
hale getirmek i¢in hangi nesnelerin dahil edilmesi
veya cikarilmasi gerektigi, hikaye anlatiminda
etkin bir rol oynayabilir.

Insanlarin iginde gezip hareket ettigi, dolastig1
ve yasadig1 kentsel mekénlarin, tipki insanlarin
kendileri gibi bir yasanmisliga ve ge¢mise

sahip oldugu gercegi, mekan seciminde dikkate
alinmalidir. Biitiin sehirlerde bulunan otopark,
yaya gecidi vb. kimliksiz yerlerde ¢ekim yapmak
¢alismanin siradanlagsmasina yol agabilir.

Belirli bir mimari kimligi olan binalar, tarihi
yapilar, banliy6ler, sosyal alanlar, toplu ulagim
istasyonlari gibi yerler anlatimi giiglendirmesi
acisindan tercih edilebilir. Elliott Erwitt
tarafindan ¢ekilen diinya sanat tarihinin en tnli
sokak fotograflarindan birinin arka planinda
Eiffel kulesinin bulunmas: tesadiif degildir
(Gorsel 2).

2.2. Yerlesim

Fotograf ¢ekimi icin belirlenen yerde dagilan
151810, golgelerin, yagmurun, aydinlik veya
karanligin farkinda olarak ve bu etki kullanilarak
yapilan ¢ekim, hikdyenin mesajinin altini
gizmeye yardimci olacak 6zel bir atmosfer
yaratabilir. Fotografta dikkat dagitici unsurlar
gizlemek i¢in onlar1 geride birakarak ana konuya
odaklanmanin cesitli yollar: vardir. Bunlardan bir
tanesi diyaframi agmaktir, bu sekilde arka plan
bulaniklasir ve izleyici 6ncelikle fotograftaki ana
kahramani algilar (Gorsel 3). Ayn1 teknik tam
ters bi¢imde uygulanarak uzaga odaklanip 6n
plandaki nesneler ikinci plana alinabilir. Bununla
birlikte, arka plan bir fon gorevi gorecek veya
hiké4yeyi anlatmaya yardimci olacaksa, diyafram
asir1 acilmamalidir.

Bir bagka yontem olarak bulaniklastirma efektiyle
de yukaridakine benzer bir yanilsama elde

Gorsel 3. Henri Cartier-Bresson, "Roman Amphitheater’, Valensiya, [spanya, 1933, Analog fotograf.



SANAT & TASARIM DERGISI

edilebilir. Deklangor hizi, cevredeki hareket eden
nesneleri veya karakterleri bulaniklagtiracak veya
odak diginda birakacak sekilde yavas ayarlanirsa,
sabit duran veya yavas hareket eden 6geler ilgi
odag haline gelebilir (Gorsel 4).

Gorsel 4. Alexey Titarenko “Begging Woman’,
St. Petersburg, 1999, Analog fotograf.

Yukarida anlatilan uygulamalar ile fotografin ana
Ogeleri disinda olusan 6n-arka plan iligkisi ve
nesnelerle etkilesimde giren dokular da anlatimda
etkilidir.

Gorintiilerin anlami onlarin yiizeylerinde
yatmaktadir. {1k bakista algilanabilir. Ancak bu
asamada ele gecirilen anlam yiizeyseldir. Eger s6z
konusu anlamin derinliklerine inmek istiyorsak,
bakisimizi goriintii yiizeyinde gezdirmemiz ve
soyutlanmis boyutlar tekrar biraraya getirmemiz
gerekecektir. Gozlerin goriintii ytizeyindeki bu

hareketine “tarama” denir. (Flusser, 1991: 11).
2.3. Noksanlk

Her hikayenin sonuna kadar anlatilmasi
gerekmez ve hikaye biitiin sorular1 cevaplamak
zorunda degildir, pek ¢ok soruyu cevapsiz
birakabilir. Anlatinin ilerlemesi i¢in herhangi bir
seyin kaybolmasi veya eksik olmasi gerekir. Her

sey yerli yerinde oldugu zaman anlatilacak hikaye

de kalmazdi (Eagleton, 1990: 206). Noksanlik,
yani hikayenin tamamlanmamis olmasi ve devam
etmesi gerginlik yaratarak izleyiciyi diigiinmeye,

yorumlamaya ve tartigmaya tesvik edebilir.

Gorsel 5. Ara Giiler, Hindistan, 1988, Analog fotograf.

David Lynch'in filmlerinde etkisinin kolaylikla
gozlemlenebildigi bu kavram (Chinita, 2013: 9),
fotografcilikta da ayni etkiyi yaratabilmektedir.
Fotograftaki belirsizlikler, izleyicinin fotograf
hakkindaki diisiince yogunlugunu etkilemektedir
(Gorsel 5). Bu teknigin uygulamasi zorlayict
degildir. Baz1 6geleri kadraj diginda birakmak
veya ana karakteri yandan veya arkadan ¢ekmek
izleyicinin kag¢inilmaz olarak karakteri neyin
sevindirdigini, korkuttugunu veya karakterin
nereye baktigini merak etmesini saglayabilecektir.

2.4. Karakterler

Arthur Sasse'nin ¢ektigi 72. dogum giiniinde
dilini ¢ikarmis Albert Einstein karesinden

(1951), Steve McCurrynin "Afgan Kiz1"
fotografina (1984), her hikayenin izleyici ile iliski
kurabilecegi bir bagrol karakteri vardir. {lging,
renkli veya tuhaf insanlar her fotografi ve fotograf
serisini zenginlestirir. Sokak fotografcisinin
¢ekim yapacagi yerde her zaman ilk aradig1 bu tiir
ilging karakterlerdir. Karizmatik insanlar nadirdir
ve dikkat gekicidir, bu 6zellikleri fotograflari

da ilgi uyandirici kilar. Bu tarif kulaga ne kadar
siradan gelse de fotograflar: siradanliktan
kurtarma agisindan ise yarayabilmektedir. Sehir
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Gorsel 6. Jeff Mermelstein, New York City, 1993, Dijital Fotograf.

merkezlerinde ¢ogu zaman her yastan ilging

karakterler bulunur (Gorsel 6).

Karakterin insan olmasi elbette ki gerekli
degildir, bir hayvan, manzaradaki yalniz bir aga¢
veya ilgin¢ konumdaki bir sokak lambast bile
bagkarakter olabilir.

3. SOKAK FOTOGRAFCILIGINDA
HIKAYE

Insan zihninin zamani algilama yéntemi anilart
bellekte biriktirerek daha sonra anlamlandirma
tizerinedir. Fotograflar asil giiciinii bu
anlamlardan almaktadir. Bir gorsel aktarim
bi¢imi olarak ele aldigimizda tek bir kare fotograf
kisa bir an1 temsil ettigi i¢in bir hikaye anlatimi
dili olarak dncesi, sonrasi gibi bagka ipuglarina
ihtiya¢ duymaktadir. Uygulama agisindan sokak
fotografciliginin kat1 kurallar: olmamasindan,
esnek ve yoruma agik olmasindan ilham alan
sanatcilar bu sinirlayiciligi asmak icin sokak
fotografi temelinde bir seri olusturulurken
foto-makale, foto-hikéye, foto-montaj gibi
ozellesmis teknikler gelistirmiglerdir. Bu durum
inlii yonetmen Goddard'in "Eger bir belgesel
yapmak istiyorsaniz, kendiliginden hayal iiriinii
olan hikayelere yonelmelisiniz ve eger hayal
tiriinii olan hikayenizi gelistirmek istiyorsaniz,
gerceklige geri donmelisiniz (MacKenzie, 2014:

445)” sozleriyle de agiklanabilir.

Bu ¢aligmanin amaglarindan biri de 6zgiinliik
arayisinda olan sokak fotografcilarina farkly
baks agilar1 kazandirmak oldugundan bu
boliimde gegmiste yasamis ve ¢cagdas sanatgilarin
gorsel hikaye anlatiminin 6rneklerle incelemesi
yapilmigtir.

3.1. William Eugene Smith

W. Eugene Smith 1918-1978 yillar1 arasinda
yasamis bir belgesel fotografcidir. Wichita,
Kansas'ta dogup bityiiyen Smith, ilk kez on dort
yasinda fotografciliga ilgi duymus, ti¢ yil sonra
yerel gazeteler i¢in fotograf cekmeye baglamistir.
Universite egitimi sonrasi profesyonel hayata
atilan Smith, 1943-1945 arasinda Ikinci Diinya
Savast Pasifik cephesinin 6n saflarinda Life
dergisi i¢in fotograf cekmistir (Albers, 1980: 8).

Foto muhabiri Smith 1948'de sadece 30
yasindayken, Life dergisi i¢in “Country Doctor
(Koy Doktoru)” adli caligmasini iiretmistir.
Sanatgi, Colorado'daki kiigitk Kremmling
toplulugundaki 2.000 kisinin tibbi ihtiya¢larini
kargilayarak tiim giin ¢alisan bir pratisyen
hekim olan Dr. Ernest Ceriani'nin ¢alismalarini
izlemis ve fotograflamistir. Siyah beyaz kareler
seri halinde dergide yayinlanirken sunum

olay orgiisiine uygun metinlerle desteklenmis,
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Gorsel 7. Life Dergisinde basilan “Country Doctor” serisi sayfalarindan hazirlanmis bir kolaj.

fotograflar aracilig1 ile yeni bir anlat1 tiirii ortaya
¢ikmustir (Gorsel 7).

Sanat¢1 bu ¢alismanin 6nceki boliimlerinde s6z
edilen hikéye anlatimini giiglendirici 6geler
arasinda en 6nemlilerinden biri olan karizmatik
bir basrol karakteri se¢mis, imgelemini onun
etrafindaki diinyadaki olaylar1 aktaran izlenimci
bir yaklagim ile olugturmustur. “Country Doctor”
o dénemde sosyal a¢idan tilkedeki doktor
eksikligini ve bunun kirsal niifus tizerindeki
etkisini vurgulamak icin 6nemli olsa da, fotograf
diinyasinda ¢181r agan ilk foto deneme olmasi
acisindan daha 6nemlidir. Fotografciligin tutarh
bir hikayenin biiyiik bir béliimiinii fotograflarla
anlatmaya yonelik ilk girisimidir. Smith sayisiz
savasl, toplumsal ve sosyal olaylar1 belgelemis
bunu yaparken hayatini tehlikeye atarak 1945’te
Okinawada yaralanmuis bir fotografcidir. “Nurse
Midwife”, “Minamata”, “Pittsburgh”, “Albert
Schweitzer - a Man of Mercy”, “Labyrinthian
Walk” gibi baska foto denemeler de iireten
sanat¢i sadece estetik degere sahip fotograflar
¢ekmekle yetinmemis, fotograflarinin izleyicide
duygusal bir yank: uyandirmasini ve belirli bir
hikéyeyi tekrar canlandirmasini hedeflemistir.

3.2. John Free

John Free, kendini sosyal belgeselci ve sokak

fotografcisi olarak tanitan, Los Angeles’ta yagsayan

giincel dénem fotografcilardan biridir (http-

2). Sanatg¢i, Kuzey New York Sleepy Hollow
kasabasinda dogmus, Connecticut sehrinde
biylimistiir. 1960’larda fotograf cekmeye
baslayan Free, Nikon F3 analog kamerasi ile
hikéye anlatimini seri fotograflar araciligiyla
gerceklestiren, giincel dénemin tanimnmis sokak
fotografcilarindan biridir.

Henri Cartier-Bresson, Robert Frank and W.
Eugene Smith gibi 6ncii sanat¢ilardan ilham
aldigini sik sik dile getiren sanat¢cinin “End of
the Line” serisi siyah beyaz filmlere tam gerceve
(full frame) fotograf makinesi ile ¢ekilmis
fotograflardan olusmaktadir. Sanatgi, on yil
boyunca hayatini tren raylarinda dolasirken

her yerden yiik trenleriyle Los Angeles'a gelen
serserilerle konusup onlarin yasamini belgelemek
iizerine kurmustur (Gorsel 8).

Gorsel 8. Life Force Magazine internet sitesinden alinan
garsellerden olusturulmus bir kolaj.
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Fotograflar, Los Angeles sehrinde artik
kullanilmayan tren raylarindaki vagonlarda
yasayan evsizlerin dramatik durumunu anlatir.
Bu nadir tarihi goriintiiler, artik var olmayan bir
kiltirti belgelemektedir.

John Free on yilin1 bu serserileri ¢ekerek, onlarla
konusarak, hikéyelerini dinleyerek gegirdi.
Hiskilerinin dagilmasi, alkol ve igki sevgisi,

zarar gormiis, iskence edilmis ordu gazilerinin
hepsinin hikayeleri geriye donmemek tizere
(metaforik veya fiziksel) geceye dogru gozden
kayboldu (http-3).

Sanatgy, eserlerinde hikaye anlatimini destekleyici
6gelerden konum ve yerlesime 6nem vererek bu
Ogeleri ustalikla kullanmigtir. Sokak sohbetleri
sirasinda spontane yaptigi ¢ekimlerinde
normalde 50 mm objektif kullanmasina

ragmen arka plani karelerine dahil etmek
istedigi icin bu projesinde 28 mm daha genis
acil1 bir objektif kullanmayu tercih etmistir.
ZemindeKki tren raylarinin olusturdugu ¢izgilerin
perspektif kagislarini arka plana alarak 6zellikle
karakterlerin kimsesizligini, yalnizligin1 ve yolcu
olmalarini vurgulamigtir. Sanatgi, foto deneme
yontemi ile bu seri fotograflar: sergiledigi
kitabinda, imgelemini karakterlerin kisa yagam
oOykiileriyle desteklemistir (Gorsel 9, Gorsel 10,
Gorsel 11).

Sanat¢imnin Youtube platformunda bu
calismadaki motivasyonu, uyguladig: teknikler
ve karakterlerin hikayelerinin yer aldig1 bir video
belgeseli de bulunmaktadir (http-4).

RS e

Gorsel 9. John Free,” End of the Line” Serisi: 27 yil sonra,
1973-1983, Sayfa 121.

Free, ilerlemis yagina ragmen, atolyeleri,
YouTube videolari, fotograf dersleri ve internet
glincesi araciligiyla yeni nesil fotografcilara ilham
vermek i¢in gliniimiizde fotograf 6gretisi ile

ilgilenmeye devam etmektedir.

BERLHNLGE g

Gorsel 10. John Free,” End of the Line” Serisi: Jim,
1973-1983, Sayfa 93.

Izzac Kado

Gorsel 11. John Free,” End of the Line” Serisi: Issac Kado,
1973-1983, Sayfa 117.

3.3. Clarissa Bonet

Gorgiili'ye gore (2018: 560) fotografci goriileni
ve sahneyi kiiltiirel olarak kendi ¢aligma bigimine
gore diizenleyebilir veya yeniden yaratabilir.

Bazi1 fotografcilar anlattiklar: hikdyenin gorsel
imgelemini (kismen veya tamamen) kurgulama

yoluna da giderler.

Kurgusal fotograf, enstantane fotograftan farkl
olarak tasarim asamast igeren bir tiiriin genel
adidir. Bu tiir, eserin 6n tasarim agamasindan
icerigine, yapim agamasindan sunum bi¢imine
kadar, fotografin her detayina fotografcinin karar
vermesiyle bicimlenir (Uysal, 2017: 1523).
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Gorsel 12. Dodho Magazine internet sitesinden alinan eser gérsellerden olusturulmus bir kolaj.

Kurgulanmis fotograflarla yapilan imgelemin
hala sokak fotografcilig1 olup olmadig1 sorusunun
gecmiste pek cok kaynakta yeterince tartisildig:
(Scott, 2011: 19) diistiniildiigiinden bu ¢galismada
ayn1 konuya tekrar deginilmemistir.

Antmen bu konuda "Fotografcilar: iki kampa
ayiran ve kabaca "belgeselci-deneyselci” ya da
"an yakalayan-an kurgulayan" gibi tanimlarla
giindeme gelen ayrimdan s6z etmeye
basladigimiz noktada, fotograf ile sanatin hem
bulustugu hem de birbirini sinirle ittigi bir bagka
alana girmis oluyoruz" der (Aydemir, 2009: 174).

Fotograflar aracilig1 ile hikaye anlatimini
kurgulanmis bir mekéanda olusturan yaklagima
sanatg1 Clarissa Bonet'in Chicago sokaklarindaki
anlar1 sonradan tekrar olusturarak fotograflamasi
ornek teskil edebilir (http-5). Bonet, giizel
sanatlarin fotograf alaninda lisans egitimini aldig:
Chicago sehrinde yasamaktadir. Sanatg1 “City
Spaces” sergisinde kentsel alanin 6zelliklerini
hem fiziksel hem de psikolojik baglamda
aragtirmay1 amaglamigstir. Bu kurgulanmis
fotograf serisi (2011-2016) i¢in Chicago

sehir merkezinin sokaklarida yabancilar
arasinda tanik oldugu tesadiifi karsilasmalar:

ve etkilesimleri gozlemleyip not alan sanatci,
baslangicta eskiz olarak iPhone telefonu ile
etkilesimleri kaydedip, daha sonra anlar1 mekan,
151k ve modelleri dikkatlice kurgulayarak yeniden
olusturmustur. Bonet fotograflarinda, hikéaye
anlatimini destekleyici 6gelerden noksanlig
sik¢a kullanarak kurgusal bir estetik ile
yalnizliga, ¢agin meselelerine ve hassasiyetlerine
dokunmaya ¢alismstir. Figiirlerin bakis
yonlerinin kompozisyon disina dogru olmast,
mesajin ¢ok belirli ve keskin olmamasini,

bu noksanlik da izleyicinin bu mesaja kendi
yorumlarini katabilmesini saglamaktadir. Ortaya
¢ikan fotografik imgeler, bireylerin anonim ve
tek basina labirenti andiran bir kentsel alanda
gezinmesiyle ortaya ¢ikan tecriibelerini dramatik
olarak tasvir etmektedir (Gorsel 12).

SONUC

I¢inde bulundugumuz yillarda fotografcilik
Internet dncesi dénemden oldukea farklidir
¢iinki fotograf; deneyimleri paylasmada, giinlitk
yasamda ve yasamin kendisine dair hikéayeler
anlatmada popiiler ve kullanigh medyalardan biri
olmugtur. Sokak fotografciliginda gorsel hikéaye
anlatim1 deneyimi, iletisim alaninda gelisen
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teknoloji dolayisiyla, ge¢miste oldugundan daha
hizli ve kolay yontemlerle konularinin kaynagini
gercek hayattan, toplumdaki bireylerden

almaya devam etmektedir. Kuliipler, dernekler,
sanat inisiyatifleri, akademiler gibi pek ¢ok
platform tizerinde hakkinda en sert elestirilerin
yazildig1 ve atesli tartismalarin yasandigi

sokak fotografciliginin, herhangi bir somut
kurala bagli olmamasi, serbest ve 6zgiir olmasi
nedeniyle kolay bir alan gibi goriinse de, kitlenin
stirekli genislemesi, denenmemis ¢ok az seyin
kalmasi, 6zgiinlitk arayisinin siirekli devam
etmesi gibi nedenlerle yaraticilik agisindan
zorlayici oldugu distintilmektedir. Bu zorlu
mecrada bagarili olmanin yolunun yaraticiliktan,
yaraticiligin yolunun da yeni bakis agilarindan
gectiginin ortaya ¢iktig1 bu metinde fotograf
alanindaki sanatgilara yeni fikirler kazandirmak

amaglanmistir.

Calismanin bulgu ve sonuglari
degerlendirildiginde,

o 21. ylizyilda fotograf sanatinin uygulama
acisindan teknoloji ve gelismis aygitlar etrafinda
sekillenerek sanatsal {iretim pratiklerinin 6nemli

yap1 taglarindan biri oldugu,

o Uygulama agisindan 6zgiin ¢alismalar

ortaya ¢tkarabilmek i¢in gorsel kiiltiir
baglaminda fotografin ge¢misini incelenmesi ve
Ozlimsenmesinin 6nem tasidig,

« Farkli ifade bigimlerinin arastirilmasinin

ve deneyselligin sanat¢inin 6zgiir bicimde
tiretim yapabilmesini saglayan unsurlar oldugu
distintildiiginden hem belgeselci hem kurgusal
orneklerin dikkatlice incelenmesi gerektigi,

« Hikéye anlatiminda ilgili boliimde cesitli
ornekleri verilen, teknik agidan uygulanabilecek
anlatimi destekleyici 6gelerin yaraticiligi besledigi
ve benzer yaklasimdaki farkl: tekniklerle fotograf
uygulamasini zenginlestirebilecegi,

o Bir gorsel aktarim bi¢imi olarak tek bir
kare fotograf kisa bir an1 temsil etmesinin

sinirlayiciligini agmak i¢in sokak fotografi
temelinde bir seri olusturulurken foto-makale,
foto-hikaye, foto-montaj gibi 6zellesmis
tekniklerin kullanilabilecegi,

o Gorsel iletisim agisindan hikéaye anlatici
yaklasimin fotograf sanat¢isinin kendini
gelistirmesine ve hayata dair yeni bakus agilar1
edinmesine yardimci olabilecegi, sdylenebilir.

Sonug olarak Henry Cartier-Bresson ile parlayan
sokak fotografciligs, William Eugene Smith,

John Free gibi fotografcilarin hikéye anlatict
caligmalari ile zenginlesmis ve Clarissa Bonet gibi
geng sanatcilarin deneysel fotograf uygulamalar:
icinde yer alan gesitli teknik deneyler ile evrimini
stirdiirmektedir. Bu siiregler gelecekte fotograf
sanati agisindan anlam ve ¢6ziim tretmede
ozgiin yaklagimlarin devam edeceginin de giiclii
bir gostergesidir. Bu ¢alismada vurgulanmak
istendigi gibi 6nemli olan, yukarida alt1 ¢izilen
fikir, kavram ve uygulamalarla akilda kalicy,

etkili ve hatirlanacak goriintiiler olusturacak,
gorsel kiltirtimiize katki saglayacak 6zgiin
gorsel hikdye anlatimlarinin sokak fotografcilig
yontemi ile ortaya koyulabilmesidir.
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