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OZET

Glintimiizde Arazi Sanatinin (Land Art) kokeni olarak jeoglifler gosteriliyor olsa da bigimsel agidan birbirine
benzeyen bu formlarin anlamsal agidan farkli sosyokiiltiirel siireglere isaret ettigi sdylenebilir. Bu arastirmay1
6nemli kilan noktalarin basinda, Arazi Sanatinin kavramsal yapisina yonelik yapilan degerlendirmelerde
arazi sanatgilarinin ¢ogunun bi¢imlendirdigi sanatsal formlarin olusum siirecinde jeogliflerin yogun etkileri
tespit edilmigtir. Bu baglamda, Perudaki Nazca ¢izgilerinin etkileyici formlar: arazi sanat¢ilarinin dikkatini
gekmistir. Nazca ¢izgilerinin yapilis gerekgelerine yonelik farkli hipotezler ortaya konsa da Arazi Sanati ile en
6nemli benzerlik noktas: olarak sanat-doga etkilesimi gosterilebilir. Doga-insan etkilesiminin sanat ile olan
baglantilarinin; genis arazilerin diizliiklerinde, tepelerde, egimli alanlarda, deniz ve géllerin tizerinde doganin
potansiyelini kullanan sanatgilar ok sayida eser iiretmislerdir. Uretilen bu eserlerin hem bigimselliklerinin
hem de kavramsal yapilarinin incelendigi bu ¢aliyma, ayn1 zamanda jeoglifler ile Arazi Sanati arasindaki
baglantilarin ortaya cikartilmas: agisindan 6nemli goriilmektedir. Bu aragtirmanin amaci, jeogliflerin
diisiinsel temellerini ortaya koyarak bu formlarin 1960 sonrasi ortaya ¢ikan Arazi Sanati ile olan eklektik
yapisina yonelik bir degerlendirme yapmaktir. Bu arastirmada; Arazi Sanatinin énemli temsilcileri arasinda
gosterilen Robert Smithson'mn ‘Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran); (1970) ve Robert Morris'in ‘Observatory
(Gozlemevi), (1971-77) isimli ¢alismalarinin jeoglifler ile olan benzer ve farkli yonlerine deginilerek, Arazi
Sanatinin kavramsal yapisina yonelik bir degerlendirme yapilmistir. Arastirmada kullanilan bilgi ve belgelere

literatiir taramast ile ulagilmistir.
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ABSTRACT

Although geoglyphs are shown as the origin of Land Art today, it can be said that these stylistically similar
forms point to semantically different sociocultural processes. At the beginning of the points that make this
research important, the intense effects of geoglyphs in the formation process of the artistic forms shaped
by most of the land artists were determined in the evaluations made on the conceptual structure of Land
Art. In this context, the expressive forms of the Nazca lines in Peru attracted the attention of land artists.
Although different hypotheses have been put forward for the reasons for the construction of the Nazca lines,
the most important point of similarity with Land Art is the interaction of art and nature. The connections of
nature-human interaction with art; on the plains of large lands, on hills, on sloping areas, over seas and lakes,
artists have produced many works for the potential of nature. This study, which examines both the formality
and conceptual structures of these produced works, is also considered important in terms of revealing the
connections between geoglyphs and Land Art. The aim of this research is to reveal the intellectual foundations
of the geoglyphs and to assess the eclectic structure of these forms with the Land Art that emerged after
1960. In this study; Mentioning the similar and different aspects of Robert Smithson's 'Spiral Jetty' (1970)
and Robert Morris's 'Observatory' (1971-77), which are among the important representatives of Land Art,
with geoglyphs, an evaluation has been made of the conceptual structure of Land Art. The information and

documents used in the research were reached by literature review.
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1. GiRiS

Milattan 6nceki donemlerde insanlar, doganin
birgok potansiyelinden faydalanmiglardur.
Sanatin kokenine yonelik degerlendirmeler
yapildiginda, baslangi¢ noktas: olarak referans
alman gostergeler; jeoglifler (yerytizii ¢izgileri),
petroglifler (tasglarin ya da kayalarin tizerindeki
isaretler) ve magara duvarlarindaki ¢izimler
olarak ifade edilebilir. Dolayistyla M.O.
40.000’lere kadar geriye giden bir tarihsel

stire¢ karsimiza cikar. Fakat, 6zellikle sanatin
baslangicina yonelik referans gosterilen bu
¢izimlerin sanatc1 ya da sanatcilar tarafindan
tiretilen sanat eserleri olup/olmadiklarina
yonelik tartisma gliniimiizde de devam
etmektedir. Jeogliflerin ve Arazi Sanatinin
bicimsel olarak birbiri ile olan benzerligine
yonelik degerlendirmelerin yapildig1 bu
arastirmada, Nazca cizgileri ile Arazi Sanat1
(Land Art) baglaminda eser iireten sanatgilarin
ortaya koyduklar: eserlerin hem bigimsel

hem de diisiinsel temellerinin birbirleriyle

olan benzerliklerine ve farkliliklarina yonelik
degerlendirmeler yapilmustir. Jeoglifler i¢in
yapilan anlamlandirma siiregleri sosyokiiltiirel
yapinin en 6nemli dinamigi olan inang
sistemleri baglaminda konumlandirilmistir.
Jeogliflerin yapilis gerekeelerini ifade eden kesin
bilgilere rastlanamamaktadir. ‘Jeogliflerden
Arazi Sanatina: Arazi Sanatinin Kavramsal
Yapisina Yonelik Bir Degerlendirme’ baglikli

bu arasgtirmanin hedeflenen amacina
ulagilabilmesinde; 1. Jeoglifler sanat eseri midir?
2. Jeogliflerin ve Arazi Sanatinin diisiinsel
temelleri nelerdir? 3. Jeogliflerin Arazi Sanati ile
iliskisi var midir? 4. Jeoglifler ile Arazi Sanatinin
benzer ve farkli yonleri nelerdir? sorularinin

incelenmesi onem arz eder.

Doga her zaman sanatgilar i¢in ilham
kaynag1 olmustur. Sanatg1 iiretecegi sanat
eserini bicimlendirirken doganin yapisindan
faydalanmigtir. Genis araziler tizerinde biiyiik

boyutlu sekiller olarak ifade edilen ‘jeoglif’
olgusunu sanat kavramu ile iliskilendiren

bazi kaynaklara rastlanmaktadir. Ozellikle,
Arazi Sanatinin beslendigi kaynak olarak
gosterilen jeogliflerin sanat ile olan etkilesimine
degindigimiz bu ¢alismada, jeogliflerin ve Arazi
Sanatinin olusumuna etki eden kavramsal

strecler irdelenmistir.

2. JEOGLIFLERIN KAVRAMSAL ALT
YAPISI

Peru’nun giineyinde Nazca ve Palpa yakinlarinda
yer alan baz1 tepelerin yiizey ve yamaglarina
islenmis/kazilmis sekiller ve figiirleri tanimlamak
i¢in jeoglif terimi kullanilmigtir. Palpa ve Nazca
sehirleri arasinda yer alan pampalarda (¢6llesmis
ovalar), birbirinden farkli boyutlarda ¢esitli
geometrik motiflerin yanisira hayvan ve bitki
formlar: da goriiliir. Jeoglifleri yapan kisilerin
kim olduklar: bilinmese de hangi topluma ait
olduklar: giintimiizde bilinmektedir (Klokoenik
vd., 2002: 13-15). Maillanda gére, bir sanat bigimi
olan manzara ¢izimi, ¢ok eski donemlerden beri
farkls ytizeylere uygulanmistir. Yapilan gizimler
doga ile insanin etkilesimini ortaya koyar. Tarih
oncesi donemlerde insanlar, bazen yamaglarda
hatta tim manzaralarin tasarim siirecinde

yer almiglardir. Eski dénemlerde yasayan
insanlar genis arazilere havadan net bir gekilde
goriilebilen biiytik boyutlu figtirler (sekiller)
cizmislerdir. Bu figiir ya da sekillerin boyutlarina
ve oranlarina bakildiginda, ¢izimleri yapan kisi ya
da kisilerin matematik bilgisine sahip olduklar1
diigiiniilmektedir. “Tarih 6ncesinde jeoglif
¢izmenin 6nemi tam olarak anlagilamamustir,
ancak Amerika ve Avustralyadaki modern
Yerlilerin inanglarinin ve dini fikirlerinin,

tarih Oncesi insanlarin inanglariyla belirli bir
sekilde iligkili olabilecegini iddia edebiliriz”

Bu bakas acisi, jeogliflerin yapilis siirecine
yonelik degerlendirmelerin yapilabilmesinde

ve bu formlarin temelinde yatan kavramsal
boyutlarin algilanabilmesinde 6nemlidir.
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Giintimiize kadar ki siiregte, jeogliflerin ¢izilme
gerekeeleri noktasinda fikir birligine varilamasa
da jeogliflerin gizilme gerekeeleri olarak bazi
varsayimlar ortaya atilmigtir (Mailland, 2012:
150-153).

Jeoglifler, yeryiiziinde tas ve topragin ¢ikarilarak
ya da eklenerek insan eliyle olugturulan bi¢imsel
formlardir. Yeryiiziinde farkli bicimselliklerle
karsimiza ¢ikan jeogliflerin en taninmuslari
arasinda Perudaki Nazca gizgileri gosterilir.
Jeoglifler, arazilerde genis alana yayilan biiyiik
boyutlu tasarimlardir. Yer sekillerinin konumuna
(diiz ve yamag alanlar) gore tasarlanmiglardur.
Egimli/yamag alanlarda yer alan jeoglifler bakis
acisindan kaynakli olarak uzak mesafeden
goriilebilirken, diiz alanlarda yer alan jeogliflerin
yakin mesafeden algilanmasi zordur. Diiz
arazilerde bulunan biiylik boyutlu jeoglifler
yiiksek bir yerden algilanabilme 6zelligine
sahiptir (Valenzuela ve Clarkson, 2018:

1-2). Curry'e gore, Nazca ¢izgileri ilk olarak
1920’lerin sonlarinda arkeologlar tarafindan
incelenmeye baglanmuistir. Yaklagik on yil sonra,
Amerikal1 Paul Kosok, eski kiiltiirlerdeki sulama

sistemlerini incelerken Nazca c¢izgilerini aragtirdi.

Kosok'nun éliimiinden sonra asistani olan

Maria Reiche Nazca ¢izgileri ile ilgili caligmalari
stirdiirerek, bu gizgilerin yapilis gerekeelerine
yonelik teoriler ortaya koymustur. “Maria Reiche,
gizgilerin giinesin ve yildizlarin takip edilmesine
yardimci olan eski gozlemevleri oldugu teorisini
savunmustur” (Curry, 2007: 446). Nazca
cizgileriyle ilgili Maria Reiche su ifadeleri
kullanmigtir:

“Figtirler kahverengi bir ylizey tizerinde
beyazimst bir renktedir. Bu kahverengi yiizey,
tiim bolgeye 6zel kahverengimsi etkisini veren
oksidasyon siirecine maruz kalan, yaklasik 10
cmr’lik koyu renkli bir tagtan ince bir kaplamadir.
Asir1 sicakliklar nedeniyle kiigiik parcalara
ayrilmis kaya ve And Daglarrndan gelen kuvvetli
riizgarlar tarafindan ugup giden kil kariggmindan

olusan topragin alt1 hala beyazimsi, kahverengi
degil. Burada son derece kuvvetli riizgarlar, hatta
kum firtinalari var, ama kum asla ¢izimlerin
lizerine birikmez. Tam tersine, riizgarin tiim
gevsek malzemeleri alip gétiiren bir temizleyici
etkisi vardir. Bu sekilde ¢izimler binlerce yildir
korunur. Ayni zamanda diinyanin en kurak
yerlerinden biridir, Sahradan daha kurudur. Tki
yilda bir yarim saat yagmur yagar!... Figiirler,
gizimler, derinligi 30 cm’yi gegmeyen gok
yiizeysel oluklardir ve ¢ok sigdir. Bu nedenle
riizgar, onlari ¢evreleyen yiizeyden tahil gibi
kiigiik koyu cakal taglar1 ile doldurarak havadan
tespit edilmesini zorlagtirarak onlar1 gizlemistir”
(Akt. Sparavigna, 2013: 48-49).

Diinyanin en gizemli formlarindan biri olan
Perudaki Nazca ¢izgileri, glintimiize kadar
jeoglifler tizerinde yapilan aragtirmalar/analizler
neticesinde, bu ¢izimlerin yapilig amacini ortaya
koyan ikna edici bir a¢iklamaya ulagilamamistir.
Jeogliflerle alakali ¢ok sayida hipotez,
aragtirmacilarin farkli bakss acilariyla ortaya
konulmustur. Bu hipotezler su kategorilerde
toplanabilir: “(a) glines, yildiz veya ay takvimi

ve astronomi, (b) yer alt1 sulari, sulama ve tarim
i¢in gostergeler, (c) toren uygulamalari, dag veya
dogurganlik kiiltii, samanizm, (d) geometri ve
sanatsal ifade, (e) hareket, ulagim, iletisim” (Griin
vd., 2000: 53). Bu hipotezleri destekler nitelikte
olan farkli aragtirmacilarin ortaya koydugu
teorilere deginmek, jeogliflerin kékenine yonelik
sosyokiiltiirel siireclerin algilanabilmesi agisindan
onemlidir.

“Genel olarak, Nazca jeogliflerine uygulanan
astronomik hipotezin iki ¢esidi vardir: Birincisi,
gizgilerin ufuktaki efemeris/gok giinligii
gdzlemleri icin isaretler barindirir. ikincisi,
¢izimlerin pampalarda tiretilmis bir Nazca
burcunun figiiratif temsilleri oldugu savunulur
(...) Astronomik teorinin savunuculari, karanlk
gecelerde cizgilerin aydinlatilabilecegini acikliyor.
Destekleyici kanit olarak, bir ¢izgi ile iligkili
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komiirlesmis odun pargalar: sunarlar. Muhtemel
bir agiklama olabilir, ancak bu kanit daha ¢ok
olasi bir tarih 6ncesi aydinlatma sisteminin bir
gostergesi gibi goriiniiyor” (Klokoenik vd., 2002:
17-18).

Nazca gizgilerinin bulundugu bélgenin kurak

bir bolge olmasi, bu bolgede yasayan insanlarin
tarim aktivitelerini zorlagtirmistir. Suyun bu
bolge i¢in 6nemi, Jeogliflerin yapilis amaglari
arasinda ‘su’ hipotezini 6n plana ¢ikartir. Maria
Reicheke gore, “... Geometrik ¢izimler, gok
cisimlerinin yiikselisini ve ayarini gosteren ufuk
noktalarina yoneliktir ve biiyiik olasilikla ekim
ve hasat zamanini ve yilin kurak déneminde

gida dagitimini isaretlemeye hizmet eder”. Bu
bolgede nehirlerin sularla doldugu ay Aralik
ay1dir. Bu ayda gergeklesen yagislar, o bolgede
yasamuni siirdiiren insanlar tarafindan bilinirdi.
Bu bilgi, tarimsal faaliyetleri siirdiirebilmeleri

ve bu baglamda 6nlem almalari agisindan
6nemlidir. Nazca gizgilerinin bulundugu bélgede
suyun depolanmast i¢in agilan spiral formlarda
kuyulara rastlanir. “Yillar 6nce, suyun gelisine
hazirlanmak icin tarlalarda oluklar acan insanlar
goriilebilirdi. Eski zamanlarda bu ise ne zaman
baslayacaklarini biliyorlard: ...” (Akt. Sparavigna,
2013: 49-50). “Jeoglifler, zaman i¢inde
faaliyetlerin veya inanglarin bir kanit1 olarak
stirebilir. Formunu tanimlayabilsek de ek bilgi
olmadan islevlerini bilmek miimkiin degildir”
(Valenzuela ve Clarkson, 2018: 1). ...gii¢, hizli
kosma, sigrama, keskin gérme, isitme, koku

alma duyusu, hizh refleksler” gibi hayvanlara
ozg ozellikler gizimlerin bir pargasi olarak
diistiniilmiis olabilir. “Hayvan figtirii kabilenin
totemi olabilirdi ve bu figiir bir jeoglif ile temsil
edilebilirdi. Totem, halki veya kabileyi koruyan
her ikisinin de degerine sahip olabilir ve bu
kabilenin topraklarinin isareti olabilir” (Mailland,
2012: 153). Jeogliflerin giiniimiizde sanat eseri
olarak goriildagii kaynaklara rastlanmaktadur.
Fakat bu bigimselliklerin yapildig1 déonemde sanat
baglaminda yapilip-yapilmadigina yonelik net bir
bilgiye rastlanamadig s6ylenebilir. Tipki magara
duvarlarina yapilan resimlerde oldugu gibi.

3. BULGULAR VE YORUM

3.1. Arazi Sanatinin Kavramsal Temelleri

1960’larin sonunda ve 70’li yillarin baglarinda
arkeolojik alanlarda ¢agdas sanat formlarina
referans olabilecek sanat eserleri bulunmustur.
Bu eserler, bilindik sanat eserlerinden farkli
alisgtlmisin diginda malzeme kullanimi ve dig
mekan uygulamalarinin 6n planda oldugu Arazi
Sanatinin yansimasidir. 1960 sonrasi ortaya
¢ikan Arazi Sanat1 (Land Art) ile karsilastirilan
(benzerlik kurulan) formlar, “...tarih 6ncesi
kalintilar arasinda, Avrupada ve Orta Dogu ile
Asyanin bazi bolgelerinde bulunan megalitik
yapilar (tas daireler, dolmenler ve menhirler gibi),
Amerika Birlesik Devletlerinin orta dogusuna
dagilmis Hopewell ve Adena hoyiikleri ile
Perudaki Nazca ¢izgileri bulunur” 1960’larin
sonlarinda ortaya ¢ikan sanat egilimleri arasinda
yer alan Arazi Sanati (Land Art), sanata

yeni kavramlar dahil ederek uluslararas: bir
potansiyele sahip olarak giiniimiizde de varligin
stirdirmektedir (Amizlev, 1999: 1). Mcdonough’a
gore 1960’larin ortalarinda sanatgilar, estetik
kavraminin potansiyeline yonelik farkli arayislara
girmislerdir. Bu arayislarin temelinde resim ve
heykel estetiginin kapsam alanin1 genisletme ve
sanat1 kamusal alanlara tasima disiincesi yer alir.
Ozellikle galeri ve miizelerin sanat eserlerinin
sergilenme mekani olarak sinirlandirici yapisina
kargin sanat sokaklara, parklara, vb. kamusal
alanlara tagind1. “Jackson Pollock gibi Soyut
Disavurumcu ressamlar 1950’lerde psikolojik
peyzajin i¢ kismini ifade etmek icin tuvali
kullanmuiglardir. Cevreci sanatgilar da 1960’larin
ortalarinda ve 1970’lerin baglarinda yapili ve
dogal manzarayi dig veya kiiltiirel bir tuval olarak
kullandilar” (Mcdonough, 1983: 235).

Meehan'a gore, 1960’larda ‘Arazi Sanatr’ (Land
Art/Earth Art) olarak bilinen sanat hareketiyle
birlikte sanatin yapisinda 6nemli degisiklikler
yasanmustir. Bu degisikliklerin temelinde Walter
De Maria, Michael Heizer, Robert Smithson,
Nancy Holt ve Richard Long gibi sanatg¢ilarin
toprak ve farkli organik malzemeleri kullanarak
olusturduklari sanatsal formlar yer alir.
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“...Arazi Sanaty, sanatsal nesnenin ¢evresinden
goriniirdeki izolasyonunu kirarak, yerlesik
peyzaj sanati tarihinden daha da uzaklasti.
Sanatgilar, ‘toprak isleri’ inga ederken, mevcut bir
dis mekén alanina biiyiik 6lgekli miidahalelerde
bulundular” Bu ¢alismalarin 6nemli érnekleri
arasinda; De Marianin New Mexicodaki
‘Lightning Field-1977; Heizer'in Nevadadaki
‘Double Negative-1969’ ve Smithson'in Utahdaki
‘Spiral Jetty-1970" gosterilebilir. Bu eserlerin
bigimsel formlarina bakildiginda sanatgilarin
doganin potansiyelinden beslenerek doga-sanat
etkilesimini sagladiklar: goriiliir (Meehan,
1971; Akt. Nisbet, 2017: 304). Arazi Sanatinin
ilk 6rnekleri arasinda Walter De Maria,
Michael Heizer, Dennis Oppenheim ve Robert
Smithson gibi sanatcilarin eserleri yer alir.

Bu sanat¢ilarin ¢alismalarinin bicimselligi,
sanat eserlerinin sergileme alan1 olan galeri ve
miizelerin yapilaria yonelik elestirel bir yapry1
ortaya koyar. De Maria, Heizer, Oppenheim ve
Smithson eserlerinde arazinin giiglii potansiyelini
kullanirlar. “Caligmalar1 Minimalizmden

dogar, ancak stilistik olarak, bu egilimin

Soyut Digsavurumculuk ile birlesmesi oldugu
sOylenebilir” (Rosenthal, 1983: 62). Michael
Heizer, Walter De Maria, Robert Smithson

ve Robert Morrisin ¢aligmalarinda “..151k,
hava durumu ve mevsimlerin bir sanat eseri
algimiz tizerindeki etkileri..” gibi konulara yer
verilmistir (Beardsley, 1982: 226). Bu ifadeler,
Arazi Sanatinin ilk 6rneklerinin sanatin
bilindik kaliplarinin digina ¢ikmaya y6nelik

bir motivasyon ortaya koydugunu gosterir.

Arazi Sanati ile ilgili ortaya konulan bilimsel

%
i

I

Gorsel 1. Walter De Maria, The New York Earth Room, 1977,
Dia Art Foundation, New York City, Fotograf: Trevor Patt.

caligmalara bakildiginda, bu sanat hareketinin
¢ikis noktasina yonelik farkli bakis agilarina
rastlanir. Bu bakis agilar1 arasinda 6zellikle,
sanatin aligila gelmis yapisina yonelik elestirel
soylemlerle temellendirilen estetik kavraminin
potansiyelinin sanat¢i motivasyonu ile doganin
dogal yapisi tizerindeki tasarim stiregleri yer
alir. Diger bir bakis agis1 ise, arazi sanat¢ilarinin
doganin dogal malzemelerini kullanarak
olusturdugu estetik formlarin dogal ya da insan
etkisiyle ortaya ¢ikan ¢evresel degisimlere
(doganin tahribati, ekolojik dengenin bozulmasi,
vb.) dikkat ¢cekmek i¢in elestirel bir tavir

olarak degerlendirilir. Fakat incelenen eserler
baglaminda Arazi Sanatinin ilk ¢ikis noktasinin;
dogada yasanan tahribatlara yonelik elestirel bir
soylemden ziyade, sanatin geleneksel yapisina
ve ‘sanatgl-sanat eseri ve izleyici’ arasindaki
etkilesimin geleneksel boyutlarina yonelik
elestirel bir tavir oldugu soylenebilir.

Arazi Sanatinin potansiyelini giiglii bir baglamda
ortaya koyan Walter de Maria, “The New York
Earth Roomy’ (Gorsel 1-2), adli enstalasyon
(Yerlestirme) ¢aligmasini 1977de 141 Wooster
Caddesi’nde Heiner Freidrich’in SoHodaki
galerisinin ikinci katinda gerceklestirmistir.
Calisma, 335 metrekarelik (3.600 ft) galeri
alanimin tamamina yakini diz yiiksekliginde
verimli toprakla doldurulmustur. Izleyici ile
toprak arasinda bir cam bariyer bulunur. Bu
bariyer topragin izleyici ile olan etkilesimini
engeller. Galeri mekaninin duvarlari beyaz
renktedir (Akt. Fitzgerald, 2017: 33).

Gorsel 2. Walter De Maria, The New York Earth Room, 1977,
Dia Art Foundation, New York City, Fotograf: Trevor Patt.
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“The New York Earth Room’” (Gorsel 1,2) ..
sanatin konumlandirilmas ve yerlestirilmesi
kurallarina meydan okumay1 hatirlatir”. Bu
calismada, “...nesnenin siireklilige geri donmesi,
yagamin ontolojisinin ve dongustiniin ger¢ek
kritik agirhig1 vardy, ...” (Grande, 2018: 59). “The
New York Earth Room’ (Gorsel 1,2); sanatin
metalagsmasina, kaliciligina, mekan nesne
etkilesimine, geleneksel sergileme yontemlerine,
sanatin finansallagmasina, vb. soylemlere
elestirel baglamda yaklasilmasina zemin hazirlar.
Caligmaya bakildiginda, gercek yasamda toprak
ile stirekli etkilesimde olan insanlarin bu eserle
kisitlandig1 (cam bariyer) goriilir. Caligmanin
biitiinde eserin okunmasini saglayacak zitliklar
(toprak-tas, i¢ mekan-dis mekén, acik-koyu,
dogal-yapay, izleyicinin aktifligi-izleyicinin
pasifligi, vb.) karsimiza ¢ikar. Dogal bir

malzeme olan topragin yapay bir mekanda

uzun siire kalabilmesi zordur. Bu baglamda
diistiniildiigiinde eserin vermek istedigi 6nemli
mesajlar arasinda, doganin dogal yapisina yonelik
yapilan yapay miidahalelerin ¢evresel agidan
olumsuz siireglere neden olabilecegi vurgusu 6n
plandadir. Bu eser, giindelik yasamin bir pargasi
olan yapay ya da dogal malzemelerin sanata
dahil edilerek sanat nesnesi statiisiine ¢ikartildig
¢agdas sanatin stratejilerine gonderme yapar.

Sanat yasami boyunca farkli sanatsal siirecler
icerisinde bulunan Michael Heizer 1967
oncesi resim alaninda ¢aligmalar: olan bir
sanat¢idir. Adinin yaygin sekilde duyulmasini

Gorsel 3. Michael Heizer, Double Negative, 1969, Mormon
Mesa,Nevada, Fotograf: Philipp Messner.

saglayan ise, ¢ollerde ve genis arazilerde yapmis
oldugu sanatsal uygulamalardir. Heizer, atolye
ortamindan genis arazilere yonelerek doganin
potansiyelini kullanarak biiyiik boyutlu eserler
tretmistir. Bu eserlerin bicimlendirildigi

yerler, izleyicilerin rahatlikla gidip gorecegi
yerler degildi. Uzak arazilerde olusturulan bu
sanatsal formlarin izleyicilere ya da topluma
ulagtirilmast siirecinde, bu alanda ¢aligma yapan
aragtirmacilarin yayinlari, yapilan incelemeler,
video ve fotograf gibi teknolojik araglar Heizer'in
caligmalar1 hakkinda bilgi edinme kaynaklaridir
(Hall, 1983: 26). ‘Double Negative’ (Gorsel 3,

4), Michael Heizer tarafindan Nevada ¢oliinde
dogal malzeme olan topraktan yapilan heykel
caligmasidir. “Her biri kirk fit derinliginde ve
yiiz fit uzunlugunda, iki diiz tepenin tizerine
oyulmus, kargilikli olarak yerlestirilmis ve

derin bir vadi ile ayrilmus iki yariktan olugur”
(Krauss, 1997: 280). ‘Double Negative’ (1969)
Heizer'n doga-sanat etkilesimi baglaminda
degerlendirilmesi gereken 6nemli eserleri

arasindadir.

“Seksenlerin ortalarinda Heizer, nesne

heykel sorununu ilk kez ele almaya baslad1 ve
hareket noktasi olarak neolitik ve diger erken
kilttrlerden basit eserleri secti” (Cooke, 1994:
648). ‘Double Negative, biiyiik bir alana yayilan,
doganin dogal yapisina yogun miidahalelerle
olusturulan kargilikl iki cukurun varlig: s6z
konusudur. Arazinin kus bakisi cekimlerine
bakildiginda, toprak kaymasinin yasanmasindan

Gorsel 4. Michael Heizer, Double Negative, 1969, Mormon
Mesa,Nevada, Fotograf: Philipp Messner
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kaynakl: olusan boliinme goze ¢arpar. Heizer'in
eseri glinimiizde de varligini siirdiirmektedir.
Dogal bir alana uygulanan yapay miidahalelerle
ortaya ¢ikan bu eserin, zaman gegtikee
bulundugu doga ile etkilesimini gliclendirdigi
soylenebilir. Eserin kavramsal agidan
degerlendirilmesi dénemsel agidan degiskenlik
gosterebilir. 1969da iiretilen eser, donemin ve
gliniimiiziin kiltiirel degerleri baglaminda ele
alinarak farkli agilardan anlamlandirilabilir.

Bu eser agisindan distintildiigiinde, temsili
resmin gerceklik baglamina gekilmesi, i¢ mekén
diizenlemelerinin dis mekana uyarlanmast,
eserin tiretim siirecinde sanat¢inin merkezi
roliiniin yogun olarak tasarim ve fikir baglaminda
kalmast, eserin dolagimina (alinip satilmasina)

tepki, vb. sdylemler giiglii kodlamalar: barindirir.

Arazi Sanatiin ilk uygulayicilar: galeri ve sergi
salonlarinin digina ¢ikarak uygulamalarini
karaya/yerytiziine farkli bigimselliklerde
uygulamuslardir. Dennis Oppenheim bu
sanatgilar arasinda yer alir. “Beden ve toprak
arasindaki iligki, Oppenheim’in sanat vizyonunun
temel unsurlarindan biridir. Oppenheim igin, ilk
calismalar daha spesifik olarak sanati galeriden
¢ikarmakla baglantiliydi, bu da biraz bastirilmig
minimalist estetige bir meydan okumayd1”Tabiat
olaylarinin dogada biraktig: etkiyi sanatinin

Gorsel 5. Dennis Oppenheim, Annual Rings, 1968,
On Litografi Portféyiinden Bir Tanesi, 76,3 x 56,8 cm.
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Gorsel 6. Dennis Oppenheim, Annual Rings, 1968,
45m x 61m, ABD ile Kanada Arasindaki S inir.

bir bileseni olarak kullanan sanat¢1 doga-insan
etkilesimi ekseninde performatif uygulamalar
gerceklestirmistir (Grande, 2018: 59-67).

Cagdas sanatin farkli alanlarinda (Kavramsal
Sanat, Arazi Sanati, Performans Sanati, vb.)
eserler tireten Oppenheim insan, doga ve nesne
etkilesimini 6n planda tutmustur. Sanat¢inin
‘Annual Rings’ (1968) ¢alismasi (Gorsel 5, 6)

kis mevsiminde iki karay1 (ABD ile Kanada
arasindaki sinir) birbirinden ayiran akan bir
nehrin sag ve sol tarafina uygulanmustir. Birbirine
yakin dairesel formlarda, minimal diizende
seritler ¢izilmistir ya da topragin tizerindeki

kar kazinmis/stiptiriilmiistiir. Bu ¢alismanin
kavramsal yapisinda kiiltiirel degerlerin oldugu
s6ylenebilir. Iki farkli devletin benzer kiiltiirel
degerlerine vurgu yapan Oppenheim’in biiyiik
boyutlu bu ¢alismasi, Arazi Sanatinin farkl bir
bicimlendirilme siirecine isaret eder. Bu eserin
kalicilign kisa siirelidir. Bu siireyi belirleyen tabiat
olaylariin degisimidir. Doganin dogalligina
sanat¢inin yapay miidahaleleri ile bigimlendirilen
bu ¢alisma sanatin finansallagmasina, kaliciligina,
metalagmasina, galeri ve miize konseptine
elestirel bir bakis olarak degerlendirilebilir.

Oakleye gore; Arazi Sanatinin evrensel baglamda
degerlendirilme potansiyeli, bu sanat hareketinin
sadece 1960’lardaki varolus stirecinin Avrupadaki
sanat¢ilarin ¢alismalari ile tanimlanmamast
gerekir. Arazi Sanatina evrensel degerleri
kodlayan en 6nemli baglamin doga-insan
etkilesimi oldugu s6ylenebilir. 1960’larda ve
1970’lerde dogay1 bigimlendirmek ve degistirmek
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amaciyla eserlerinde nesnelere yer veren arazi
sanatcilari, bu nesneleri yeniden diizenleyerek
sanatsal formlarini tiretmiglerdir. Bu siirecte
Ingiliz sanat¢1 Richard Long’un kavramsal
temelli toprak isleri, Amerikali sanat¢ilar
Robert Smithson ve Walter De Marianin genis
arazilerde gerceklestirdikleri calismalar ile Arazi
Sanat1 ortaya ¢ikmustir. Bu sanatcilar ile doganin
potansiyeli sanat nesnesi olarak karsimiza

¢ikar. Manzaranin stiidyo ¢alismalarinin dis
mekéna acilimi, sanat eseri-mekén iliskisine
yeni bir boyut kazandirmistir. Diinyanin farkls
bolgelerinde Arazi Sanatinin farkl: versiyonlar
ortaya ¢iksa da 1960’lardan ¢ok daha 6nce bu
bicimselliklerin bagka savunucular: da vard:
(Oakley, 2016: 159).

1960-70’lerin Arazi Sanatinin diigiinsel
temellerinde “..geleneksel sanatin nesnellik,
metalastirma ve kalicilik kavramlarina...” karst
tepkisel bir strateji benimser (England, 2017:
336). Arazi Sanatinin ortaya ¢ikis siireci ile
gelisim siireci arasinda sanatgilarin degisen
algilar1 ve tiretilen eserlerin degisen bicimsel
yapilar1 sanat kuramcilari tarafindan yeniden
konumlandirilmaya ¢aligilmistir. Bu siireci
dogada yasanan, ekolojik dengeyi bozan
degisimlerin tetikledigi soylenebilir. Sanatginin
dogaya olan bagliligy, {irettigi sanat formlarinin
hem bi¢imselliginin hem de kavramsal kodlarinin
glincellenmesine zemin hazirlamistir. Doganin
tahribat1 ve ekolojik dengenin bozulmasina
yonelik elestirel séylemlerin 6n planda oldugu
‘insan-doga ve sanat’ etkilesiminden beslenen
yeni sanat hareketleri (Cevresel Sanat ve Ekolojik
Sanat) ortaya ¢ikmistir. Bu sanat hareketlerinin
Arazi Sanatt ile bu noktada ayristig1 soylenebilir.
Kuskusuz bu sanat hareketlerinin var olmasin
saglayan da Arazi Sanatinin diistinsel temelleridir.

Arazi Sanat1 (Land Art/Earth Art) baglaminda
tiretilen eserler hem bicimsellikleri hem de doga
ile olan etkilegimleri agisindan farkl: siireglere
vurgu yaparlar. Sanatin bilinen yontem ve

tekniklerinden farkl stratejiler ile olusturulan bu
eserlerin kavramsal temellerini; ‘galeri ve sergi
salonlarina elestirel bakis, geleneksel malzeme
ve bigimden farklilik, kalicilik/gecicilik, sanatin
metalagmasina tepki, vb’ séylemler olusturur.

3.1.1 Galeri ve Sergi Salonlarina Elestirel
Bakis

20. yiizyilin baginda sanatta yaganan kokli
degisimlerin 6nemli gerekgeleri arasinda sanat
eserinin bilindik sergileme alanlarina yonelik
elestirel bir bakis yer alir. Sanat eserlerinin
sadece geleneksel kurallarla tiretilmesine ve
izleyiciye bilindik sergileme yontemleriyle
sunulmasina yonelik elestirel soylemler, 1960
sonrasi ortaya ¢ikan sanat hareketlerinin
kavramsal temellerini olusturmustur. Arazi
Sanat, eser-mekén etkilesimini farkli bir boyuta
tasimustir. Yeryiiziiniin tiim alanlar1 sanat¢ilar
i¢cin mekan potansiyeli gormiistiir. Cogu arazi
sanatgisi eserlerini doganin genis arazilerinde
bicimlendirmistir. Bityiik boyutlu bu eserlerde
mekan doganin kendisidir. Fakat, bazi arazi
sanatgilar1 eserlerini geleneksel sergileme
alanlari olan sergi salonlarinda izleyiciyle
bulusturmustur. Bu sanatgilar arasinda Richard
Long 6n plana ¢ikar. Phillpotia gore, “Richard
Long’un heykeli iki kategoriye ayrilir: Sehir dis1
yerlerde agik havada yapilan isler ile miizeler ve
galerilerde yiiriitiilen eserler. Long bize uzaktan
yapilan ¢aligmalardan bahsetmek icin {i¢ yontem
kullanir: fotograflar, metinler ve haritalar”
Long, miize ve galeri mekanlarinda olusturdugu
caligmalarda i¢ mekanin bicimselligini/yapisini
g6z ard1 etmez. Tipki minimal eserlerin mekan
ile olan biitiinlesmelerindeki uyuma génderme
yapan bir etkilesimi karsimiza ¢ikartir. Sanat¢inin
mekan icerisindeki kurulumlarina bakildiginda
etkileyici bir kurgu icerisinde sunulsa da
dogada var olan malzemelerin donuk yapis:
goze ¢arpar. Long’un uzak bolgelerde yapmis
oldugu ¢alismalarin izleyiciye ulastirilma
stirecinde ise farkli materyalleri kullanmustir.
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Eserin temsilinin bir miizede sergilenmesi

su elestirel bakis agisin1 ortaya ¢ikartir; ..
cercevelenmis fotograflar uzaktaki heykele
pencere gorevi gormez, daha ¢ok perspektif
olarak carpitilmis daireler ve cizgilerle diiz bir
resimsel kompozisyondaki olaylar olarak grafik
caligmalarina benzer” (Phillpot, 1987: 125). Bu
elestirel yaklasimin, geleneksel sanatin temsili
ozelligine vurgu yaptig1 sdylenebilir. Clinkii Arazi
Sanatinin yapisy; doga ile sanati, doga ile insan1
ve doga-sanat-insan bilesenlerinin gerceklik
baglaminda sunulmasini ve yasam-sanat
etkilesimini giiglii bir baglamda vurgulamay:
amaglar. Arazi Sanatinin bircok formunu sanat
izleyicisinin gidip yerinde inceleme imkanina
sahip olamayacag diistiniildigiinde ve bu
baglamda yapilacak olan bilimsel ¢aligmalara bir
kaynak niteligi olusturmasi agisindan yazinsal
ve gorsel materyallerin varligi olumlu anlamda
degerlendirilebilir. Fakat, izleyici-sanat etkilesimi
baglaminda eserlerin iiretildikleri arazilerdeki
potansiyellerinin temsillerinden ¢ok daha etkili
olduklar: bir gergektir. Jeoglifler, farkli amaglar
baglaminda yapilmis olsa da sekillerin mekan
olarak secilen arazilerdeki konumlarinin Arazi
Sanati ile benzerlik gosterdigi soylenebilir.

3. 1. 2 Kalialhik/Gecicilik

Yiizyillar 6ncesinden kalma ¢ok sayida sanat eseri
giiniimiizde de izleyiciler/sanat alimlayicilar1
tarafindan galeri, miize, vb. mekanlarda
goriilebilme potansiyeline sahiptir. Zamanin
eserler tizerinde yaratti§1 deformasyon, yapilan
onarimlar/restorasyonlar sayesinde kaliciliklar1
saglanmigtir. 20. ylizyilin ikinci yarisinda

ortaya ¢tkan sanat hareketlerinin gogunda sanat
eserinin bu ‘kalicilik’ 6zelligine elestirel bir bakis
s0z konusudur. Amag, eserin bicimselliginin
otesinde izleyicilere/sanatin alimlayicilarina
iletilmek istenen mesajdir. Arazi Sanati da bu
amag¢ dogrultusunda kendini var etse de ortaya
¢ikan bazi eserlerin ‘kalicilik’ 6zellikleri 6n
plandadir. Arazi Sanatinin kokenine yonelik

yapilan aragtirmalarda karsimiza jeoglifler
cikmaktadir. “MO 200-MS 600 yillar1 arasinda
yapildiklar: ifade edilen jeogliflerin” bazilarinin
giiniimiizde de varliklarini sirdiirmeleri
‘kalicilik’ 6zelligine vurgu yapar. Arazi Sanatinda
sanat¢ilarin kullandiklar: malzemeler doganin
potansiyelinden elde edilir. Zamanla bu
malzemelerin tabiat olaylarindan kaynakli olarak
gerek renklerinde gerekse bi¢imselliklerinde
deformasyonlara rastlansa da uzun siire
varliklarini stirdiiriirler. Bazi eserler ise zamanla
varliklarini kaybederler. Bu durum Arazi
Sanatinda ‘gecicilik’ 6zelligini bize hatirlatir.

3. 1. 3 Sanatin Metalasmasina Tepki

Elmalehe gore, Arazi Sanatinda kullanilan
malzemeler ve bigimsellikler bu sanat hareketinin

»

“...ticari olmayan bir yéneliminin...” oldugu
izlenimini verir. Bu eserlerin belirli bir alana
bagli (eserde kullanilan malzemeler ile mekan
etkilesimi) olmasi ve izleyicilerin esere erigiminin
zor olmas1 Arazi Sanatina 6zgii durumlardir.
Eserlerin izleyiciyle bulusturulma stirecinde, ..
retimleri, bityiik 6l¢tide destekler karsiliginda,
genellikle biitiin bir editoryal ¢calismanin eslik
ettigi fotograf sayesinde eserleri genis ¢capta
tanitan miizeler ve galeriler tarafindan saglanan
6nemli finansal destege ihtiya¢ duyuyordu”
Arazi Sanatinda toprak da bir titketim nesnesi
olarak anlam kazandi. Sanat eserlerinin

alinip satilan nesnelere doniismesine (sanatin
metalagmasina), miize ve galeri mekanlarinin
bilindik potansiyellerine elestirel bakis agis
ortaya koyan sanatgilarin, eserlerin iiretim ve
sunum agamalarinda farkli motivasyonlar1 ortaya
koyduklar goriiliir. Bu tezatligi Elmaleh su
sekilde ifade eder; “Miize kurumuna kars1 ortak
bir isyan arzusu, sanat¢ilar: kurumun geleneksel
aglarini ve sanat piyasasini atlatmak i¢in paralel
yollar denemeye ve yeni alternatif alanlarin

kesti yoluyla yeni plastik arastirmalar yapmaya
yoneltti” (Elmaleh, 2002: 72-74). Arazi Sanatinin
kavramsal yapisinin ortaya konulmaya ¢alisildig:
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bu arastirmada, jeoglifler ile Arazi Sanati
etkilesiminin varligina yonelik kesin bulgularin
olmamasina ragmen, 6zellikle arazi sanat¢ilarinin
ortaya koyduklari sanatsal formlarin jeoglifler ile
bicimsel agidan benzerlik gosterdigi sdylenebilir.

4. JEOGLIFLER iLE ARAZI SANATI
ARASINDAKi BENZERLIKLER VE
FARKLILIKLAR

Bu aragtirmada, ‘Jeoglifler ile Arazi Sanati (Land
Art) arasinda bir etkilesim var midir?” sorusuna
yonelik degerlendirmeler yapilmistir. Bu
degerlendirmeler Robert Smithsonin ‘Spiral Jetty
(Sarmal Dalgakiran); (1970) ve Robert Morris’in
‘Observatory (Gozlemevi), (1971-77) isimli
eserleri izerinden ortaya konulmustur.

4, 1. Robert Smithson (1938-1973), Spiral
Jetty (Sarmal Dalgakiran), 1970

Chianese’in ifadesiyle Robert Smithson, 1970’te
Tuz Goliiniin Kuzeydogusunda yapmis oldugu
buyiik 6lgekli ‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran)
calismasi ile Arazi Sanati (Land Art) baglaminda
6nemli bir eser ortaya koymustur. Bu eser, “15

fit genisliginde ve gol kenarina yakin 1500 fit
boyunca kivriliyor. Bir¢ok Diinya Sanat1 gibi,
Spiral Jetty de konseptten gercek iiriine giden
sanat¢inin cesaretine ve hayal giictine bir
6vgiidiir”. Smithson’in doga-sanat etkilesimi
baglaminda minimal formlarda iirettigi bu

eser, kara ile tuz goliinii birbirine baglayan

iskele goriiniimiindedir. Eserin spiral formuna
bakildiginda, matematiksel 6l¢ctimler dikkat ¢eker.
“Bir adam, diizensiz, daginik dogay1 mitkemmel
bir aritmetik figiirle gegersiz kilmaya ¢alisir.
Spiralin egrileri arasindaki bosluk sabit tutulur...
Smithson, temel mithendisligi kullanarak

spirali bayraklarla izledi ve yerel toprak ve siyah
bazalt kayalarla...” isaretli alanlar doldurularak
spiral form tamamland: (Chianese, 2013: 20-
21). Smithson'in eseri mekan ile etkilesime

giren imza formunda bir bicimselligi ortaya
koyar (Rosenthal, 1983: 70). Robert Smithson
caligmalarinda yogun olarak bazalt taginm
kullanmistir. Bu tasin volkanik patlamalardan
kaynakli olusmasi sert ve dayanikliligina isaret
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eder. Bu dayaniklilik dogada uzun siire kalici
olmasini saglar. ‘Spiral Jetty bazalt taglar:
kullanilarak yapilmistir. Sanat¢i dogadan
sagladig1 malzemeler ile olusturdugu bu ¢aligma,
dogal malzemelerin kullanildigy, sanat¢inin
tasarimi sonucu ortaya konan yapay formlarin
eklektik yapisini karsimiza ¢ikartir. Sanatci
eserini tamamladiginda ‘Spiral Jetty) tuz golii ile
karay: birbirine baglayan bir gorev tistlenmistir.
‘Spiral Jetty’ giiniimiizde suyun gekilmesinden
kaynakl olarak kara ile biitiinlesen bir géruntiiyt
ortaya koyar. Bu eserin giiniimiize kadar ¢ok
sayida fotografik gorseli karsimiza ¢ikar. Bu
gorsellerin bazilarinda ‘Spiral Jetty’nin etrafindaki
suyun renginin goliin renginden farkl: bir

tonda oldugu goriiliir. Bu durum, bazalt tagina
carpan dalgalarin suda biraktig etki olarak ifade
edilebilir. Aslinda bu durum ‘siire¢’ olgusuna
isaret eder. Yani sanatc1 eserini olusturduktan
sonra kullandig1 dogal malzemelerin (toprak,
tas, vb.) zaman baglaminda olugacak olan tabiat
olaylarindan kaynakli olarak gerceklesecek olan
asinmalar, yipranmalar ve deformasyonlar dogal
formlarla olusturulan yapay bir formun siireg
itibariyle doga ile uyumunu ortaya koyar.

Campagnoloya gore, “1960’larin sonlarinda

ve 1970’lerin basinda, aralarinda Walter De
Maria, Michael Heizer ve Robert Smithsonin da
bulundugu bir dizi sanat¢i, Bati Amerikanin uzak
manzaralarinda biiytik 6l¢ekli sanat projeleri
yaratmaya bagladr”.

Gorsel 7. Nasca Lines — Spiral Formu,
MO 200-MS 600, Peru.

Smithson’in ‘Spiral Jetty’ projesi Arazi Sanatinin
¢ogu insan tarafindan algilanabilmesi agisindan
onemli bir ¢alisma olarak goriiliir. Bu eserin
farkl kiiltiir ve cografyalarda yasayan genis
halk kitlesine ulagmasini saglayan video ve
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fotograf gibi iletisim araglaridir. Bu eserin
baslangicindan bitisine kadar gegen siireci
fotograflar ile belgeleyen, “... Smithson
calismalarini kiiltiirel hafizamiza kaydetmeyi
zekice basardy; fotograf, Spiral Jetty’nin zevk
almaya basladig: ikonik statiiyii olusturmada
kritik ve yeterince incelenmemis bir rol oynadr”.
Bu araglarin varlig, genis arazilerde olusturulan
biyiik boyutlu ¢aligmalarin tanimirhigini ve
Arazi Sanatinin potansiyelinin algilanabilmesi
acisindan 6nemlidir (Campagnolo, 2008: 18).
‘Spiral Jetty’nin Arazi Sanatinin énemli ilk
orneklerinden biri olmasi, bu eserin jeoglifler
ile olan baglantisinin sorgulanmasini gerekli
kilmistir. Oncelikle Robert Smithson’in sanat
pratiklerinin diigiinsel temellerinin kesin olarak
jeogliflere dayandirilmasina yonelik herhangi bir
bilimsel kaynaga ulagilamamistir. Fakat ozellikle
‘Spiral Jetty’ (Gorsel 8) biiyiik boyutlu bir
projenin iiriintidiir. Tipk: devasa buytiklitklerde
olusturulan jeogliflerin bigimselliklerinde oldugu
gibi. ilk bakista bu formlar arasinda benzerlik
kuruluyor olsa da jeogliflerin ve Arazi Sanatinin
diistinsel temellerinin farkli sosyokiiltiirel
bilesenlerden beslenerek ortaya ¢iktig
sOylenebilir.

Peruw'nun Nazca bélgesinin yakinlarinda bulunan
spiral formundaki su kemerleri (Gorsel 9), ge¢mis
donemlerde yagayan insanlarin bolgelerindeki
astr1 kurakliktan kaynakl: olarak gelistirdikleri bir
¢6ziim yontemi oldugu sdylenebilir. Bu kuyular,
Nazca kiiltiiriinde suya verilen degeri 6n plana
¢ikartir. Bir bakima topragin ihtiyaci olan suyun
muhafaza edilip toprakla bulugsmasini saglamaya

yonelik bir ¢aba olarak karsimiza ¢ikan su

Gorsel 8. Robert Smithson, Spiral Jetty, 1970,
Great Salt Lake, Utah Fotograf: Elizabeth Haslam.
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kemerleri ekolojik dengeyi saglama noktasinda
bir ¢aba olarak degerlendirilebilir. Gorsel 7deki
spiral formundaki bigimsellik Smithson’in
‘Spiral Jetty’ (Gorsel 8) ile benzerlik gosterir.
Nazca kiltiirtinde spiral form Gorsel 9daki su
kemerlerinde de goriilmektedir. Spiral form
Nazca kiiltiirinde yaygin sekilde ‘su” kavrami
ile iligkilendirilmistir. Robert Smithson'in
‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran) isimli
caligmast ile ‘Nazca ¢izgileri-Spiral’ arasindaki
benzerliklere ve farkliliklara yonelik Tablo 1de su
degerlendirmeler yapilmustir:

Nazca halkinin yasamis oldugu kurakliktan
kaynakl olarak ortaya ¢ikan kithiktan
kurtulabilmek i¢in suyu depolamak amaciyla
spiral formlarda kuyular inga etmiglerdir. Bu
durumun, Nazca gizgilerinin varligina yonelik
ortaya atilan ‘su temelli hipotez’i giiglendirdigi
soylenebilir. Bir bakima Nazca kiiltiirtinde
insanlar yagamlarini siirdiirebilmeleri i¢in

su kemerlerini insa ederek bozulan ekolojik
dengeyi diizeltmeye ¢alistiklarini ifade etmek
dogru olacaktir. Tipk: Nazca ¢izgilerinde oldugu
gibi Robert Smithson'in ‘Spiral Jetty’ isimli
calismasinda da insanin doga ile olan etkilesimi
6n plandadir. Doganin iyilestirilmesi, ekolojik
dengenin saglanmasi noktasinda bir aktor olarak
sanat¢inin misyonuna isaret eden bir eser olarak
‘Spiral Jetty’ karsimiza ¢ikar. Bu perspektiften
bakildiginda Nazca cizgileriyle Robert
Smithson’in ‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran)
isimli ¢aligmasi arasinda bir benzerlik kurulabilir.
Smithson’in, Nazca ¢izgilerinin hem bigimsel hem

M0 200-MS 600, Peru.



ANADOLU UNIVERSITESI

de diistinsel potansiyelinden etkilendigi/ilham

aldig1 soylenebilir. Fakat bu baglamda bilimsel

bilgilerin olmamasi, bu bi¢imsellikler arasindaki

benzerliklerin etkilesim sonucu mu? Yoksa

rastlantisal m1? Ortaya ¢iktigina yonelik net

ifadelerin kullanilmasini zorlagtirmaktadir.

4. 2. Robert Morris (1931-2018),
Observatory (Gézlemevi), 1971-77

“1965’te Morris, amaci giines olaylarini

(ks ve yaz gtindontimlerini, uzun ve bahar

ekinokslarini) izlemek olan Stonehengeden

etkilenen bir yapi, bir dis mekén ‘Goézlemevi’

yapmay1 diigiinmeye bagsladi” (Paice, 1994: 238).

“...1970’lerin baslarinda Morris, tarih 6ncesi
toplumlarda giin déniimiini okumak/anlamak
i¢in hem yapilan (Stonehenge gibi) hem de
bulunan (magaralar gibi) dikmeler hakkinda
diigtinmeye basglamist”. Bu distincesini eserlerine
yansitma siirecinde olan Morris, giinesin
hareketlerini yeryiiziinde devasa sekillerle ifade
etmeye caligan Nazca ¢gizgilerini incelemistir
(Krauss, 1994: 12-13). “Hollandada Santpoort-
Velsen yakinlarindaki bir diizliikte insa edilen
‘Gozlemevi’ projesi (Gorsel 11), Morris’in
1971'de Arnhem kasabasi tarafindan diizenlenen
uluslararasi bir heykel sergisi olan Sonsbeek'7 1
katkisiyd1” (Berger, 1988: 187).

Tablo 1. ‘Nazca Cizgileri-Spiral”ile ‘Spiral Jetty’ (Sarmal Dalgakiran)
Arasindaki Benzerlikler ve Farkliliklar.

Nasca Lines (Nazca Cizgileri) —
Spiral Formu

MO 200-MS 600 (Gérsel 7)

Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran),
1970 (Géorsel 8)

Benzerlikler

Spiral formunun olusturulmasinda, plan | Spiral formunun olusturulmasinda, plan

ve projenin gergeklestirilmesinde
matematiksel hesaplamalar
kullamlmistir.

ve projenin gergeklestirilmesinde
matematiksel hesaplamalar
kullanilmistir.

Caligmanin bigimlendirilmesinde
dogada var olan malzemeler
kullamImigtir.

Caligmanin bigimlendirilmesinde
dogada var olan malzemeler
kullamlmustir.

Calisma biiyiik boyutlara sahiptir.

Calisma biiyiik boyutlara sahiptir.

Caligmanin felsefi temelinde ‘ekolojik
denge’ yatar. Gorsel 9°daki Cantayo
Aqueduct (Cantayo Su Kemeri)
bigimsellikleriyle olan benzerliklerden
kaynakli olarak bu degerlendirme
yapilabilir.

Caligmanin felsefi temelinde ‘ekolojik
denge’ yatar. Eserin yapildig1 géliin
dénemsel olarak su seviyesinde yaganan
degisimler ile galigma goriiniir hale
gelir.

Calismanin 6ziinde ‘insan ve doga’
etkilesimi 6n plandadir.

Calismanin 6ziinde ‘insan ve doga’
etkilesimi 6n plandadir.

Calisma birden ¢ok kisi tarafindan
iiretilmistir (Nazca ¢izgilerinin genis
arazilerde ve biiyiik boyutlarda olmasi,
birden ¢ok kisi tarafindan yapildig
olasihgim giiglendirir).

Caligma birden ¢ok kisi tarafindan
iiretilmistir (Elde edilen gorsel
materyallerden bu yargiya varilmustir).

Calismanin bigimsel potansiyeline

bakildiginda ‘zanaat’ kavrami ve beden | bakildiginda ‘zanaat’ kavrami ve beden

giicii dikkat ¢eker.

Calismanin bigimsel potansiyeline

giicii dikkat geker. (Ayrica is makineleri
kullanilmistir)

Farkhhklar

Calisma, genis ve diiz arazide toprak
iizerinde gergeklestirilmistir.

Calisma, goliin igerisinde
gergeklestirilmigtir. Kara ile golii
birbirine baglar.

Caligmanin olusturulmasinda ilkel arag- | Calismanin olusturulmasinda teknolojik

gereglerin kullanildig1 soylenebilir.

arag-geregler kullantlmistir. (Goltin
doldurulma siirecinde is makineleri
kullamlmistir)

Caligmanin iiretilis amaci net bir sekilde | Calisma sanat eseri baglaminda

ifade edilememis olsa da sanat
baglamindan ziyade toplumsal temelli
(su, yasam, doga, vb.) siireglerden
kaynakli iretildigine yonelik kani 6n
plandadir.

iiretilmistir. (Doga-sanat etkilesimi on
plandadir)




SANAT & TASARIM DERGIiSI

Gorsel 10. Robert Morris, The Observatory, 1971-1977,
Santpoort-Velsen, Hollanda.

Gorsel 11. Robert Morris, Observatory, 1971-1977,
Santpoort-Velsen, Hollanda, Fotograf: Retis.

T

Gorsel 12. Nazca Cizgileri, (Yildiz Formu),
MO 200-MS 600, Peru.

Gorsel 13. Robert Morris, The Observatory, 1971-1977,
Santpoort-Velsen, Hollanda.
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“Ortaya ¢ikan ¢alisma olan ‘Gozlemevinin
toplam ¢ap1 233 fit olan bir cift yiikseltilmis

es merkezli halka biciminde toprak, kereste,
granit bloklar ve celikten olusan devasa bir
yapidir. I¢ halka bir kap1 ve iig yarik pencere ile
delinmistir ve dikey ahsap kalaslarla kapli ¢cim
duvarlar1 vardir. Yine dort agiklikla kesintiye
ugrayan dis halka, i¢ halkadan hendek benzeri
bir geniglikle ayrilan bir tiir set veya setti. U¢cgen
sekilli bir gecit ve kanal benzeri bir yarik, bendi
dogu/bat1 ekseni boyunca keserek yay1 ve

uzun ekinokslar1 eklemliyor. Kanalin kendisi,
caligmanin ¢evresinden disari ¢ikiyor ve iki
adet dokuz fit karelik ¢elik levhadan olugan agik
bir V ile son bulur. Granit levhalardan olusan
diger iki V, ‘Gozlemevinin i¢ kutsal alaninda
kalan iki pencere ile bir eksen {izerinde bendin
yiikseltilmis tiimsegine sikistirildi, bunlar yaz
ve kis glindontimlerinin y6riingesini isaret eder.
Edward Fry’in belirttigi gibi, ‘Gozlemevi’ iki zit
zaman tiirlinii 6zetler. Biri, insanlik tarihinin
disinda, gezegensel hareketle isaretlenir ve
fiziksel ve astronomik kosullarin bir yansimasidir.
(...) Morris Gozlemevi i¢in model olarak tarih
Oncesi insanlarin mevsimleri isaretlemek i¢in
tasarladiklar1 benzer yapilar: secti” (Paice, 1994:
238).

“... Morris, Gozlemevinin dis gemberinde,
ekinokslarda 1sik 1ginlarinin gectigi yerleri tiggen
seklinde dort aciklik vasitasiyla isaretler. Bununla,
net Neolitik hatiralara sahip dairesel alan, sonsuz
ve tekrarlayan gilines dongisti ile isaretlenir.

Uzay ve zaman bu nedenle burada, sonsuz bir
degismezlik ile 6ziinde iliskili olarak kalir”
(Raquejo, 2008: 39).

Gorsel 12°deki Nazca ¢izgilerinde yildiz imgesi
mandala formuna benzeyen bir yapinin
merkezinde konumlandirildig: gériilmektedir.
“Mandala formunun astronomik hesaplamalarda
kullanildigr” diistintildiigiinde, bu ¢izgilerin
yapilis amacinin gezegenlerin hareketlerinin
yeryiiziinden takip edildigi ve bu amag
dogrultusunda dénemin toplumlar: tarafindan
caligmalarina yansitildig: sdylenebilir.



ANADOLU UNIVERSITESI

Robert Morris’in ‘Observatory’(Gozlemevi) (Gorsel 10, 11, 13) isimli caligmast ile Nazca ¢izgileri

arasindaki benzerliklere ve farkliliklara yonelik Tablo 2'de su degerlendirmeler yapilmstir:

Tablo 2. Nazca Cizgileri ile ‘Observatory’(Gozlemevi) Arasindaki
Benzerlikler ve Farkliliklar.

Nasca Lines (Nazca Cizgileri)-
Yildiz Formu,

MO 200-MS 600 (Gorsel 12)

‘Observatory’ (Gozlemevi),

1971-1977 (Gérsel 10,11,13)

Benzerlikler

Nazca ¢izgilerinin, (Yildiz Formu)
olusturulmast siirecinde matematiksel
hesaplamalar dikkat geker.

‘Gaozlemevi’ projenin
gergeklestirilmesinde matematiksel
hesaplamalar dikkat geker.

Caligma biiyiik boyutlara sahiptir.

Caligma biiylik boyutlara sahiptir.

Caligmanin sosyokiiltiirel temelinde
‘ekolojik denge’nin ve giinesin
hareketlerini takip etmek icin yapilan
‘astronomi’ temelli hipotezin yattig
sOylenebilir.

Caligmanin sosyokiiltiirel temelinde
‘ekolojik denge’ yatar. Giines
hareketlerini gézlemlemek i¢in
yapilan ‘Observatory’(Gozlemevi)
tarih 6ncesi dénemlerdeki astronomi
baglaminda yapilan ¢aligmalar ile
benzerlik gosterir.

Nazca ¢izgilerinin, (Yildiz Formu)
6ztinde ‘insan, doga ve yasam’
etkilesimi 6n plandadir.

‘Observatory’(Gozlemevi) 6ziinde
‘insan, doga ve yasam’ etkilesimi 6n
plandadir.

Calisma birden ¢ok kisi tarafindan
tiretilmistir (Nazca ¢izgilerinin genis
arazilerde ve biiyiik boyutlarda olmalari,
birden ¢ok kisi tarafindan yapildig
olasiligint giiglendirir).

Calisma birden ¢ok kisi tarafindan
retilmistir (Kullanilan malzemelerin
boyutlari, eserin bigimsel formu ve
tiretilis yontemi goz dniinde
bulunduruldugunda bu eserin birden
¢ok kisi tarafindan yapildigt
sOylenebilir).

Nazca Cizgilerinin bigimsel
potansiyellerine bakildiginda ‘zanaat’
kavrami ve beden giicii dikkat ¢eker.

‘Observatory’ (Gozlemevi) nin
bicimsel potansiyeline bakildiginda
‘zanaat’ kavrami ve beden giicii dikkat
ceker.

Nazca ¢izgilerinin, (Yildiz Formu), genis
ve diiz arazide toprak tizerinde
gerceklestirilmistir.

‘Observatory’ (Gozlemevi), genis ve
diiz arazide toprak lizerinde
gergeklestirilmistir.

Farkhhklar

Caligmanin bi¢imlendirilmesinde dogada
var olan malzemeler kullanilmistir.

Calismanin bigimlendirilmesinde
dogada var olan malzemelerin yanisira
6zii dogada var olan granit ve gelik
gibi islenen malzemeler de
kullanilmistir.

Caligmanin iiretilis amaci net bir sekilde
ifade edilememis olsa da sanat
baglamindan ziyade toplumsal temelli
(inang, yasam, doga, vb.) siireglerden
kaynakl1 tiretildigine yonelik kan1 6n
plandadir.

Calisma sanat eseri baglaminda
tiretilmistir. Oziinde doga-sanat
etkilesiminin oldugu s6ylenebilir.
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Arazi Sanatinin 6nemli temsilcileri arasinda
gosterilen Robert Smithson ve Robert

Morris'in birer eserinin ele alinarak incelendigi
bu aragtirmada, eserlerin hem kavramsal
yapilarina hem de jeoglifler ile olan benzer ve
tarkli yonlerine deginilmistir. Bu 6rneklerin,
Arazi Sanatinin kavramsal yapisina yonelik
degerlendirmelerin yapilmasina ve jeoglifler ile
Arazi Sanat1 arasindaki iligkisel yapinin ortaya
¢ikartilmasina katk: saglayacagi sdylenebilir.
Robert Morris'in 1975 yilinda ‘Art Forum’
dergisinde yayimlanan makalesinde' Peru’ya
yapmus oldugu ziyarette Nazca ¢izgilerine yonelik
edindigi gozlemler baglaminda degerlendirmeler
yapmustir. Bu makalede; bolgenin yapisina,
Nazca ¢izgilerinin yapisina ve yapilis amaglarina
yonelik hipotezlere deginilmistir. Bu baglamda
distintildiigiinde, Robert Morris'in ‘Observatory’
(Gozlemevi) (Gorsel 10, 11, 13) isimli
¢aligmasinin 1977 yilinda tamamlanmasi, bu
¢aligmanin Nazca ¢izgilerinin potansiyelinden
beslenerek olusturuldugu izlenimini vermektedir.

SONUC VE DEGERLENDIRME

Arazi Sanatinin (Land Art) 1960’larin doga-sanat
etkilesimi baglaminda gergeklestirilen sanat
motivasyonlari ile basladig1 belirtilmis olsa da
her sanat akiminin ya da hareketinin varolus
stirecini tetikleyen farkli sosyokiiltiirel somut ve
soyut degerlerin varlig1 bulunmaktadir. Sanat ve
doga bilesenlerinin insanlik tarihiyle basladig: ve
‘begeni’ kavrami gergevesinde degisik toplumsal
degerler baglaminda sekillendigi séylenebilir.
Tipki magara duvarlarina yapilan ¢izimler,
taglarin izerine uygulanan ¢izgi, harf, sekil, vb.
izler (petroglif) ve devasa boyutlardaki arazilerin
tizerine biiyiik ebatlarda yapilan sekiller (jeoglif)
sanat baglamindan ziyade farkli toplumsal
paradigmalar ekseninde degerlendirilmistir.
Jeogliflerin bigimsel 6zellikleri, sonraki siiregte
sanat eseri liretme ¢abasi ile ¢aligmalarini
bicimlendiren sanat¢ilarin eserlerinde karsimiza
¢ikar. Bu benzerlikler, ortaya ¢ikan sanat
akimlarinin ya da hareketlerinin kavramsal

yapilarinin degerlendirilme siirecinde
deginilmesi gereken noktalar1 bize gosterir.
Dolayisiyla Arazi Sanatinin tarihsel baslangi¢
noktasi 1960’1ar1 bize igaret etse de hem ‘insan,
doga ve sanat’ baglaminda hem de bigimsellik
baglaminda jeogliflerle olan benzerlikleri

dikkat ¢eker. Jeogliflerin kavramsal yapilarina
bakildiginda, yapildiklar: dénemlerde i¢inde
yaganilan sosyokiiltiirel yapinin etkisiyle
bigimlendirildikleri gériilmektedir. Bu
arastirmada, Nazca gizgilerine yonelik aragtirma
yapan bilim insanlarinin ulagtiklar: veriler
kullanilmistir. Bu verilerin, jeogliflerin kavramsal
yapilarina yonelik 6nemli degerlendirmelerin
yapilabilmesine katki sagladigi sdylenebilir.

Arazi Sanat1 (Land Art), kavram olarak
sanat¢inin doga ile olan etkilesimine isaret eder.
Fakat bu sanat hareketinin kavramsal yapisina
yonelik farkli bakis agilar: ortaya konulmustur. Bu
bakus agilar1 iki agidan degerlendirilir. Birincisi,
doganin sagladig1 olanaklarin (potansiyelin)
sanatgl/sanatcilar tarafindan kullanilarak estetik
formlarin olusturulmas: seklindedir. Ikincisi ise
doganin yapisinda meydana gelen tahribatlara ya
da gevresel sorunlara dikkat ¢ekmek i¢in sanatc1/
sanatgilar tarafindan doganin potansiyelini
kullanarak gergeklestirilen ¢alismalardir. Fakat,
Arazi Sanatinin ilk 6rnekleri incelendiginde
sanateilarin gosterdikleri reaksiyonun,
¢ogunlukla dogada yasanan sorunlara ya

da doganin tahribatina y6nelik olmadig1
goriilmektedir. Bu séylemi giiglendiren en 6nemli
kanit, eser iiretim siirecinde doganin yapisina
yonelik uygulanan agir ve onarilmasi zor olan
miidahalelerin yapilmasi gosterilebilir.

Fakat, sonraki dénemlerde artan gevre kirliligi,
dogal afetler, doganin tahribati, vb. durumlar
yeni ortaya ¢ikan sanat hareketlerinin (Cevresel
Sanat ve Ekolojik Sanat) kavramsal icerigine
dahil edilmistir. Bu stiregte, doganin korunmast,
tahrip olan alanlarin onarilmasi, vb. durumlarin

gerceklestirilmesinde sanatcilar ile birlikte toplum

'Robert Morris, (1975), “Aligned With Nazca”, October 1975, Vol. 14, No. 2,

(Kaynak: https://www.artforum.com/print/197508/aligned-with-nazca-36062 Erisim Tarihi: 13.04.2022)
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bireylerinin de sorumluluk bilinciyle ¢cogu eserin
tretimine katki sagladiklar goriliir.

Arazi sanat¢ilarinin mekin kavraminin
kapsam alanini yeryiiziiniin potansiyelini
kullanarak genisletme ¢abalari, sanatta farkl
algisal durumlari karsimiza ¢ikartmigtir.

Arazi Sanatinin diistinsel yapisinda mekénin
sinirlarina yonelik ortaya konulan perspektif,
bazi sanatcilarin ¢aligmalarinda farkl bir boyut
kazanmistir. Bu baglamda Walter de Maria ve
Richard Long’un i¢ mekéanin yapisi ile dogay1
bitiinlestirmeye ¢alistig1 uygulamalar, i¢
mekénin sinirlarini sorgulayan Arazi Sanatina
elestirel bir baglam olusturdugu soylenebilir.
Sanateilar, doganin var olan potansiyelinden yola
¢ikarak, dogal malzemeleri kullanarak eserlerini
bicimlendirmislerdir. Bu eserlerin bazilarinda
tabiat olaylarinin ortaya koydugu hareketlilik,
bazilarinda ise doganin genis arazilerinde tas,
toprak, vb. malzemeleri kullanarak olusturulan
bicimsellikler goze ¢arpar. Ortaya ¢ikan eserler
bilindik sanat eserlerinin bi¢im, form ve
iceriginden farkli degerleri karsimiza ¢ikartir.

Arazi Sanatinin kavramsal yapisina yonelik
yapilacak olan degerlendirmelerde jeogliflerin
potansiyelinin de géz 6ntinde bulundurulmasi
Onem arz eder. Bu aragtirmada, Robert
Smithson’in ‘Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran)’
isimli calismasi ile Nazca gizgilerinin benzer ve
farkli yonleri tablo 1'de degerlendirilmistir. Iki
form arasinda bi¢imsellikler baglaminda yogun
benzerlikler gortilmektedir. Bu bicimselliklerin
olusturulmasinda kullanilan malzemeler doganin
potansiyelinden faydalanilarak elde edilmistir.
Sanat ekseninde bu iki form degerlendirildiginde,
ozellikle jeogliflerin olusum stirecine yonelik
arastirmacilarin elde ettigi veriler farkli
hipotezleri karsimiza ¢ikartmaktadir. Robert
Smithson’in ‘Spiral Jetty (Sarmal Dalgakiran)
(Gorsel 8) isimli galigmast 1960 sonrasi ortaya
¢itkan Arazi Sanat1 baglaminda iiretilmistir. Bu
caligma sanat eseri olarak degerlendirilmektedir.

Sanatg1 eserini olustururken doganin
potansiyelini gz 6ntinde bulundurmustur.

Robert Morris'in ‘Observatory (Gozlemevi)’
(Gorsel 10,11,13) isimli ¢alismasi ile Nazca
gizgilerinin benzer ve farkli yonleri Tablo 2'de
degerlendirilmistir. ki formun en 6nemli
benzerlikleri arasinda genis arazide biiyiik
boyutlu olmalar1 ve doganin potansiyelinden
faydalanilarak olusturulmalar: gosterilebilir.
Diger 6nemli benzerlik ise, Gorsel 12deki

Nazca gizgilerinin ve Robert Morris’in
‘Observatory (Gozlemevi)’ isimli ¢aligmasinin
kavramsal temelinde ‘astronomi temelli hipotez’
yatmaktadir. Hem Robert Smithson’in ‘Spiral
Jetty (Sarmal Dalgakiran) hem de Robert
Morris'in ‘Observatory (Gozlemevi)’ isimli
eserlerine bakildiginda ortaya ¢ikan benzerlikler,
sanatcilarin bu eserleri olustururken jeogliflerin
potansiyellerine yonelik arastirma ve inceleme
yaptiklari izlenimini uyandirir. Sonug olarak,
Arazi Sanatinin diistinsel temellerinde jeogliflerin
etkilerinin oldugu séylenebilir.
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