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Oz

Bu arastirmada; mekdn ve enstalasyon sanati kavramlarinin birbiriyle iligkisi ile birlikte tekstil malzemesinin
kullanimini incelenmektedir. Enstalasyon sanatinin amaci mekdni (bireysel ve kamusal alan diginda) sanat
iiriinii olarak ele almaktir. Bu kapsamda calismanin sinirliligini olugturan enstalasyon sanatgilarindan,
ozellikle malzeme olarak tekstil iriinlerini kullanan sanatgilar konuya dahil edilmistir. Nitel arastirma
yontemlerinden gozleme ve yoruma dayali betimsel analiz kullanilan bu ¢alismada; Anish Kapoor, Christo &
Jeanne Claude, Do Ho Suh, Ernesto Neto isimli sanatcilar secilmis ve eserleri incelenmistir. Bu kapsamda;
eser-mekdn andalizi(mekdnsal yiizey kullanimi, malzeme, aydinlatma ve tekstil) ve tekstil malzeme
kullanimi(yiizey, renk, doku ve sanat eseri kavramsal acilimi) bagliklari altinda irdelenmistir. Sonug olarak
bu ¢alismanin; enstalasyon sanatinin, tekstil malzemesi ve mekdn kavrami biitiinliigii ile ele alinarak farkh
bir bakis agisi gelistirmesi ve mekdn kavramina sanatsal bir yaklagim sunmasi ile gelecek ¢alismalara
kaynak olmasi amaclanmigtir.
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THE RELATIONSHIP BETWEEN THE CONCEPT OF SPACE AND
INSTALLATION: THE PLACE OF TEXTILE MATERIAL

Abstract

In this research; the relationship between the concepts of space and installation art and the use of textile
material are examined. The purpose of installation art is to treat space (other than individual and public
space) as an art product. In this context, installation artists, especially those who use textile products
as materials, are included in the subject, which constitutes the limitation of the study. In this study,
descriptive analysis based on observation and interpretation, one of the qualitative research methods,
was used; Artists named Anish Kapoor, Christo & Jeanne Claude, Do Ho Suh, Ernesto Neto were selected
and their works were examined. In this context; art-space analysis (spatial surface use, material, lighting
and textile) and textile material use (surface, color, texture and conceptual opening of theart work) were
examined under the titles. As a result of this study; it is aimed to develop a different perspective by
addressing the concept of installation art, textile material and space in its integrity, to present an artistic
approach to the concept of space and to be a source for future studies.
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Giris

20. yiizyilda sanayi devriminin gerceklesmesi ile birlikte sanatin boyutu farkli-
lasmistir. Ozellikle teknolojinin gelismesiyle sanatin ve sanatcinin islevi degis-
mistir. Bu sanat slireci icinde izleyici; mekanda yer alan sanat nesnesi yerine,
nesnenin mekandaki etkisine odaklanmaya baslamistir. 1970 ve 80’li yillarda
ivme kazanan enstalasyon sanati sayesinde mekanin kullamim sekli farklilasmis
ve alisilmisin disina cikmistir. Mekén artik sanat nesnesinin sergileme alani de-
gil, bir parcasi haline gelmistir. Farkli malzemelerin kullanilabildigi bu sanat ala-
ninda, hazir iiriinlerde tercih edilebilmektedir. Calismada 6ncelikle mekan olu-
sumunda tekstilin yeri ve kullanimi ele alinarak, tekstil malzemesinin sanatsal
yorumu incelenmektedir. Bu galismada; belge ve gorseller lizerinden, gézleme
ve yoruma dayali incelemeyi kapsayan, nitel arastirma yontemi olarak betimsel
analizden yararlanilmistir. Karsilastirmali arastirmada, secilen érnekler arasin-
da ayni ve farkli olan 6zelliklerin incelenmesi ve cesitliklerin saptanmasi amac-
lanmaktadir (Neuman, 2013: 630).Bu kapsamda; 6zellikle tekstil malzemesini
kullanan dort enstalasyon sanatgisi secilmistir. Calisma kapsaminda sinirliligi
olusturan sanatgi seciminde, sanatgilarin hem heykeltiras hem de enstalasyon
sanatgisi olma 6zellikleri bulunmaktadir. Sanatsal calismalari 1935-1990 yillari
arasindan secilmistir. Secilen sanatgilar lizerinden, sanatgi kimligi, mekan kul-
lanimi, sanat Urind kavramsal acilimi ve tekstil malzemesi kullanimi yoniinden
karsilastirma yapilmistir. Calismanin tekstil malzemesi 6zelinde enstalasyon
kavramini i¢ mekan olarak ele alma durumu sebebi ile alana katkida bulunacagi
distiniilmektedir.

Literatiir Arastirmasi

Tok Dereci, “ ‘Doku’nuslar’ Tekstil Sergisi Uzerinden Tekstil Sanatinda Mekan,
Malzeme, Bicim lliskisi” isimli makalesinde; tekstil malzemesini farkli disiplinler
arasinda kullanimini ele almaktadir. Bu dogrultuda; mekan-tekstil-bicim kav-
ramlarini iliskilendirmistir (Tok Dereci, 2014).

Usluca, “Sanatsal Bir ifade Araci Olarak Tekstil” isimli makalesinde, tekstil sa-
natindaki farkli yaklasimlari, sanat dalindaki cesitliligi anlatmistir. Calismasinda;
dokuma, lif sanati, 3 boyutlu heykelsi formlar ve enstalasyon sanat eserlerine
yer vererek orneklendirmistir (Usluca, 2019: 263).

Gezer, “Uretim Alaninda Tekstil ve Mimari Arasindaki Etkilesim” adli yazisin-
da, tekstil malzemesinin tasarimla etkilesimi ve mimarlik alanindaki katkisini
incelenmektedir (Gezer, 2008: 21).

Kapar, “ic Mekan Enstalasyonlarinin Olusum Kosullari ve Sanat izleyicisinin
Calismanin Varligina Olan Katkisi” isimli makalesinde; enstalasyon sanatinin
mekandaki yaratimini 6rnekler ile irdelemistir (Kapar, 2018: 2324).
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Pelowski ve digerlerinin “Capturing Aesthetic Experiences with Installation
Art: An Empirical Assessment of Emotion, Evaluations, and Mobile Eye Tra-
cking in Olafur Eliasson’s “Baroque, Baroque!” (Enstalasyon Sanatiyla Estetik
Deneyimleri Yakalamak: Olafur Eliasson ‘Barok Barok’ Sergisi Duygu, De-
gerlendirme ve Mobil Géz Takibi Uzerine Ampirik Arastirma” isimli maka-
le, Alisson’'un miize mekani icerisinde yer alan kisisel sergisinde, izleyicilerin
sanat eseri ve mekan deneyimleri lizerine yapilan bir calismadir. Calismada
sergi mekan deneyimi 6ncesi ve sonrasi olarak distiniilmiis ve anketlerle veri-
ler toplanarak nicel bir arastirma yapilmistir. Sonuglar miize calismalari, sanat
egitimi ve ampirik estetik teorisine olan etkileri acisindan tartisiimaktadir (Pe-
lowski vd., 2018: I).

He ve digerlerinin “Intervention and Renewal — Interpretation of Installati-
on Art in Urban Public Space” (Miidahale ve Yenileme — Kentsel Kamusal
Alanda Enstalasyon Sanatinin Yorumlanmasi) isimli makalelerinde, enstalasyon
sanatinin kent i¢i kamusal alanlara miidahalesinde mekani sanatsal boyuta tasi-
may1 amaglamaktadir. Kent icinde dolasan siradan insanin kendini sanatsal bir
nesnenin ortasinda bularak deneyimlemesi lizerine bir arastirmadir (He vd.,
2021: 139).

Ozcam ve Kayan, Learning from Experience: Installation Art in Design Educa-
tion (Deneyimleyerek Ogrenme, Enstalasyon Sanati ve Tasarim Egitimi) bas-
liklh makalelerinde enstalasyon sanati icinde soyut bakis agisi ve mekani anlama
asamasinda uygulama ve deneyimin iliskisi tizerine arastirma yapmuslardir (Oz-
cam & Kayan, 2022: 150).

Bu akademik 6rnekler disinda konuyla ilgili bircok makale, tez, kitap bolimi,
bildiri gibi akademik yayinlarda bulunmaktadir. Bu kapsamda arastirilan calis-
manin; enstalasyon sanatini, tekstil malzemesi kullanimi ve ic mimari 6geler ile
ele alarak alaninda yararli akademik bir calisma olmasi amaclanmaktadir.

Mekan

“Bosluk, yer” anlamina gelen mekan kelimesi, tiim canlilarin barinma, korun-
ma gibi ihtiyaglarini karsilayan, kapali veya acik, sinirlari belli yasam alanlardir.
Ulusu Uraz (1993) mekan kavramini; dis etkenlerden korunmak amaciyla ya-
pilan kabuk, iklim kosullarina ve mekanin kullanim amacina gore farklilik gos-
termektedir. Bu sekillenis genelde icten disa dogru gelisim gostermektedir ve
mekan kurgusu, striktir ve kabukla viicut bulmaktadir diye ifade etmektedir.

Mekanlar genelde icten, disa dogru boyutlanmaktadir. ic ve dis mekan kavram-
lari, biitiin bir hacim olarak diistinilmektedir. Dis mekan etkilerinden korun-
mak ve mahremiyeti saglamak amaciyla dis kabuk olusmaktadir. Striiktiir yani
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dis kabuk, i¢ mekani olusturarak boslugu bolimlere ayirmaktadir. insanoglu-
nun gecmisten bu giline toplumlar arasindaki iletisim ve paylasimlari giiclen-
dikge; park, meydan, sokak gibi alanlarda ihtiyaglarini giderdigi; dis mekanlar
bicimlenmistir. ic mekén, mimari yapi elemanlariyla desteklenmis ve net si-
nirlan olan i¢ hacimlerdir. Zemin (déseme), duvar ve tasiyici, tavan(cati)vb.
gibi bilesenlerinden meydana gelmektedir. ic ve dis hacmi birbirine baglayan,
tasiyic sistemi ile alani ayakta tutan striiktiir, mekan béliimlerini tanimlamak-
tadir. Bolimleri ayiran yiizeyler olan duvarlar; mekani tasir, tavani ve zemini
birbirine baglar.

Mekan atmosferi, kullanici profiline ve kullanim amacina uygun olarak tasar-
lanan hacimlerde kullanilan; malzeme, 151k, renk, doku, peyzaj, diger unsurlar
bir araya gelerek olusturulmaktadir. Mekanin fonksiyonuna gére secilen mal-
zemeler, dogal ve yapay olarak kullanilmaktadir. Ahsap ve tas gibi dogal mad-
delerin yani sira; cam, seramik, plastik, metal, tekstil vb. gibi islemden gecmis
yapay malzemeler de mekan olusumunda kullaniimaktadir. Olusturulan gérsel
alan, psikolojik etkiler ile birlikte estetik begeniye donlismektedir.

Enstalasyon Kavrami

Enstalasyon sanati; Tiirkge 'de yerlestirme sanati olarak isimlendirilmektedir.
Bu sanat dali, izleyiciye mekani deneyimletmesi sayesinde sanata farkl bir bo-
yut kazandirmistir. Sanatgi alisilan sergi algisinin disina cikarak; 6zgiin ve ya-
ratici fikirler ile duyulara hitap eden bir ortam sunmakta ve katilimciya farkl
deneyimler yasatmaktadir. Bu dogrultuda sanatcilar tasarimlarini, izleyici ve
sanat Uriinlerinin biitlinlestigi ortamlar halinde sergilemektedir. Enstalasyon
sanatgilari genel anlamda ¢alisma konusu olarak; donemsel problemleri, siyasi,
ekonomik veya kiiltiirel sorunlari kendine problem etmektedir. Bu sanatsal
bakis acisi disavurumunu; geleneksel sanat dallarini, mekani da sanat malze-
mesi olarak gorerek, farkli yontemler ve malzemeler kullanilarak kurgulanmasi
sonucu meydana getirmektedir. Enstalasyon sanatinda, izleyici artik katimei
konumuna gecmis ve pasif izlemeden ¢ikip deneyimleme siirecine girmistir.
Boylece sanat, somut mekan icerisinde bir yer bulmustur. Dolayisi ile artik
icine girilip cikilabilen, tizerinde dolasilabilen, goriilebilen, dokunulabilen, du-
yulabilen ve koklanabilen kisacasi fiziksel anlamda bes duyu organ ile algilanan
ve deneyimlenen bir alanda bulunmaktadir.

Ozayten, enstalasyon kavramini (yerlestirme) “...anlam ve algi diizlemin-
de birbirleriyle ve icindeki bulunduklari mekanla iliskili nesnelerin bir arada
kullanilmasi” olarak tanimlamistir (Ozayten, 1997: 1939). Enstalasyon sanati;
anti-sanat olarak tanimlanan Dadaizm akimina dayanmakta olup, Marcel Duc-
hamp’in galismalarindan biri olan “Fountain (Cesme)”, mevcut pisuarin duva-
ra ters monte edilerek “R.Mutt” imzasini atmasiyla birlikte geleneksel sanatin
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disina cikmistir. Burada Duchamp; estetik ve gorsel bir amag yerine, verilmek
istenen diistincenin 6nemini vurgulamaktadir (Gorsel 1).

Gorsel |. Marcel Duchamp, Fountain (Cesme), 1917, Pisuar Hazir Yapim Heykel, 6 1x36x48cm,
New York (URLI)'

Dadaizm sanat akimi; diistincenin 6n planda oldugu ve estetik kaygilarin ol-
madigi yenilikgi yaklasimlar dogurmus ve enstalasyon sanatina 6ncii olmustur.
Enstalasyon; diger sanat dallari olan miizik, resim, mimarlk, heykel, tiyatro vb.
gibi disiplinlerden beslenmektedir. Malzeme olarak geleneksel boya cesitle-
ri vb. gibi sanat Urinlerinin Uretilmesinde kullanilanlar disinda; ahsap, plastik,
tekstil, hazir Griin vb. gibi kullanilabilmektedir. Teknolojinin gelismesi ile yerles-
tirme sanatinda; dijital gériintiiler, video, hareket, ses gibi islevlerde eklenerek
sanat izleyicisinin duyularina hitap edilmektedir. “Bircok enstalasyon, kurumsal
cerceveden hareketle kiiltlir ve tarih hakkindaki tartismalara katkida bulunur.
Fiziksel bir mekanin var olma 6zellikleri mekanin kendisini vurgulamak tizere
kullanildigi gibi bu 6zellikler hayali bir mekan yaratmak lizere de kullanilmistir”
(Sarikartal, 2007: 141).

Henrique Oliveria’nin tasarlamis oldugu “Transarquitetoni (Trans Mimari)”ad-
Il enstalasyon calismasi, insanoglunun gecmisten bu giine olan yasayis tarzini
irdelemektedir (Gorsel 2). Bu eserde, uzun agag koklerinin ve dallarinin tiim
galeri mekanini sardigi goriilmektedir. Ayrica koklerin i¢ kisminin gezilebildigi
bu eser; magarada yasayan insanlarin, kent yasamina gecisini yansitmay1 amag-
lamustir.

I URL [: https://miro.medium.com/max/968/ | *FlIwPaDtfOed23V-wIWMTUg.jpeg
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Gorsel 2. Henrique Oliveira, Transarquitetoni (Trans Mimari), 2014, Degisken Boyutlarda Geri
Déniistiiriilmiis Malzemeler, (URL 2-3)?

“Enstalasyonda mekan énemli olmakla beraber, mekanlar, esyalar ve nesneler de
ayn bir dile sahiptir. Bu dil, yasanmusliklar olarak diistinebilir. Sanat nesnenin yerles-
tirildigi mekanla, mekanin ise bu sanat nesnesiyle ve her ikisinin de izleyiciyle olan
iliskisi bir dil olugsmasina neden olur. Mekan, insanin duygularini harekete gegiren
soyut bir boyuta sahiptir. izleyici, sergi mekaninda duragan olarak bir resme bak-
maktan farkli olarak enstalasyonda izleyici mekanin igine girerek o mekani dinamik
bir etkilesimle yasar” (Toluyag, 2020: 104).

Enstalasyon sanati, dis ve ic mekan yerlesmesi olarak ayrisabilmektedir. Sa-
natin kamusal alanlarda kullanimi; gelenekselligin disina ¢ikarak kent dokusu
ile biitiinlesen sanat triinlerinin ortaya cikmasini desteklemektedir. ic mekén
enstalasyonu izleyicilerin kendi kararlari ile deneyimledikleri sanat eserleridir.
Dis mekéan enstalasyonlari ise; insanlarin farkli amagclar ile aktivite olduklari
kamusal alanlarda tesadiifi olarak sanat eserine tanik olma durumu yaratir. Sa-
natin kamusal alanlarda kullanimi sayesinde geleneksel sergileme yonteminin
disinda, kent dokusu ile ¢evreyi biitiinlestiren Uriinler sergilenebilmektedir.
Ginliimiz sanatinda “mekan”, sanati, sanatciyi ve izleyiciyi etkileyen giiclii bir
degisken olmustur (Uysal, 2009:40).

Tekstil Malzemesi ve Kullanim Alanlarn

ilk yasamdan bu giine tekstil yiizeylerin kesfiyle; barinma, értiinme, korunma
ve giyinme gibi temel gereksinimler giderilmeye calisilmistir. Zamanla gelisen
teknoloji ve yeni icatlarin ardindan tekstil kavrami katmanlasarak gliclenmistir.
Enddstri devriminin baslamasi ile makine kullanimi artmis, farkl tekstil mal-
zemelerine islev yilklenerek farkli bir boyut kazandirilmistir. Kisilerin bireysel

2 URL 2: http://www.tasarimgunlukleri.com/wp-content/uploads/2017/12/henrique-oliveira-transarquite-
tonica-designboom- 1 6.jpg

URL 3: http://www.tasarimgunlukleri.com/wp-content/uploads/2017/12/henrique-oliveira-transarquiteto-
nica-designboom-10.jpg
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ihtiyaclari goz oniinde tutularak, 6zgiin yaratimlarla bitim yontemleri kullanil-
masi ile yenilikci baski yontemleri kesfedilmistir. Giyim ve ev tekstil lriinlerine
ihtiyag artmasi sonucu, cesitli kumaslar tretilmistir. Kumasin esas hammaddesi
ipligi dogal liflerden (yiin, pamuk, ipek, vb.) Uretilirken, kimyasal yéntemler-
den gecen suni elyaftan da lretilmeye baslanmistir. “Tekstil; cesitli yontemler
kullanilarak lif ya da lif haline getirilebilen her cesit malzemeden bicim verilen
yapilardir” (Akbostanci, 1999:8).

Elyaf, genellikle iplik durumuna getirilebilir lifli madde olarak tanimlanmaktadir
(TDK). Dogal ve kimyasal elyaf cesitleri bulunmaktadir. Hammaddesi doga-
dan elde edilen elyaflar; pamuk, kenevir, keten, bambu, koko vb. gibi bitkiler
dogal liflerden olusmaktadir. Hayvansal elyaflar da gesitli hayvanlarin derisinin
tizerindeki killarindan veya salgisindan olusan maddelerden yararlanilmaktadir;
keciden tiftik, deveden devetiiyii, ipekboceginden ipek gibi 6rnek verilebilir.
Dogal elyaflar disinda, kimyasal teknik ile iiretilen liflerden meydana gelen sen-
tetik yilizeylerde de bulunmaktadir. Poliamid, viskoz, polyester, karbon fiber,
polipropilen kumasi kimyasal islemlerden gecmis yiizeylere érnek olarak gés-
terilmektedir. Uriiniin kullanim amacina ve yerine gére islevsel fonksiyonlar
kazandirilmasi, dayaniklilik, estetik 6zellikler gibi amaclar icermektedir. “Teks-
til sanatinin 6nemli bir alani olan dokumalar fonksiyonelligin disinda malze-
meye yaklasimin ve yeni fikirlerin estetik bicimlerle biitiinlestigi cagdas bir dil
yaratmistir” (Akdemir. 2016: 226).

Tekstil malzemesi kullanim alanlari; giyim sektérii (moda), mimari, ic mekan
tasarimlari ve sanatin cesitli dallaridir. Toplumsal begenilerin yani sira cinsiyet,
yas, kiiltlir, icinde yasanilan zaman vb. gibi kavramlar estetik begeniyi olustura-
rak tekstil kullanim alanlarina etkide bulunmustur. Giysi ve ev tekstili disinda;
tibbi alanlarda, insaat-yapi, ziraat, mihendislik, peyzaj gibi alanlarin amacina
yonelik olarak da teknik tekstiller tiretilmektedir (Gorsel 3).

Gorsel 3. Tekstil Malzemesinin Kullanim Alanlari (URL 4-5-6)°

3 URL 4: http://www.sadafbaranco.ir/wpcontent/uploads/%D8%A8%D8%A7%D9%86%D8%AF%-

D8%B3%D9%88% D8%E%D8%AA%DA%AF%DB%8C-%D8%B4%DA%A9I%D9%84-%D9%-

BE%D8%B0%DB%8C%D8%B | -818x1024.png

URLS5: https://www.cladco.co.uk/media/catalog/product/cache/6a932d837235002c953e2dfa33c36ec0/g/l/

gloves.jpg

https://www.aa.com.tr/tr/egitim/turkiyede-ilk-teknik-tekstiller-yuksek-lisans-programi-aciliyor/ 1 597849
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Tekstilin mimarlik alaninda yeri, tarih &ncesine dayanmaktadir. insan bedenini
ortme ve cevresel kosullardan korunma amacli kullanilan tekstil, mimari ile
ayni amag ile yine benzer gereksinimleri karsilamaktadir. Adolph Loos (1898),
‘Giyinmenin Prensipleri’ isimli makalesinde, insanoglunun nasil giyinmesi ge-
rektigini 6grendigi slirecte, nasil barinmasi gerekliligi iizerine de diistindligiinii
belirtmektedir. insan bedenini dis etmenlerden koruyan tekstil malzemenin,
ayni korunma gliduisii ile barinaklari olustururken de deri ve bitkilerin olus-
turduklari mekanlar kurarak tamimlandiklarini ifade etmektedir. Magara gibi
mekanlar icerisinde ve tekstil ile cadir benzeri olusturulan bu ilkel mekanlarda
yine ayni sekilde mekanlari sinirlandirarak béliicii eleman olarak tekstil kulla-
nilmaktadir. Loos, tarih 6ncesi giysilerin aslinda basit barinaklar oldugunu, ilkel
insanin hem estetik hem de fonksiyonel olarak ‘ev’ kavramini yaratirken giy-
silerdeki tekstil malzemeden ilham aldiklarini anlatmaktadir (Loos, 1898: 66).
insanlar, korunma icgiidiisiiyle 6rtiinme olarak kullanmis, giiniimiizde ise es-
tetik, stirdiiriilebilir, sanatsal ve fonksiyonel gibi cagdas kavramlar dogmustur.

Tekstil malzemesi; hafif, elastik, hareketli, sekil verilebilen, dayanikli vb. gibi
cesitli fiziksel 6zelliklere sahiptir. Bunun yani sira mimaride; dis-i¢c cephe kap-
lamalari, ses-isi yalitim, cati kaplamalari gibi yapi malzemeleri olarak da yerini
bulmaktadir. Dis cephe yiizeylerinde; bicim, form, islevsellik kavramlari géz
oniinde tutularak tasarim dili olusturma arayisina girilmistir. Cephelerde; diji-
tal baskilar, grafikler, katlama, asma-germe, sisme ve membran gibi sistemler
kullanilmaktadir(Gorsel 4).

Gorsel 4. Tekstil Malzemesinin Dig Cephede Kullanim Sekilleri (URL 7-8-9)*

ic mimari de ise mekénin islevine ve konseptine uygun tercih edilen tekstil
malzemeleri kullanicinin gérsel ve dokunsal algisini etkileyen iriinlerdir. Ev
tekstilinde; mobilya, déseme, zemin-duvar kaplamalari, hali, kilim, perde gibi
aksesuarlarda kullanilmaktadir. Ev tekstili disinda kamusal i¢ mekanlarda da

4 URL 6: https://www.aa.com.tr/tr/egitim/turkiyede-ilk-teknik-tekstiller-yuksek-lisans-programi-acili-
yor/1597849

URL 7: https://i.pinimg.com/564x/bd/eb/c7/bdebc770b7a9afd687c897ef5a7 10c24.jpg

URL 8: https://i.pinimg.com/564x/79/1d/19/791d19338b944e8e24547679b299865f.jpg

URL 9: https://i.pinimg.com/564x/49/81/6d/49816d406f2248aea%63e5dedaf76 198.jpg
https://www.aa.com.tr/tr/egitim/turkiyede-ilk-teknik-tekstiller-yuksek-lisans-programi-aciliyor/ 1 597849

86



kullanilan tekstiller gorsel, sanatsal ve fonksiyonel olarak kullanilabilmektedir
(Gorsel 5).

Gorsel 5. Tekstil Malzemesinin ic Mekén Tasariminda Kullanimi (URL 10-11-12)*

Ozellikle 20. yy dan itibaren sanat dallarinda farkli malzeme arayislari ile bir-
likte; resim, heykel, geleneksel Tiirk el sanatlari, enstalasyon vb. gibi olmak
lizere bir cok alanda tekstil malzemesinin bir sanat Griini olarak kullanildigi
goriilebilmektedir. Usluca sanat icerisindeki yeni malzeme yaklasimlarini soyle
ifade etmistir; “20.yiizyilda plastik sanatlarda yeni yaklasimlarin ortaya cikmasi
ve cagdas sanat akimlarinin etkisiyle birlikte, sanatgilar geleneksel malzeme-
lerin yaninda hazir yapim driinler, organik ve teknolojik nesneler, tekstil lifleri
ve Uriinleri gibi geleneksel sanat icin uzak gériinen malzemeler kullanmaya
baslamistir” (Usluca, 2019: 264).

Tekstil malzemesini kullanan farkli alanlardaki sanatgilara érnekler verilebilir.
Kent Henricksen; siirrealist diislinceleri 6n planda oldugu igin insan bedenin-
deki negatif yanlarini nakis teknigi araciligiyla islemektedir (Gérsel 6). Uriinle-
rinin tasarimini ipek lizerine isleme yontemiyle olusturmaktadir. Henricksen
sanatini sdyle ifade etmektedir; “insani olaylarin sert, acimasiz sadizmi ile nakis
islerinin girift, dekoratif sanatini harmanlamayi buldum”(Ay, 2018:213).

f:

(URL 12)¢

5 URL 10: https://i.pinimg.com/564x/3e/3f/39/3e3f3903773dfc7ced86ee667e489d5 1 .jpg
URL | I: https://i.pinimg.com/564x/62/ec/68/62ec68007a6d35d | ff| 6e806f1 b79f8f.jpg
URL 12: https://i.pinimg.com/564x/64/86/cb/6486cb92b282 | 186a0f5c784b7ef66€5.jpg
6 URL 12: https://www.textileartist.org/wp-content/uploads/20 | 6/06/Featuredimage.jpg
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Tekstil malzemesini heykel gibi lriinlerde de kullanan Janet Edmons, sarma
yontemi kullanarak triiniin tabanindan tepe noktasina kadar dairesel hareket-
ler olusturmustur (Goérsel 7). Ardindan biikme islemi yaparak sonuca ulasmis-
tir. Malzeme olarak kumas disinda; ip, metal, boncuk ve pul gibi materyaller
ilave edilerek dokunsal farkliliklar yaratmaktadir.

Gorsel 7. Janet Edmonds, 2009, Sarma ve Biikme Yéntemi ile Heykel (URL 13)”

Ressam ve heykeltiras Magdalena Abakanowicz, bliyiik Slcekli heykelleri ile
glindeme gelmistir. Abokanowicz tasarimlarinda “Bliyiik kozalara benzer yapi-
lar yaratmak icin gemilerden toplanan sisal iplerin biklimlerini agip, ardindan
boyaya batirarak bu ipleri yeniden dokumustur”(Ay, 2018: 181). Kendi olus-
turdugu tekstil malzemesini figiiratif heykellerinde ve hayvan postu gibi gorii-
nen nesnelerinde kullanmistir (Gorsel 8). Enstalasyon calismalari, izleyicilere
tedirginlik verse de asil amaci; komiinist bir yasamin altinda ezilen insan toplu-
lugunun 6z benligini yansitmaktadir. Heykellerinde; gul, posta benzer killar ve
sentetik recine gibi tekstil malzemeleri kullandigi gériilmektedir.

"

Gorsel 8. Magdalena Abakanowicz, Abakansand Ropes, Set-:lted Figures (Oturan Figir-
ler), 1974-1979, Figiirler: Cuval Bezi ve Regine, Kaide: Celik, New York (URL 16)®

7 URL 13: https://i.pinimg.com/564x/d6/64/8|/d66481a207dff7964f9969bd5d5fbbe4.jpg
8 URL 16: https://www.abakanowicz.art.pl/abakans/img/RedAbakan+Ma.jpg
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Enstalasyon sanatgisi Ann Hamilton, Manhattan Park’ta “The Event of Thre-
ad” (iplik Olayi) isimli calismasini gerceklestirmistir. 2012 yilinda yapilan bu
calismada, tavandan sarkan beyaz renkli ipek perde bulunmaktadir. Ayrica 42
adet salincak kurulan mekanda; insanlari, giinliik hayattaki stres ve yorgunluk-
tan soyutlayarak, meditasyon yaptirmak ve eglendirmek calismanin amacini
olusturmaktadir. Sanatgi calismalarinda ayrica can ve giivercin kanadi gibi ses
efektleri kullanarak ziyaretgileri kendi i¢ diinyasina dondiirmeyi hedeflemistir
(Gorsel 9).

Gorsel 9. Ann Hamilton, The Event of Thread (iplik Olay), 2012, ipek Perde-ip-Salincak, Manhat-
tan Park (URL 17)?

Bars, enstalasyon sanatini séyle yorumlamaktadir; “izleyici artik gézlemci konu-
muna gegmis ve pasif izlemeden cikip deneyimleme siirecine girmistir. Bu sekilde
sanat kendine gercek mekan icerisinde bir yer edinmis ve artik icine girilip ¢ikilabi-
len, tzerinde gezilebilen, duyulabilen, koklanabilen kisacasi fiziksel anlamda artik
deneyimlenebilen bir konuma gelmistir” (Bars, 2017:55).

Danto sanatcilari séyle anlatmistir; enstalasyon sanatgilarinin kullandiklar
malzeme ve mekan sinirsiz olmakla birlikte, sanatgilar siirekli yeni bir seyler
kesfetme amaci gliderler” (Danto, 2010: 240). Tekstil malzemesine yiklenen
fonksiyonlar disinda estetik kavrami ile ele alinmasiyla sanat anlaminda yaratici
yeni Urlinler ortaya ¢cikmistir. Zamanla tekstil tiretimi; toplumun giindelik hayat
ihtiyaci kalibindan ¢ikarak, sanatsal olusumlara etki eden malzeme olmustur.

Tekstil Malzemesi Kullanan Enstalasyon Sanatcilari
"Gagdas sanat, bircogu daha 6nce sanatin kapsaminin disinda olan ortam ve di-
siplinleri kucaklar... Bazi cagdas sanat eserleri, farkli ortam ve sanatsal disiplinlerin
birlestirildigi bir karma disiplin kullanir” (Whitham ve Pooke, 2013: 93).

89



Yizyillardir korunma ve giyinme amaglh olarak kullanilan tekstil malzemesi,
gelisen teknoloji ile glinimiizde bircok alanda kullaniimaktadir. Tekstil nitelik
olarak; hafif, koruyucu, esnek, gecirgen ve dayaniklilik gibi 6zellikler barindir-
digi icin malzeme sanatsal alanda tercih edilebilmektedir. Dolayisi ile tekstil
sanatcinin hayal diinyasini yansitmasinda araci olan malzemelerden biridir. Bu
calismada; tekstil malzemesi kullanan enstalasyon sanatgilardan; Anish Kapoor,
Christo & Jeanne Claude, Do Ho Suh, Ernesto Neto incelenecektir.

Anish Kapoor

Hint asilli bir baba ve Yahudi bir anneye sahip ingiliz sanatci olan Anish Kapoor,
yasadigi kiiltiir ve cevresinden etkilenmesiyle zihnindeki yaratimlari eserleri-
ne aktarmistir. Sanat egitimini ingiltere’de almis olup, dogu ve bati kiiltiiriini
birbirine sentezlemistir. Eserlerini farkli malzeme ve mekan iliskisini bir arada
diistinerek kullanmaktadir. Kapoor eser yaratimlarinda; fiberglass, kirectasi,
tahta, plastik, metal, balmumu, toz pigment, membran vb. gibi karisik bir¢ok
malzemeden faydalanmaktadir. Kapoor’un sanat ogretilerinde; rahat anlasilan
bir dile sahip olmasina karsin derine inildiginde; sira disi, mistik, varolus, bos-
luk, dogalistii vb. gibi kavramlari inceledigi gériilmektedir. Geleneksel sanatin
kabugunu degistirerek soyut manalar yiiklemektedir. Sanat eserlerinin 6ziine
inmek ve bilincine varmak amaci olmustur. Duyulara ve algilara hitap eden Ka-
poor; sonsuzluk, olaganiistii, isik, karanlik, derinlik, ruhanilik vb. gibi kavram-
lar Gizerinde durmustur. Kapoor, nesnenin sonsuzlugunu boslugun armonisi ile
anlatmak istemektedir. Hint felsefesinin metafizik konularryla bagdastirdigi, bu
dogrultuda onlar icin kutsal olan ve mistik anlami olan kirmizi rengi kullandig
gorilmektedir. Kiiclik ve blylik 6lcekte bir cok enstalasyon eserleri liretmis;
mimariye sanatsal bakis agisiyla farkl yaratimlar saglamistir. Mimar ve miihen-
dislerden yardim alarak tasarladig| eserlerde mistik anlamlar yiikliidiir. Karisik
bircok malzemeyi kullanmis olup, tekstil malzemesi bunlardan biridir. Mimari
enstalasyon calismalarinda 6zellikle PVC membran ve polyester kullanmistir.
Gerilebilen, sisebilen, 1sig1 geciren, dayanikli malzeme olan PVC kumas Kapo-
or’un sanat iriinlerinde ana malzeme olarak yer almistir.

”Leviathan” isimli enstalasyon calismasinda, Paris Grand Palais mekaninin icin-
de yeni bir mekan yaratmistir (Gorsel 10). Leviathan, incil ve Tevrat kitaplarin-
da yer alan kotii su canavaridir. 4 PVC kiitlenin birlesiminde olusmus ve 3500
m?2 alana kurulmustur. i¢ mekandan, kamusal alana dogru y&n alan sisme striik-
tilir, koyu mor renginde olup 15181 gegirerek ic mekanda kirmiz efekti vermek-
tedir. Katihmailara; mistik, isik, hava sirkilasyonu ve varolus gibi kavramlarini
deneyimletmek istemistir. Devasa dis kditlesi ile mekanin icinden bakildiginda,
kumasin 1181 gecirgenligi ve renk ambiyansi algilanabilmektedir.
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Gorsel 10. Anish Kapoor, Leviathan (Dis ve ic mekdn gériiniimii), 201 1, PVC, Grand Palais Paris
(URL 18-19)"°

Kilimci Kapoor’u soyle ifade etmektedir: “Kapoor genel olarak temada bicim-
sel sorunlara odaklanan bir sanatci degildir. Onun eserlerinde Dogu-Bati bire-
simiyle kiiltiirlerarasi bir kesismenin esitlendigi bir atmosfere rastlanmaktadir”
(Kilimci, 2018: 155).

Kapoor, Japonya’da yasanmis olan tsunami sel felaketi sonrasi yaptigi ve tim
diinyaya hediye ettigi “Ark Nova” (Gorsel | 1) adli performans mekani tasarla-
mistir. Kapoor bu durumu séyle ifade eder: “istedigim Grand Palais’in nefsine
yakisir bir sekilde, alan icinde alan yaratmakti, seyirciler eserin icine giriyorlar
ve gokytizlinden siiziilen renklerle birlesiyorlar. Bu birlesim yasanan deneyimi
daha kuvvetli ve siirsel kiliyor” (Akar, 2011:13). Nuh’un selde hayvanlari ta-
sidig1 botu imgeleyerek Urettigi sanat eseri mekan, PVC membran kumastan,
sisirilen bir yapidir. icerisine 500 kisi alan mekanda cesitli etkinlikler ve organi-
zasyonlar diizenlenebilmektedir (miizik, konser, tiyatro dans vb).

[T =——nclmery =
Gorsel I 1. Anish Kapoor, Ark Nova, 201 I, Japonya (Dis ve I Gériiniim), PYC Membran Kumas,
Japonya (URL 20-21)"

10 URL 18: https://i.dailymail.co.uk/i/pix/201 1/05/ 1 0/article-0-OBFC896F00000578-962_1024x615_large.
ipg

URL 19: https://www.dailymail.co.uk/news/article- | 385590/Anish-Kapoor-Leviathan-sculpture-unvei-
led-Grand-Palais-Paris.html

I 1 URL20:https://www.metalocus.es/sites/default/files/styles/mopis_news_gallery_first_deskop/public/
file-images/ml_ARKNOVA_2_1200.jpg?itok=apUgonnZ

URL 21: https://s.wsj.net/public/resources/images/OB-ZE496_1007AR_G_20131007031229.jpg 91



Anish Kapoor 1970’den bu yana bircok akimdan etkilenmis, kavramsal sanat-
tan enstalasyon sanatina kadar bircok eser vermistir. Devasa mekanlar sunan
Kapoor, mimarlik alaninda da basarili calismalar yaptigi goriilmektedir. Kapoor,
mekan icerisine yerlestirilen mekan kabugu ile soyut atmosferler yaratmistir.

Christo & JeanneClaude

Christo and Jeanne Claude cifti topluma hitap etmekte olan enstalasyon sa-
nat Uriinlerini; kamusal alanlar, otoyollar, havaalanlari, stipermarketler, fabri-
kalar, teknoloji parklari gibi bliylik Slgekli mekanlarda katiimcilara sunmus-
lardir. Sanat anlayislari cok geleneksel olup, birlikte ve ayri sanat iriinleri de
bulunmaktadir. Amaclari; yeryiiziini giizellestirmek, canlandirmak olmustur.
Claude mimari binalar, parklar, dogal alanlar, adalar ve géller gibi bircok kamu-
sal alani cevrelemislerdir. Bu sanat Uriinlerinin yapimi kamusal alanlar oldugu
igin tiim resmi makamlardan izin alinarak gerceklestirilmistir. Kumas, ip, celik,
halat, varil gibi ¢esitli malzemeleri sanat eserlerinde kullanmislardir. Eserlerini
olustururken, ele aldiklari mimari yapilari sararak ve cevreleyerek olusturmus-
lardir. Bu dogrultuda secilen kumasin direng 6zellikleri yiiksek olmasi gerek-
tirdigi icin, kimyasal islemlerden gecmis sentetik kumas cesitleri; polietilen,
polipropilen, poliamid tekstil malzemeleri secilmistir. Dogada, kamusal alanda
yenilenme, canlilik, giizellik gibi kavramlarini ele almislar ayrica renk olarak,
beyaz, sari, turuncu, pembe gibi kavramlari destekleyen canl renkler tercih
etmislerdir.

Christo ve Jeanne Claude Berlin'de 1995 yilinda “Wrapped Reichstag (Sarma-
lanmis Reichstag)” (Gérsel 12) isimli eserde; kentin énemli simgelerinden biri
olan Alman Parlamento Binasinin tamamini kumas ve ipleri sararak devasa bir
sanat Uriind tasarlamislardir. Demokrasiyi temsil eden yapi, Il. Diinya savasinda
Nazilere dikkat cekmek icin tercih edilmistir. Toplumda bircok iz birakan bir
mimari yapi olmasindan dolay1 Claude bu binayi segmistir. Yapiminda; 200 ton
gelik konstriiksiyonun tizerine sekil alabilen dayanikli 75.000 m? polipropilen
kumasi yatay yonde sarmis ve bosluklar yastiklar ile desteklemistir. iklimsel
faktorlere karsi korumak icin 8000 m mavi halat iplerle Gizerinden dolanmis ve
kaldirimlara sabitlenmistir. Yari seffaf goriintiisiiyle halka hayranlik uyandiracak
bir enstalasyon calismasi sunmustur.
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i T L R L i -
Gorsel 12. Christo and Jeanne Claude, Wrapped Reichstag (Sarmalanmig Reichstag), 1995, Kumas

ve Ip, Berlin, (URL 22)"

Claude, 1983 yilinda tasarlandigi bir diger yerlestirme calismasi ise “Surroun-
ded Islands (Cevrelenmis Adalar)” ismiyle Florida’da kurulmustur. Toplamda
603.870 m? alan kaplayan | | adayi, suya dayanikli ve pembe renkte polipropi-
len kumasla cevrelemistir (Gorsel |3). Adadan kérfeze dogru 61 m genislikte
calisma algilanabilmektedir. Karadan, sudan ve havadan gériilen devasa sanat
calismasi goliin rengi, adanin yesil bitki ortiisiinii ortaya cikararak uyum sagla-
mistir. Bu galisma vasitasi ile 40 ton ¢op toplanarak ayrica su kirliligine dikkat
cekmistir.

Gorsel 3. Christo and Jeanne Claude, Surrounded Island (Cevrelenmis Adalar), 1983, Polipropilen
Kumas, Florida (URL 23)

12 URL 22: https://i.pinimg.com/originals/5c/63/e7/5c63e703cebca7c7b | 323e8b5faa99d6.jpg
13 URL 23: https://www.mchampetier.com/sitephp/img_png/oeuvres_GF/9n_Christo_juil | 81.jpg
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Do Ho Suh

Koreli sanatci Do Ho Suh, 1998 tarihinden bu yana; gecirgen, renkli, ana mal-
zemesi kumas olan mekan enstalasyon sanatini sergileyerek sanata {i¢ boyut-
luluk kazandiran sanatgilardan biridir. Mekan 6geleri ve donatilarini renkli ku-
maslar ile bire bir Slcekte tasarlayarak izleyicilere sunmustur. Yesil, pembe,
mavi, turuncu, sari gibi canli renkler tercih ederek, soyut anlamlar yiiklemistir.
Calismalarinda kumas; temel malzeme olup, tasiyicilik gérevi lstlenen metal
konstriiksiyona giydirmistir. Polyester veya ipekli kumaslar yari transparan gé-
riintiisliyle seyirciye gecirgenlik hissi vererek dis ve i¢ mekan baglantisini kur-
durmak istemistir. Mekan kabugunun icerisine tuvalet, lavabo, dolap, armatiir,
kapi kolu gibi mekan donatilarini bu malzemeler ile tasarlayarak dahil etmistir.
Mekan icinde mekan anlayisiyla katilimcilara fiziksel ve psikolojik tecriibe edin-
dirmektedir. Do Ho Suh hayatinda siirekli yer degistirdigi icin gocebelik, yurt,
aitlik, barinma kavramlarini sorgulamis ve tasinilabilen mekanlar sunmustur.
Yasadigi gevrenin kiiltiirli, gegmisi ve anilarindan ilham alarak sanat Uriinleri
tasarlayip, sergilemistir.

Gorsel 14’te ‘Home in Home (Evin icinde Ev)’ isimli eserinde Rhode Island’a
yasadigi evi, mor polyester yari seffaf kumas ile bire bir dlcekte tasarlamistir.
Sanat eseri, Suh’'un bu evde cocuklugunun ge¢mesi ve anilarini tekrar can-
landirmak istemesiyle ortaya cikmistir. Eser, 1530x1297x1283 cm dlciilerinde
olup, metal konstriiksiyonun tizerine polyester kumas kaplanmistir. Evin fizik-
sel gériinlimiinii birebir olmasi icin, kumasa dokuma ile 3 boyut kazandirmis-
tir. Eserlerinde zengin icerik ve estetik mevcuttur (Collins, 2007: 304).

— -

Gérsel 14. Do Ho Suh, House in House (Evin lcinde Ev), 2014, Metal Konstriiksiyon, Seffaf Polyes-
ter Kumas, Modern ve Cagdas Sanat Ulusal Miizesi, Seul (URL24)"*

14 URL 24 :https://www.phaidon.com/resource/homewithinhomeinsetone.jpg
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Do Ho Suh “Passages (Koridorlar)” (Gorsel 15) isimli eserinde; mekanda
o6nemsizmis gibi goriinen, birimler arasi baglantiy1 olusturan, sirkiilasyonu sag-
layan koridorlarin 6nemli bir unsur oldugunu géstermek istemistir. Koridor
olmadan mekana ulasim olmaz; bu fikirden yola cikarak bireylerin hedefleri-
ne ulasmasi icin gecirilen siirecin unutulmamasi gerektigini anlamini aktarmak
istemistir. Sari, mor, pembe ve mavi renkli polyester seffaf kumaslar metal
konstriiksiyon arasina germistir.

Gorsel 15. Do Ho Suh, Passages (Koridorlar), 2017-2018, Metal Konstriiksiyon-Polyester Seffaf
Kumas, Londra (URL 25)"5

Sanatgl bu galismasi ile hayati bir baslangic ya da bir vans olarak degil bir gecit ola-
rak gérdigini iletmek adina mimari 63e olarak koridor mekanini kullanmaktadir.
Burada koridor diiz anlaminin yani sira bireyin yasadigi stireci temsil etmektedir.
Koridor hareketi betimler, mekanlar arasi baglantiyi saglar. Durulmayan, devamlilig
ve hareketi vurgulayan gecis mekanidir. Suh bu yaklasimini “hedefe odaklanirken
ona ulagmak icin gecirdigimiz siireci unutuyoruz, kimsenin dikkat etmedigi bu sira-
dan alanlar olmaksizin hedefe ulasmak miimkin degildir" seklinde ifade etmektedir
(Gurani, Kosar, Sevim, 2018: 1492).

Do Ho Suh’un dis ve i¢ mekan birbirine baglamaktadir. Suh ¢cocukluk anilarini,
yasaminin parcalarini, dogu ve bati kdltiiriini birbirine entegre etmistir. Bu
dogrultuda tasarimlarini birebir 6lcekte, kumas kullanarak mimari yapi formu-
nu aktarmistir. Kore’nin geleneksel giyiminde kullanilan polyester ve ipek gibi
kumaslar, onun eserlerinde ana malzeme olarak yer almistir. izleyici eserlerinin
etrafinda gezdigi zaman gecirgenlik ve hafiflik kavramlarini hissedebilmektedir.

I5 URL 25: https://www.bildmuseet.umu.se/siteassets/qbank---bildmuseet/_mli045025595crop-
024647232657resize | 279720autoorientquality90density | 50stripextensionjpgid | 6.jpg?width=935&qua-
lity=90
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Metal konstriiksiyon malzemesi ile mimari sinirlari gizmis, kumas ile duvari,
ylizey dokumalari ise detaylari simgelemistir.

Ernesto Neto

Brezilyal tasarimci Ernesto Neto; 1950-60 yillarinda eserleri ile var olmaya
baslamis, multimedya, heykeltiras ve enstalasyon sanatgisidir. Neto, eserleri
ile mekani bitinlestirerek tiim duyulara hitap etmesine olanak saglamaktadir.
Neto calismalarinda; duygu, beden, denge, farkindalik gibi kavramlari, yari sef-
faf naylon coraplara benzer malzeme ile organik formlar seklinde tasarlayarak
mekana yerlestirmektedir. Calismalarinda esnek ve yari seffaf olan poliamid
strec kumas kullanmaktadir. Boylece i¢c-dis diinya kavramlari ile zihin ve beden
kavramlarini yansitmaktadir. Bu malzemelerin icini, aromatik kokular ve stra-
for toplar ile doldurmaktadir. Bu baglamda; sadece gorsel degil; dokunabilme,
koklayabilme imkanini katiimcilara sunarak, eserle katilimcinin birebir etkile-
sime gegmesini saglamaktadir.

Madness is Part of Life (Delilik Hayatin Bir Parcasi) (Gorsel 16) isimli ensta-
lasyon eserinde Neto; deliligin herkesin icinde oldugunu ve bastiriimaya gerek
duyulmayan bir kavram oldugunu yansitmak istemektedir. Herkesin hayatin
cllginliga ihtiyaci oldugunu distinmektedir. Neto calismasinda, tekstil Grind
olarak iplikler kullanmis ve tig isi yontemi sonucu olusturulmus aglarin icerisini
dairesel formlarla desteklemistir. Elde edilen lic boyutlu organik hacim, mekan
icerisinde zeminden bagimsiz bir sekilde havada asili durmaktadir. Seffaf yan
ylizeyleri olan sanat eseri, sergilendigi alanin tavanina asilarak birimler arasi
baglayan kopriiler ile Gizerinde gezilip durulabilen alanlar yaratmaktadir.

Gorsel 16. Ernesto Neto, Madness is Part of Life (Delilik Hayatin Bir Parcasi), 2012, Polyester
ip - Plastik Top, Tokyo (URL 26) '¢

16 URL 26: https://www.japantrends.com/japan-trends/wp-content/uploads/2012/ | 0/ernesto-neto-mad-
ness-is-part-life-espace-2.jpg



Neto’nun essiz sanat eserlerinden biri olan “Leviathan Thot* isimli galismasi,
mekan olarak énemli bir yapi olan Pantheon’un icerisinde tasarlanmistir (Gor-
sel 17). Pantheon’un restore edilmesini kutlamak amaci ile 2006 yilinda uygu-
lanmistir. Enstalasyon calismasinda incil ve Tevrat’ta yer alan deniz canavarinin
bedeninden esinlenilmistir. Mekanda genis bir alani kaplayan eser; sentetik
esneyebilen kumas malzemesi ile birlikte su damlamasina benzeyen organik
formlar olusturulmustur. Farkl ylikseklik ve pozisyonlarda asilmis olan eserde;
naylon kumas disinda, ip, plastik ve metal malzemeleri de kullaniimistir. Pant-
heon’un mimarisi ile birlesen Leviathan; deniz canavarina benzetilmektedir.
Kivrimli ve organik formda seffaf beyaz damlaciklar gibi hafif ama giicli bir
gorinimi vardir. Naylon icerisinde bulunan boncuklar, yer cekimine dogru
yonlenmektedir. Tipler, gokten kayan yildizlari imgelemektedir.

Gorsel 17. Ernesto Neto, Leviathan Thot, 2006, Ag-ip-Ti3, Pantheon, Paris (URL 27-28) 7

Ernesto Neto sanat eserlerini tasarlarken poliamid stre¢ kumas ya da tigla
oriilen ag seklinde ip benzeri tekstil malzemelerini kullanmaktadir. Eserlerinde
bedeni, duyguyu, oyun kavramlarini ele almis, bunu esnek seffaf stre¢ kumasla,
renkli boncuk, aromatik kokularla duyulara hitap eden atmosfer saglanmistir.
Bunu yani sira mistik konulari da ele almis, mistik canavarlarin bedenlerini de
eserlerine islemistir. Tig isi rme kumaslari ile bircok eser Gretmis, mekanin
tavanindan sarkitmis ya da yere sabitlemistir. Asil amaci; insanlari glindelik ha-
yattan gikarmak, stresten uzaklastirmak, farkindaligini artirmak, meditasyon
gibi kavramlar lizerinde durarak, uygun ortamlar yaratmaktadir.

BULGULAR VE DEGERLENDIRME

Enstalasyon sanati; geleneksel sanatin disina cikilarak, ses, video, isik gibi fark-
Il malzemeler ve mekansal kullanimin katilimcilara sunulmasidir. Enstalasyon
sanat calismalarinda kullanilan malzemelerden biri de tekstildir. Bu calismada;
mekan-tekstil-enstalasyon kavramlari ele alinarak, secilen 4 sanatcinin eser-
leri incelenmistir. Mekan ve enstalasyon iligkisi baglaminda tekstil malzemesi-

17 URL 27: https://hansherzog.art/wp-content/uploads/Neto-Leviathan-Thot-01 .jpg
URL 28: https://i.pinimg.com/736x/5e/83/f2/5e83f2bc42f1fc3c0979b63e84f0ed08.jpg
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nin kullanimi irdelenmektedir. Bulgular ve degerlendirme boliimiinde secilen
sanatgilarin; kimlik bilgileri, mekén enstalasyon sanati analizleri, kullandiklari
tekstil malzemesinin detaylari incelenmistir.

rd ¥

Sanater Ada Sanat Alam Sanat Cahsmalar Ulke

Anish Kapoor Hevkeluras-Enstalasyon 1964 Hindistan
Christo & Jeanne Claude Enstalasyon 1935 Bulgaristan-Kazablanka
Do Ho Suh Heykeltrag-Enzstalasyvon 1950 Gilney Kore
Emesto Neto Hevkelurag-Multimedya- 1988 Brezilya

Enstalasyon

Tablo |. Enstalasyon Sanatgilarinin Kimlik Kiinyesi Analizi

Tablo I’de sanatgilarin; sanatsal uzmanlik alanlari, sanata giris yillari ve (ilkeleri
karsilastiriimistir. Farkl dlkelerden ve farkl kiiltiirlerden gelen sanatcilardan
sadece Christo & Jeanne Claude cifti disinda olan sanatgilar ayrica heykel sa-
nati ile de ugrasmaktadir. Ayrica Neto, multimedya sanati ilgili olarak da calis-
maktadir. Enstalasyon sanati geleneksel sanatin disina cikmis, farkli boyuta ta-
sinmistir. Bu tablo da ile diinyanin 6ncii enstalasyon sanatgilarinin, farkh kiilttr
ve kimliklerden geldigi gorilmektedir. Calisma kapsaminda ele alinan sanat-
gilarin heykeltirag kimligine sahip olmalari; enstalasyon sanatlarini olusturma
asamalarina, mekansal kurgu ve li¢ boyutlu 6zglin form olusturma siireclerine
katkisi olmustur.
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Samain Mokin Yiiery Maleema Axdmnlstms | Tekstil Girsel
Amish Dyl Kamusal | Zemmn | Kisogtep, | Yapay-Dogal | PV, Misbran,
Kapoor | Mekin alanlar, Duvar | oz pipment, | Aydinlaima | Polvesior kumesy
park, galen, | Tavan plasik,
=anal mefal,
milzeleni, Thalmasss,
maman tutial, PV,
inalar Kumay,
wh Ayas,
Bewn, Boya
Chrisle Dhg Bimkrank | Femnin | Kumag lp, | Yapay-Dogal Poliamid,

& Makin Yapilar, Duvar | Varl Celik | Aydnksima Poluiilen,
Jeanpe Kiprider, Tavan ZLincar, Palipressh.
Clade Coltsr, Halit, Capa Senetsk Kumag

Parklar,
Hoyodlar,

Makel,

Havaalaza

vh
T TR e T Tt VI-P-I'!:DC':II-' —reT
Suh Mekin Sanat Dhavar Dramir Aydinkaima Somictik,

Sllilncsi, Tavan |pek Kumag
Heenal,

Soksk,

Calile,

Slimian

Bema
Yievlert,

Kipri,
Havaalans
“Eimgate | Ouelc | Galen, | Zeman | Polemid | YapmyDogal | Polamid
Nets Mekln Kamusal Dharvar Sireg Awdinkaima Kumag,
Alanlar Tavan Fumagz. Tig Taf il dealmiiy
{Teem ke il afiar
istasyoms, '
kiliss vh.j Aromatik
ooy,
Bresdon

Tablo 2. Secilen Enstalasyon Sanatgilari Eser-Mekadn Analizi

Tablo 2’de Sanatgilarin enstalasyon eserleri, mekansal verilerle analiz edilerek
karsilastirilmistir. Dis mekan enstalasyon sanatcilari Christo & Jeanne Claude
cifti disinda, segilen diger sanatcilarin, hem i¢ hem de dis mekanda sergilenen
enstalasyon calismalari bulunmaktadir. Anish Kapoor; dis mekén enstalasyon
calismalarinda; kamusal alanlari tercih etmis park, havaalani, sokak, cadde,
meydan gibi ic mekanda; galeri, sanat miizelerini tercih etmistir. Christo &
Jeanne Claude sanatgilari sadece kamusal alanlar tercih etmis, sokak, cadde,
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otoyollar, park, gol, ada vb. yerlerde calismalarini sergilemislerdir. Do Ho Suh;
dis mekanda, sokak, cadde gibi alanlarda, i¢ mekanda ise; galerileri, havaalani
gibi alanlar kullanmistir. Ernesto Neto dis mekanda tren istasyonu gibi alanlar,
ic mekanda ise; katedral ve sanat galerileri gibi mekanlari kullanmistir.

Tablo 2’deAnish Kapoor eserlerinde; kirectasi, toz pigment, plastik, metal,
balmumu, tutkal, PVC kumas gibi malzemeleri sanat eserlerinde kullanmistir.
Eserlerini mekanin zemin, duvar, tavan yiizeylerini kullanarak, sanat iirtini ile
mekan biitlinlesmesini saglamistir. Christo & Jeanne Claude sanat eserlerini;
kumas, ip, halat, varil, yastik gibi hazir malzemeleri kullanmaktadir. Mekan
olarak; dogal yasam alanlarinda(adanin cevresi ve géliin iizeri gibi), mimari
binalarin cephelerinde, sokaklarda, konumlandirmistir. Bu dogrultuda zemin,
duvar olarak yiizey kullanimi gériilmektedir. Sanat¢i Do Ho Suh eserlerinin
ana malzemesi kumas olup, metal konstriiksiyon ile desteklemektedir. Mekan
olarak; galeri, sanat miizesi, bienal mekanlari gibi ic mekanlari ve sokak, cadde,
mimari bina ylizeyleri, koprii, havaalan gibi kamu kurumlari ve dis mekanlari
tercih etmistir. Mekanlarin zeminini ve tavanini kullanarak eserlerini yerles-
tirmektedir. Ernesto Neto’nun ¢alismalari ise ana malzemesi kumas ve ip gibi
tekstil olup, ayrica aromatik kokular, strafor gibi képukli materyallere de yer
vermistir. Mekéan olarak galeriler ve tren istasyonu gibi kamusal alanlari tercih
etmistir. Eserlerini; mekanin zemin, tavan ve duvarina yerlestirilerek sergile-
mistir.

Samatp | Telatil Vizey Renk Doks Kavramsal Aphm
Malreme
Cimai
Anish Kapoor Ve Lo B, | Parlak, Kaygas, | Mistik, karanhk,
Memisran, Dwing i, Piisitrisde, mydhnhik, vardey,
Polyester Tavan bands, Transparan olafanlsilik pibi
eamag siyah, mor kavramlanm yasstmak
\stemigie.
Chrisig | Polsamid, Zemom Beyaz, Parlak Kayvgan, T Yenilenme, canhibk ve
& Polietilen, Dhwar taruncu, Piritesike, plzedlik gibi
Jeanng Clauds Palipeopilen, Tavan s, Yan Tramiparan kavramlanni
Senictik pembe aklarmglants
Koy
DoHgSub | Polyester, Zemm | Yeplmn, | Parisk Kaygss | Gocukiuk anilsnn:
Sentenik, Dasas pembe, Pilariiriler, yagaimin pangalari,
Ipek Kumag Tavan i, Transparan dofu ve baty kilbbriind
barurncu birbirine entegre ederck
tarlabalir ev Bema
iglemighis
Emesla Mo Polsamid Femnm Y igal, san, Esnck, Yagamin getardifin stees
Ky, Dhusas pembs, Wan v perginliin 1ekstil ve
Tig ile drllmiy Tavan (18 Trafsparan, aromatk kokulela,
ip g ekl srusc, Piiisla, el Ly on (ofiams
kirman Deelikli yaratarak tim duyulara
hiap camesi
amaglamsir

Tablo 3. Secilen Enstalasyon Sanatcilar Tekstil Malzemesi Kullanim Analizi
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Tablo 3’e gore sanatgilarin tekstil malzeme secimleri gériilmektedir. Anish Ka-
poor; PVYC membran ve polyester kumasi sicak ve koyu renkler kullanarak
tercih etmistir. Boylece tercih ettigi renklerle; mistik, varolus ve olagandistiiliik
gibi calistigi kavramlarla da biitiinlik saglamaktadir. Christo & Jeanne Claude;
polipropilen, polietilen, poliamid gibi sentetik kumas cesitleri segmis ve renk
olarak ise beyaz turuncu, sari gibi agik ve pembe gibi canli renkler sectigi go-
rilmektedir. Dolayis ile yenilenme, canlilik ve giizellik gibi kavramlari renk ile
uygun bir sekilde temsil etmistir. Do Ho Suh; ipekli, polyester ve sentetik ku-
mas cinsleri kullanmaktadir. Yesil, sari, pembe, mavi, turuncu renkleri yumusak
tonlarda tercih etmis ve cocukluk anilari, yasamin parcalari ayrica dogu ve bati
kiiltiriini birbirine entegre ederek tasinilabilir ev temasini iglemistir. Ernesto
Neto ise; poliamid kumas, ag ve ip benzeri tekstil malzemelerini eserlerinde
kullanmislardir. Neto; yesil, sari, pembe, mavi, turuncu ve kirmizi gibi farkl
tirlerde renkler secerek, yasamin getirdigi stres ve gerginligi gorsel olarak
aktarmistir. Ayrica calismalarda koku alma duyusuna da hitap ederek aroma-
tik kokularla birlikte meditasyon ortami yaratarak, tiim duyulara hitap etmeyi
amaclamistir. Arastirma kapsaminda ele alinan sanatcilarin, kullandiklari tekstil
malzemelerinin genelde kimyasal tekniklerden gecmis, dayanikli kumas ylizey-
leri oldugu goriilmektedir.

Yine Tablo 3’e gore ele alinan tiim sanatcilarin tekstil malzemesini zemin, du-
var ve tavan olarak tiim yiizeylerde kullandiklari gériilmektedir. Ayrica doku
basligi altinda bu sanatgilarin; parlak, transparan, yari transparan ve kaygan
dokular tercih ettigi saptanmistir. Ernesto Neto disindaki sanatgilarin piiriizsiiz
yuzeyli tekstil Uriinleri sectikleri gérilmiistir.

Arastirma kapsaminda secilen sanatgilarin, mekan-enstalasyon-sanat kavram-
larini farkli bir bakis agisiyla ele almis olduklari goriilmektedir. Sanatcilar gele-
neksel sanatin disina ¢ikarak izleyiciyi icine dahil eden enstalasyon sanat tiiriini
uygulamislardir. Dis ve ic mekana yerlestirilen sanat eserleri katilimcilarin du-
yularina hitap ederek deneyimletilmektedir. Bu sanat tiiriinde tekstil malze-
mesinin kullanimi ve islenisi irdelenmistir. Mekan icinde mekan kavramindan
yola cikarak tercih ettikleri tekstilleri, sira disi bakis agilar1 ve farkl formlarla
birlikte kullanmuslardir.

SONUC

Bu calismada; mekan-tekstil, tekstil-sanat, sanat-mekan kavramlarinin iliskileri
incelenmistir. Enstalasyon calismalari, mekanin tekstil malzemesi kullanilarak
sanatlastirmasi dolayisiyla izleyiciyi, gézlemci ve katilimci konumuna sokarak
deneyim yasatilmasiyla birlikte mekan algisini farkl boyuta tasimaktadir. Genis
kullanim alanina sahip tekstil malzemesi; sanat tiirii olan enstalasyon sanati
icinde de yerini bulmustur.
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Bu calismada, mekanin enstalasyon sanati ile iliskisi ele alinirken, tekstil malze-
mesini kullanimi g6z oniinde tutulmustur. Enstalasyon sanatinda; cesitli kumas
yiizeylerinden olusmus eserler mekana yerlestirilen ya da sanat eseri mekanin
kendisi de olabilmektedir. Mekan icinde mekan olarak yorumlanan bu eserler
kumas malzemesi ile tasarlanmis sira disi forma sahip yaratimlar olabilmekte-
dir. Enstalasyon sanatinin diger sanat dallarindan en 6nemli ayricaligi; katiim-
callarin algisal bes duyusuna hitap etme araciligina sahip olmasidir. Béylece izle-
yici yerlesme mekani; bakarak, dinleyerek, dokunarak veya koklayarak kisaca
mekani dolasip-yasayarak deneyimlemektedir. Bu dogrultuda, olusan mekani
farkli boyuta tasiyarak, kisilerin algisini degistirmektedir. Tekstil malzemesinin
onemi ile birlikte; tiretim cesitliligi, istenilen sekli alabilmesi, neme sicakliga
dayanikliig, bircok teknigin uygulanabilmesi ile birlikte esnek ve siirdiirilebilir
olmasidir.

Kavramsal sanat; enstalasyon sanatini dogurmus, soyut anlamlar yiikli, poli-
tik, kltlrel, mistik vb. gibi gondermeler yapan, tasariminin sinirsiz oldugu bir
sanat dili olmustur. Mekan ile biitiin olarak ele alinan enstalasyon sanatinda;
hazir-atik malzemeler, isik, ses, video ve gorseller gibi gesitli triinler kullanil-
maktadir. Enstalasyon calismalari, nesne-mekan ile bagiml ya da bagimsiz ola-
rak konumlandirilabilmektedir. Bu calisma ile arastirma kapsaminda ele alinan
dort sanatcinin, farkl kiiltiirlerden gelmis olduklari ve dolayisi ile kavramsal
bakis acilarinin da kiiltiirlerine yonelik farkl gelistigi goriilmektedir. Calisma
kapsaminda ele alinan sanatgilarin heykeltiras kimligine sahip olmalarinin; teks-
til malzemesine farkl ve 6zgiin form kazandirma ve bunu mekan biitiinliigi
icerisine aktarmalarina katki sagladigi gériilmektedir. Bu arastirma sonucunda
tekstil malzemesinin; dokunsal etkileri (parlak-mat, pirizlii-pirizsiiz, say-
dam-yari saydam vb. gibi), renk secenekleri, mekan kullanimlarinda (ic-dis)
dayanikli ve hafif olmasi, ayrica ulasilabilir ve her yiizeye kolay uygulanabilir
olmasi sebebi ile enstalasyon sanatinin ifadesinde esnek ve tercih edilebilen
bir malzeme oldugu séylenebilmektedir. Kullanan tekstil malzemelerinin ge-
nelde kimyasal tekniklerden gecmis, dayanikli kumas ylzeyleri oldugu goriil-
mektedir. Ayrica kavramsal alt yapisi olan enstalasyon sanatinda; izleyicilerin,
katiima ve deneyimleyen oldugu soyut mekan tanimlamalari olusturmasina
katki sagladig goriilmistiir. Boylece bu calisma ile enstalasyon sanatinin mekan
algisindaki yeri ve 6nemi tartisilabilmektedir.
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