¢.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 25, Sayi 1, 2016, Sayfa 157-164

CARYL CHURCHILL’IN OYUNLARINDA YABANCILASMA

Aydin GORMEZ"

OZET

Marksist-feminist tiyatronun 6nde gelen kadin yazarlarindan Caryl Churchill, Identical
Twins, Henry's Past, Traps, Icecream, Hot Fudge, Hotel, Blue Heart, This is a Chair
gibi oyunlariyla bagta bati diinyasi olmak tizere yasadigimiz evrende kaybolan degerleri
sahneler. Yazarin hem kendi yasantisinda hem de diisiince diinyasinda “aile” kavrami
Onemli bir yere sahiptir ve dogal olarak bunu oyunlarina yansitir. Ancak bu oyunlarda
aile yasantisi, diizenden yoksun ve kirilgandir. Aile ve toplum gibi dil de bozulmus;
aciklama, anlatma, aktarma gibi islevlerini yitirmis ve iletisim yok olmustur. Kimlik
bunalimi yasayan ve yasami sorgulayan Churchill’in karakterleri ayni dili konusurlar
ancak yabancilasmis, koklerini yitirmis, yalniz kalmis ve toplumdan tecrit edilmiglerdir.
Churchill’in, tekrarlar ve beklemelerin sik¢a vurgulandigi oyunlari bagta kadinlar olmak
lizere, bireyin varolugsal fonksiyonunu ve roliinii sorgular. Umursamazliklart ve
sorumsuzluklari ile dikkat ¢eken oyun karakterleri, sikici bir diinyada yasadiklar1 i¢in
gerceklerden kacarlar ve kurguladiklari fantezi diinyasinda gezinirler. Bu karmasay1
Oylesine yogun yasarlar ki hayalle gercegi birbirinden ayirmalar1 olanaksizlasir. Bu
makale, Caryl Churchill’in yukarida adi1 gegen oyunlarinda yabancilagsmanin sonucu
olarak gercekle yanilsamanin arasindaki sinirin ne denli bulaniklagtigini ve arada kalan
bireyin agmazini gdzler dniine sermeyi amaglamaktadir.

Anahtar Kelimeler: Caryl Churchill, yabancilagsma, yanilsama, kimlik bunalimi,
celiskiler.

ABSTRACT

One of the leading Marxist-feminist theatre woman playwrights, Caryl Churchill, with
her plays, such as Identical Twins, Henry's Past, Traps, Icecream, Hot Fudge, Hotel,
Blue Heart, This is a Chair, stages the lost values in the universe, notably in the western
world. The concept of “family” has an important place in the playwright’s life and
thought, and naturally she reflects this in her plays. However, family lives in these plays
are fragile and lack of order. Like family and society, the language is damaged; stripped
of its functions such as explaining, telling and conveying, and communication is lost.
Experiencing identity crisis and questioning life, Churchill’s characters speak the same
language but have been alienated, lost their roots, left alone and isolated from the
society. Churchill’s plays, in which repetition and waiting are frequently emphasized,
question the existential function and role of humanity, particularly the women. Since
characters, noted with their ignorance and irresponsibility, live in a tedious world, they
cannot face realities and roam in a world of fantasy. They experience this dilemma to
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such an extent that it becomes impossible for them to distinguish between reality and
dream. This article aims at revealing how blurry the border between reality and illusion
gets as a result of alienation and the dilemma of the individual trapped in between in
Caryl Churchill’s above mentioned plays.

Key Words: Caryl Churchill, alienation, illusion, identity crisis, conflicts.

1. Giris

Biz, Ingilizlerin aksan konusunda ukala olduklarini biliyoruz. Britanya
Imparatorlugundan memnun degiliz; varos yasantis1 genelde sikici ve
birgok orta yasli adam tatminsiz. Birbirimizle iletisim kuramiyoruz; ¢ok
yanilgimiz var ve hayatin ne oldugunu bilmiyoruz...

(Caryl Churchill)®

Yabancilagma konusu birgok edebiyat yazarmin ilgi duydugu ve bunu
eserlerine yansittigi onemli bir konudur. Yabancilagma kavrami oldukga eski bir
gecmise sahiptir. Ik olarak Roma yasalarinda goriilen “alienato” bireylere ait olan mal
varliklarin transferi anlaminda kullanilmistir. St. Augustine ¢ildirmayr tanimlarken
“abaliento mentis” ifadesini kullanir. Siyaset bilimci sosyolog Peter C. Ludz bu terimi
ilk agnostiklere iliskin olarak kullanirken Fu Ting Liao bu terime pozitif bir anlam
yiikkler. Ondokuzuncu yiizyilda Marx ve Freud ile tekrar kullanilmaya baslanan
yabancilasma kavrami, ikinci Diinya Savasi sonrasinda bireyin icine diistiigii caresiz
durumu ve karmasay1 ifade etmeye bagslar (Geyer, 1996, s. xi).

Varoluscular agisindan toplumsal, kiiltiirel ve psikolojik boyutlari olan
yabancilagma, modern bireyin mutlak olarak iginden gegtigi kaginmilmaz bir stregtir.
Insan1 mutsuz eden, toplumdan soyutlayan, yikici sonuglar1 vardir. 1959 yilinda kaleme
aldigt “On the Meaning of Alienation” adli makalesinde, Melvin Seaman
yabancilagmay1 bes 6nemli duruma dayandirir: giigsiizliik, anlamsizlik, Ol¢isiizlik,
toplumdan uzaklagma ve bireyin kendinden uzaklagsmasi (Oldenquist, 1991, s. 4). Biitiin
bu sorunlar bireyin kendisinden ziyade modern toplumun yarattii dig etkenlerden
kaynaklanir. Bu kosullardan bireyi en fazla rahatsiz eden kargasa ve kriz durumlaridir
(Friedman, 1994, s. 248). Makale konumuz olan Marksist-feminist Ingiliz oyun yazari
Caryl Churchill, modern bireyin yasadigi yabancilagmayi ve nedenlerini oyunlarina
tagiyarak bu soruna dikkat ¢gekmeye ¢alisir.

Evrensel bir mutluluk 6zlemini neredeyse biitiin oyunlarina yansitan Churchill,
oyunlarint olduk¢a karamsar bir diinyada kurgular. Yagam Oylesine biiyiik acilar,
problemler ve acimasizliklarla doludur ki kurtulus adeta olanaksizdir. Rasyonel yollarla
mutlulugu yakalayamayan modern birey sorunlardan kagmaya calisir. Kagis da gare
olmayinca hayal diinyasina siginma tek ¢oziim olarak ¢ikar karsimiza. Gergek ve
yanilsama insan yasaminda Oylesine karmasik bir hal alir ki birey, gergegi hayalden
aylramamaya baslar.

Alintilayan Philip Roberts. (2008). About Churchill: The Playwright & The Work. London: Faber and Faber.
(s. xxvi.)
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2. Caryl Churchill’in Oyunlarinda Yabancilasma

1968 Kasim'mda BBC tarafindan sahneye konulan radyo oyunu ldentical
Twins (1968)'in tamami Teddy ve Clive isimli ikiz kardegler tarafindan anlatilir. Ayni
aktor tarafindan oynanan kardesler, ge¢misi hatirlayarak anlatirlar oyunu. Oteki
karakterlerden bahsedildiginde sadece alintt yapilir. Clive ve esi Janet, iki ¢ocuklartyla
koyde; Teddy, esi Margaret ve iki cocugu ise Londra'da yasarlar. Janet, asir1 doz uyku
ilact alir ve intihar eder. Clive ve metresi Nicola, onu oliirken umursamaz bir sekilde
izlerler. Clive ve Nicola, Teddy'yi ziyaret i¢in Londra'ya giderler. Clive, Nicola'yi
cocuklarin dadist olarak tanitir. Teddy'nin de aile sorunlar1 vardir ve esi ile st
komsusunun karist olan metresiyle mutsuz oldugunu anlatir. Clive, Janet'in asir1 doz
uyusturucudan o6ldiigiinde bunu nasil umursamadigini anlatir ve hemen sonrasinda
kendisi asirt doz uyusturucu alarak intihar eder. Teddy de bunu engellemeye calismaz
ve Nicola'y1 da alarak Clive'in yasadigi kdye gider. Teddy, kardesi Clive'in kimligine
biiriinerek onun metresi ve ¢ocuklariyla onun yasadigr hayati yasamaya baglar. Ancak
bir siire sonra kendi kimligini sorgulamaya baglar:

Nicola'ya, sevdigi kisinin ben olup olmadigini soruyorum. “Ne fark
eder? Hatta ayni sekilde beni Opiiyorsun. Fakat beni seviyor musun?”
diyor. Elbette ki ona mecburum. Onun pesine diislip biitiin bu inek,
domuz, kaz her seye sahip sacma giftlie kadar geldim - Clive, isin
iistesinden iyi gelmis. Onun (Nicola), goziimiin 6niinden kaybolmasina,
beni yalniz birakmasina hi¢ tahammiil edemem... Margaret, nihayet beni
bosadi ve tabi ki c¢ocuklarin vesayetini aldi. Bu ylizden onu gdrmeye
gidiyorum. “Sen degil de dlen kisinin Clive olmasindan dolay1 ¢cok mutlu
olmustum. Bunun i¢in kendimden utaniyorum.” demisti. “Ne fark var?
Fark edemezsin ki.” diye karsilik verdim. Beni anlamadi, “Fakat sevdigim
kisi sensin” dedi kizarak. O an ¢ocuklarin hepsi oradaydi. (Churchill,
1968, s. 26-7)

Henry's Past (1971) radyo oyunu, ge¢misin etkisinden kendisini kurtaramayan
Henry'yi konu alir. Henry, Alice ile evlidir. Geofrey'nin, Alice ile ask yasadigindan
stiphelenir ve bir 6fke aninda onu 6ldiirmeye calisir. Bir ¢ekicle Geofrey'nin kafasina
vurarak onun yangin merdivenlerinden agagi diigmesine yol acar. Bdylece Geofrey
Oomiir boyu tekerlekli sandalyeye mahkiim olur. Bu olaydan sonra Henry hapse diiser;
Geofrey ise Alice ile evlenerek Henry ve Alice'in kizlar1 Lydia ile Kanada'ya yerlesirler.
Henry, hapisten ¢ikar ve eski bir arkadaginin esi Paulina ile yasamaya baslar. Sonradan
arkadas oldugu gen¢ ve hamile bir kiz olan Sylvy'nin gayrimesru ¢ocugu dogdugunda
sahipsiz kalmamasi i¢in ona evlenme teklifi eder. Giiniin birinde Geofrey, Alice ve
Lydia ¢ikagelirler ve kafast karisik olan Sylvia'ya gelecegi konusunda ogiitler verirler.
Henry, gegmisiyle o kadar saplantilidir ki o an1 hi¢ yasayamaz. Bir sug islemis, sevdigi
esini kaptirmigs ve bu yiizden hep acabalar, niginler ve keskelerle yasayan Henry'yi,
Paulina soyle tanimlar: “Henry, siirekli gegmisinden bahsediyor. Sayet seni severse bir
sonraki konugmasinda seni de ge¢misine dahil eder...” (Churchill, 1972).

1976 yilinda yazilan Traps (1976), tiyatronun islevini sorgulayan bir oyundur
(Roberts, 2008, s. 54). Birbiriyle ¢eligkili iki mekanim verildigi oyunda, yabancilagmig
aile bireylerinin tavir ve disiinceleri vurgulanir. Oyunda birgok ¢eliski ve anlamsiz
eylemler dikkat ¢eker. Ornegin, oyun basinda bebegiyle gordiigiimiiz Syl, bir bebeginin
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olmadigint sdyler veya bir sahnede hamile; 6tekinde degildir. Bir karakterin dedigi
bagka karakterin dedigiyle ve kimi zaman kendi sdylemiyle ¢elisir. Oyundaki higbir
karakter istikrarli degildir. Oyun sonunda ailenin bir kismi biiyiik bir banyo teknesinde
giilimseyerek banyo yapar ve mutlu olduklarini gosterirler. Béylece oyun, ucu agik ve
anlamsiz bir sekilde sona erer.

Yazarm, ger¢ek ile yanilsamayi1 birbiriyle karisik verdigi oyunlarin basinda
Icecream (1989) gelir. Bu yiizden bu oyunun anlasilmasi oldukca giictiir. Tki perdelik
oyunun birincisi Ingiltere; ikincisi Amerika’da gecer. Amerikal bir cift, Lance ve Vera
Ingiltere'ye tatile gider. Ingiltere'yi turist olarak gezen bu ¢ift, bir anda kendilerini Dogu
Londra’da Lance’in kuzenleri, Jag ve Phil’in dairesinde bulurlar. Amerikali g¢ift,
Lance'n aile koklerini, Lance'in Ingiliz kuzenlerinde bulmaya ¢alisir ancak kuzenleri
“Phil ve kiz kardesi jaq'in kendileri koksiizdiir...” (Rich, 1990) Ayni dili konusan doért
insan goriiliir ancak yabancilagmis bu bireyler farkl: kiiltiirleri yansitirlar.

Kuzenlerden Phil, gizlice evlerine giren bir adami 6ldiiriince Lance ve Vera,
Epping Ormaninda cesedi yok etmek igin onlara yardim etmek zorunda Kkalirlar.
Béylece agizlarinin tadi kagar. Giizel manzaral Ingiliz ormanlar1 zevk vermek yerine,
terdr ve korkuyu temsil eden bir kdbusa doner.

Amerikali ¢ift, paralarinin geri kalanin1 Phil’e birakarak Amerika’ya doner.
Kisa bir siire sonra, Jaq ve Phil kuzenler Amerika’ya misafir olarak donerler ve Lance
ile Vera’nin Ingiltere gezisinde yaptiklar1 gibi turistik yerleri dolasmaya baslarlar.
Biiyiik Kanyon, Everglades, Disneyland, Hollywood gibi Amerika’da goriilecek birgok
yeri gezerler. Bu arada bir araba Phil’e carparak oliimiine yol agar. Bu oliimiin
muhtemel nedeni bir kiiltlir farki olarak degerlendirilir ve Phil’in “karsidan karsiya
gecerken yanlis yone bakmus olabilecegi” (Aston, 2001, s. 87) tahmin edilir. ingiltere ve
Amerika’da trafik akigi farkli yonlerden isledigi i¢in insanlarin kafasi karigmakta ve
ciddi kazalar olabilmektedir. Muhtemelen Phil, boyle bir karisikligin kurbani olmustur.
Jaq, Amerikali ¢iftin arabasini alarak seyahate ¢ikar. Bu esnada tanistigi bir profesoriin
tacizine ugrayinca adamu oldirir. Sonra geri donerek Lance ve Vera’dan donmek igin
para ister. Havaalanma vardiginda, tamistigi Giiney Amerikali kadin, Ingiltere’ye
donmek yerine kendisiyle gelmesini ister: “Gidecegin yeri degistir... seni sevdim”
(Churchill, 1998, s. 102).

Icecream oyununda riskler, ani o6liimler, hizli degisimler, belirsizlikler ve
yiizeysellik dikkat ¢eker. Suzan Moore, bu durumu s6yle agiklar:

Hem gorsel hem de dilbilimsel isaretler “gercek” diinyada
anlamma geldikleri seyle artik simirli olmadiklart zaman, her yerde
potansiyel anlamlar iireterek ¢ilgin bir sekilde birbirleriyle ¢iftlesmeye
baglarlar. Gergegin kaybolusunda bu mesru olmayan anlamlar, artik
birebir temsile demir atmazlar; imgelerin imgeleri, sahtelerin sahteleri
sonsuz benzerlikler tiretmek i¢in yiizeyde dolasip dururlar: ge¢mis orada
yeniden icat edilmeyi beklemektedir ¢iinkii derinlik degil sadece daha
fazla ylizey kesfedilmektedir. (1987, s. 26)

Bu oyun, post-modern bati diinyasindaki kaybolan degerleri sahneler ¢ilinkii oyun
boyunca gergek ve goriintii birbirini izler ve bunlarin higbiri siirekli degil, degiskendir.
Yasam risklerle doludur ve hi¢c kimse giivende degildir. Ornegin, hayatlarindan
memnun olan Amerikali ¢ift, bir anda kendilerini, bir giin dncesine kadar tanimadiklari
insanlarla birlikte bir ceset saklamaya yardim ederken bulurlar; Ingiliz kardeslerden

160



¢.U. Sosyal Bilimler Enstitiisii Dergisi, Cilt 25, Sayi 1, 2016, Sayfa 157-164

Phil, once katil olur sonra kendisi 6liir; kizkardesi Jaq, Amerika’da eglenme amaglt
gezinirken tacize ugrar ve katil olur; esi kanserden heniiz 6lmiis olan profesor,
eglenirken Jaq tarafindan oOldiiriiliir; Jaq’in havaalaninda tanmistigi Giiney Amerikali
kadmnin biiyiik babasi heniiz 6lmiistiir. Churchill, bu konuyu sdyle hatirlar: “Oliim,
6limle yiizlesme sekilleri ve ylizlesmekten kaginilan ne kadar ¢ok sey oldugunu oyunu
yazmay1 bitirene kadar fark etmemigtim” (Aston, 2001, s. 90). Bu olimlerin
onemsenmemesi oyunda dikkati ¢eken diger bir noktadir. Phil, katildig1 bir partide, bir
adam oldiirdiigiinii yasadig1 macerali bir oyunmus gibi anlatir ve ayni1 sekilde tepki alir:

SARHOS: Phil bir katil, bunu tahmin eder miydiniz? Londra’da evine
giren bir adamui nasil 6ldiirdiigiinii anlatti.

KONUK: Bu dogru mu?

PHIL: Elbette dogru.

KONUK: Hey bunu biliyor muydun? Ne yaptin?

SARHOS: Onu vurmus.

PHIL: Onu vurdum.

KONUK: Bunu biliyor muydun? Aynen 6yle mi oldu?

LANCE: Evet. (Churchill, 1998, s. 86)

Tipki Serious Money oyununda Scilla’nin, kardesi Jake’in 6liimiinii 6nemsemeyerek,
onun kaybolan parasmnin pesine diismesi gibi, Jaq kendi kardesinin Oliimiinii
onemsemeyerek tatile ¢ikar.
Gergek ve yanilsamanin birbirine karistigi diger oyunu Hot Fudge (1989)’dur.
Oyunun ana karakterleri Ruby ve Colin tam bir hayal diinyasinda yasarlar. Birbirlerine
kars1 diiriist olmayan bu karakterler kendilerine hayali kimlikler bulurlar: Ruby, bir
seyahat firmasinin sahibi; Colin de bir medya sirketinin patronu olarak tanitirlar
kendilerini. Bir siire bu sanal diinyada yasayan ikili, oyun sonuna dogru basladiklari
noktaya geri donerek biitiin bunlarin yalan oldugunu gérmek zorunda kalirlar.
Hotel (1997) oyunu kentsel yabancilagsmay1, yalmz kalinmigligi ve toplumdan

tecrit olmay1 konu alir. “Sekiz Oda” adli ilk bdliimde, bir otelde ayni gece kalinan 8
farkli oda sahnelenir. Tki odada tek kisi; alt1 odada ise ¢iftler kalir. Bu konuklar
birbirlerinden bagimsiz olarak verilirler. Tiyatro sahnesinde, bir otel odas1 farkli anlarda
14 kisiyi agirlar. Yonetmen lan Spink, oyunla ilgili program notunda bu organizasyonu
sOyle anlatir:

Sekiz oda zorlu bir is olarak basladi. 14 otel konugunu nasil tek bir odaya

sigdirirsiniz? Hepsi ayni anda yatmak isterse ne olur? Boylesi dar bir

yerde biiyiik bir trafik sikisikligi olasiligi ¢ok biiyiik ve biiyiileyici

goriindii. Provalarda dis fircalama, elbise asma, dergi okuma gibi en basit

eylemlerin bile, 6teki 13 konuk disiiniildiigiinde ancak tam bir dakiklik

gerektirdigini kesfettik. (Alntilayan Aston, 2001, s. 108)
Hotel oyunun “iki Gece” adli ikinci béliimiinde koro halinde sarkicilar bir otel odasinda
unutulmus bir gilinlilkten pargalar okurlar. Koro bazen goriiniir; bazen kaybolur. Yer
yine ayni otel odasidir; fakat mobilyalar ¢ikarilmistir. Bir erkek, bir kadin iki dansci
gizemli, tuhaf danslar yaparlar. Kadin dansgi, iizerinde kan lekesinin oldugu bir hemsire
kiyafeti giymistir ve elinde bir silah vardir. Oyunun bitimine dogru erkek dansci, yalniz
kalmus, intiharin esigine gelmis, ¢aresiz biri goriintiisii verir. Bu dansg1 hareketsiz yere
y1gilmis bir haldeyken oyun sona erer.
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Hotel oyununda her seyin degistigi, higbir seyin kalici olmadigi, yasamin
beklemekle gectigi ve sikict oldugu vurgulanir. Insanlar ayni yerde kalir, ama kimse
kimseyi gérmez ve umursamaz. Ayni otel odasinda birgok farkli insan kalir ve hepsinin
tavirlari birbirine benzedigi i¢in sanki orada tek kisi kalmis gibi goriiniir (Roberts, 2008,
S. 136). Baska bir deyisle, aym1 bireyin farkli zamanlarda yansittig1 tavirlara tanik
oluruz. Her konuk, siradan ama farkli bir eylem icindedir: “Sarhos bir ¢ift aralarinda
tartisir; geng bir kadin kus olma hayali i¢indedir; bir Amerikali, golf oynamay1 planlar;
bir Fransiz ¢ift, ¢ay icer; bir isadami evini arar; iki sevgili fisildayarak konusur; bir
kadin evliligini diistiniir; sessiz bir ¢ift televizyon izler...” (Churchill, 2009, s. 6). Sabah
olunca bu konuklar uyanir, kahvalt1 yapar, giyinir ve ayrilirlar. “Iki Gece” boliimiinde
otel odasi daha karmagik ve tehlikeli bir ortama biiriiniir: “Tuzaga diisen bir kadin,
kendisiyle miicadele eder ve her tarafin1 yabancilarin kusattigi bir halde bir kurtulus
yolu arar. Geg¢misinin etkisinden kurtulamayan bir adam, yasamina son vermek
tizeredir...” (Churchill, 2009, s. 7). Biitiin bunlar bilinmeyen bir kiginin giinliigiinden
alinir ve farkli hikayelerin ortak noktalaridir.

Yagsamin anlamsizligimi ve sikiciligimi vurgulayan Blue Heart (1997) iki
boliimden olusur: “Heart’s Desire” ve “Blue Kettle”. Birinci béliimde ailesi, uzun
yillardir Avustralya’ya gitmis olan kizlarmi bekler. Oyunda tekrarlar ve beklemeler
dikkat ceker, ancak farkli taleplere vurgu yapilir. Brian’in kendini yemek gibi bir arzusu
vardir ve bunun i¢in tirnaklarini yemekle ige baglar. Oyunda ani ve anlamsiz eylemler
goriiliir. Ornegin, ok sayida cocuk bir anda igeri dolusur ve sonrasinda cikarlar veya
aniden iki silahli adam igeri girerek herkesi oldiiriir ve ¢ikarlar. Bagka bir sahnede kapi
zili g¢alar ve igeriye kocaman bir kus girer. Bireyler, ger¢eklerden kagarlar ve
kurguladiklari fantezi diinyasinda yasarlar.

“Blue Kettle” bolimiinde Derek adindaki gen¢ adam kadinlart kandirarak
onlara, uzun siiredir kaybolan c¢ocuklarinin kendisi oldugunu sdyler. Derek’in
kandirmaya calistigi kadinlar, ona anilarini anlatirlar. Fakat hepsi farkli konulara
odaklanmiglardir. Bayan Plant, Derek’in hala kendisine kizgin olup olmadigini sorgular.
Bayan Oliver, Derek’e eski fotograflar1 gosterir. Bayan Vane, Derek’i yemege davet
eder. Bayan Clarence, ayrintilartyla hikdyesini anlatir. Derek’in gercek annesi bir
huzurevinde kalir ve Derek onunla konustugu zaman annesi onu dinlemez. Derek,
herkese gocukken annesinin 61diigli yalanini anlatir. Derek’in yaslt kadinlara nigin yalan
sOyledigi, amacinin ne oldugu anlasilmaz. Oyundaki bireylerin bir bosluk ve arayis
i¢inde olduklar1 goriiliir. Derek, psikolojisindeki anlagilmayan bir boslugu doldurmaya
calisirken ona inanan kadinlar da kendi yasamlarindaki bazi bosluklari doldurmaya
caligirlar. Hepsinin ortak noktast bu eksikliklerin ge¢mis yasantilariyla ile ilgili
olmasidir. Derek, siirekli yalan sdyleyerek bir kimlikten 6tekine girer. Ger¢ek olmayan
anne-ogul birlesmeleri yasanir ve boylece sanal aile birliktelikleri sahnelenir (Aston,
2001, s. 115). Kadinlar, sdylenen her seye inanirlar. Derek, etrafindaki kadinlari
kandirmaya ¢alismis ve kadinlar da kolaylikla kanmislardir. Derek ile birlikte yagayan
Enid bile bunu ¢ok ge¢ fark eder. Kadinlarin zayif noktalarini elestiren yazar, bu oyunda
dilin dogasi1 ile oynayarak dil lizerinde denemeler yapar gibi gériiniir. Oyun sona
yaklastik¢a, tipki Skriker oyununda oldugu gibi, dil bozulur ve konusmalar tamamen
anlagilmaz olur. Sahte ¢ocugun gergek cocuk yerine kullanildigi gibi; “Blue” ve
“Kettle” kelimeleri konusmalarda gergek kelimeler yerine kullanilarak gergegin yerine
sahtelerin kullanilmas1 vurgulanir. Yanilgilar, yanliglar ve sahtelerin toplumu bozdugu
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gibi “Blue” ve “Kettle” kelimeleri ve bunlarin harf ve heceleri de diyalog igine
sokularak konugmalarin anlaminin bozulmas: saglanir:

DEREK: L11 iyi bir adam. Tle ket bir fotografci. K, onun fotograflarinin
kettle’1 yok. Bl ket mavi Kelly bir kiz arkadas. Kettle biz ket Kelly’e
ket yapmali ve o (kiz) onun hakkinda bir seyler bl ket. Tle Amerikali.
Bl ket Kansas’l1 tle ben onun soyadini ket yapmiyorum.

BAYAN PLANT: Bl 61dii mii?

DEREK: Ket k iizgiin. (Churchill, 2009, s. 127)

Ciimleler arasina serpistirilen ve farkli kelimeler yerine kullanilan “blue” ve “kettle”
kelimeleri oyun ilerledikge harf kaybina ugrayarak sadece “k” ve “b” harflerine
indirgenir;

DEREK: Tle 6ldii ket ben bir gocuk ket.

MRS PLANT: BI bl ket bbb af edersin?

DEREK: Ket b gibi. Veya degil.

MRS PLANT: K k ilgisi yok. K ad1 k John k k? Kkk Tommy kk
John...

DEREK: B. (128)

Aile yasantisinin diizenden yoksun ve kirilgan oldugu oyunda toplum islevini yitirdigi
gibi, dil de agiklama, anlatma ve aktarma gibi islevlerini yitirmis, iletisim yok olmustur
(Aston, 2001, s. 115).

Yabancilagsmanin ve anlamsizligin vurgulandigi This is a Chair (1997) oyunun
ilk sahnesi “Bosna’daki Savas” bagliklidir. Ellerinde ¢igeklerle Julian, kiz arkadasi
Mary’yi bekler ancak Mary gelir gelmez baska bir randevusu oldugunu sdyleyerek
bagka zaman goriismeyi Onerir. “Pornografi ve Sansiir” baglikli ikinci sahnede bir
aksam yemegi sahnelenir. Babasi, yemek yemedigi takdirde ¢ocugunu tehdit eder.
Sahne adi ve igerik uyusmazligina dikkat ¢eken yazar, bu oyun igin “bir oyunun
gosterebilecegi ancak sahnelerin isaret etmedigi etkili konular dizisi” (2009, s. vii)
ifadesini kullanir. Philip Roberts, sahne adlar ile sahnelenenler arasindaki ilgisizligi,
resimde bir boru oldugu halde, lizerinde “Bu bir boru degildir” yazili Belgikali siirrealist
ressam René Magritte’nin ‘Imgelerin Thaneti’ resmi ile iliskilendirir (2008, s. 138).
Benzer sekilde, Fransiz absiirt oyun yazar1 Eugene Ionesco’nun Bold Soprano oyununu
cokca animsatan, baglikla icerigin ilgisizligi gibi oyun igerisinde anlamsiz cevap ve
tepkilerin oldugu konugmalar absiirt tiyatronun yansimalari izlenimini verir.

3. Sonug¢

Churchill’in  neredeyse biitin oyunlarinda vurguladigi yabancilagma,
yanilsama, kiltiir farkliliklari, ahlaksizlik, bencillik, degerlerin kaybolmasi gibi
faktorler, yabanci olmadigimiz modern yasamin yansimalari olarak dikkat ceker.
Gliniimiiz insanlar1 tipki Churchill’in karakterleri gibi anlamsiz bir kosusturma iginde
devinip dururlar. Ayni dili konusan, aym kiiltiirii paylasan ve hatta ayni aile iginde
yasayan modern birey, yabancilagmis ve koklerini yitirmistir.

Korkung bir yalnizliga mahk(im olan birey, mutlu olamaz ve etrafindakilerle
iletisim kuramaz. C6ziim bulmakta zorlandig1 i¢in kimi zaman son ¢are olarak siddete
basvurur veya ¢ogunlukla, Churchill’in oyunlarinda tanik oldugumuz gibi, gergeklerden
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kagarak hayal diinyasina siginir. Yagadiklar1 diinya sanal bir diinya oldugu i¢in de
anlamsiz ve birbiriyle ¢elisen eylemlere girisirler. Artik gergek ve yanilsamay1
birbirinden ayiramamaya baslayan bireyin ve dolayisiyla toplumun yozlagsmasi ivme
kazanir. Korkular, belirsizlikler, riskler, teror, kabuslar arasinda bocalayan ve yagamdan
beklentileri kalmayan modern igin son bir yol kalir: intihar.
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