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DUSUNCE: GENC SINEMACILAR TOPLULUGU VE DEVRIMCi
SINEMA TARTISMALARI (1968-1971)

Left Thought in Turkish Cinema in the Years of the Cold War:
Young Filmmakers Community and Revolutionary Cinema Discussions (1968-1971)

Dr. Ogrt. Uyesi Ceyda Tuna Kocaoglu

Oz
20.Yiizyilda siyasal ve toplumsal yasamin en Onemli
donemlerden biri Soguk Savas yillart olmustur. 1945°te I1.
Diinya Savasi’nin sonrasinda baglayan ve hemen hemen
ylizyilin sonuna kadar devam eden Soguk Savas sadece iki
blyilk giiciin, ABD ve Sovyet Rusya, uluslararasi
iligkilerde yiriittiigii kiyasiya bir miicadele olarak
kalmamusgtir. Hemen biitiin  diinyada birgok ulusun
yasaminda derin etkiler birakmigtir. Bir tarafta
kapitalizmin savunucusu ABD, diger tarafta Sovyet Rusya
kendi inandiklari siyasal ve toplumsal diizeni hakim kilma
adina biiyiik bir miicadelenin igine girmisler bu miicadele
basta yakin gevre iilkeleri olmak tizere kisa siire iginde tiim
diinya milletlerinin miicadelesi haline gelmistir. Daha da
ilging olan1 miicadelenin siyasal kurum ve ortamlarin
disina ¢ikarak toplum hayatm tiim alanlarinda etkili
olmasidir. Bu alanlardan biri de sinema olmustur.
Ozellikle 1968 yilindan itibaren sanatin hemen her
alaninda kendi taraftarlarini ortaya ¢ikaran bu miicadele
sinemada ¢ok daha 6n planda olmustur. Tiirkiye’de de
1968 yilindan itibaren sinema sol ve sag diisiincelerin
rekabet alanlarindan biri haline gelmistir. Bu ger¢evede sol
gevrelerce kurulu diizenin sinemas: olarak goriilen
Yesilgam’in kargisinda Devrimci sinema anlayisiyla
ortaya ¢ikan Geng Sinemacilar Toplulugu, Geng Sinema
Dergisi etrafinda bir araya gelerek biiyiik bir miicadele
baslatmislardir. Basta Yesilcam’in bati emperyalizminin
etkisindeki sinema anlayis1 olmak iizere hiikiimetin sansiir
araciligryla sinema tizerinde kurmak istedigi baski Geng
Sinemacilar Toplulugunun sert elestirilerine hedef
olmustur. Bu ¢aligmada, Geng Sinema Dergisinde kaleme
aliman yazilar cergevesinde 1968-1971 yillar1 arasinda
Yesilgam’a kars1 yiiriitiilen miicadele ve sinemada
olusturulmaya c¢aligilan devrimci sinema anlayisi ele
alinarak incelenmeye calisilacaktir.
Anahtar kelimeler Soguk Savas, Geng¢ Sinemacilar
Toplulugu, Yesilgam, Devrim, Sansiir.

Abstract

One of the most important periods of political and social life
in the 20th century has been the Cold War years. In 1945, The
Cold War, which started after the Second World War and
lasted almost until the end of the century, did not remain as a
cutthroat struggle waged by only two great powers, the USA
and Soviet Russia, in international relations. It has left a deep
impact on the lives of many nations almost all over the world.
On the one hand, the defender of capitalism, the USA, and on
the other hand, the Soviet Russia, entered into a great struggle
in order to dominate the political and social order they believed
in. This struggle has become the struggle of all the nations of
the world in a short time, especially the neighboring countries.
What is more interesting is that the struggle goes beyond
political institutions and environments and is effective in all
areas of social life. One of these areas has been cinema.
Especially this struggle, which has revealed its supporters in
almost every field of art since 1968, has been much more
prominent in cinema. In Turkey, since 1968, cinema has
become one of the competition areas of left and right thoughts.
In this context, the Young Filmmakers Community, which
emerged with the revolutionary cinema approach, against
Yesilcam, which is seen as the cinema of the established order
by left-wing circles, came together around the Young Cinema
Magazine and started a great struggle. The pressure that the
government wanted to put on cinema through censorship,
especially Yesilcam's understanding of cinema under the
influence of western imperialism, was the target of harsh
criticism from the Young Filmmakers Community. In this
study, within the framework of the articles written in the
Young Cinema Magazine, the struggle against Yesilgam
between the years 1968-1971 and the revolutionary cinema
understanding that was tried to be created in cinema will be
examined.
Keywords: Cold War, Young Filmmakers
Community, Yesilcam, Revolution, Censorship
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Giris

II. Diinya Savasi sonrasinda ABD ve Sovyet Rusya arasindaki kiyasiya miicadelenin adi olan
Soguk Savas basta ABD olmak iizere Avrupa ve biitiin diinyada etkisini hemen her alanda
gostermistir. 1ki kutuplu uluslararas: iliskiler diizleminde yasanan gerginlikler cok gecmeden
iilkelerin i¢ siyasal diizenlerinde de kendini gosterdi. ABD tarafindan komiinizm-Sovyet Rusya
karsithgina dayanan Soguk Savasin Kapitalist sdylemi basta Avrupa olmak tizere 6zellikle yakin
cevre tilkelerin i¢ siyasetlerinde ¢atigma temelli karsitliklar giiglendirdi ve toplumlar genel olarak
sol ve sag diisiince lizerine ayrisma siirecine girdi. Soguk Savag yillarinda sol ve sag diisiince
arasindaki miicadele sadece taraflarin zaman zaman siddet odakli catigmalari olarak degil diisiince
hayatinda da ilging ve oldukca rekabetci bir ¢atigmay1 da ortaya ¢ikardi.

Diinyadaki bu gelismelerden fazlasiyla etkilenen fiilkelerden biri Tiirkiye olmustur. Sahip
oldugu stratejik konumu itibariyle Sovyet komiinizminin dogrudan tehdidi altinda bir iilke olarak
Tiirkiye’nin II. Diinya Savasi sonrasinda ABD’nin basini ¢ektigi demokrasiler yaninda yerini
segmesi ve bu yondeki dis politika ¢abalari Soguk Savas siirecinde Tiirkiye’nin de yeni siyaset
zeminini belirledi. 1946 yilinda ¢ok partili hayata gegis yapan Tiirkiye Mayis 1950 se¢imlerinde
biiyiik bagar1 elde eden Demokrat Parti iktidar doneminde? NATO’ya iiye olarak yerini tam olarak
netlestirdi ve daha 1947 yilindan itibaren CHP iktidari doneminde baslatilan komiinizmle
miicadeleyi sistematik bir devlet politikas1 haline getirdi. Bu donemde anti-komiinizm dénemin
resmi ve milli ideolojisi oldu. Siyasi diizlemden popiiler kiiltire hemen her alanda belirgin
Amerikan etkisi iyiden iyiye gii¢lenirken anti-komiinizm ajitasyonunun hamasete varan boyutu
kisa siirede komiinizmin seytanlastiriimasi ile sonuglandi.?

Komiinizm karsiti sdylem ve buna dayali miicadele Demokrat Parti iktidarinin sonuna kadar
artan bir sekilde devam etti. Bu donemde komiinizmle miicadele agirlikli olarak devlet ve onun
destekledigi muhafazakar-milliyet¢i olusumlar tarafindan yapildi ve ¢ogu zaman sol diigiince
taraftarlarinin  devlet kadrolarindan ayiklanmasi, tutuklamalar ve siyasal Ozgiirliiklerinin
kisitlanmast seklinde uygulandi. Ozellikle diisiince hayatinda komiinizmle miicadele oldukca
etkin bir sekilde yiiriitiildii.® Bu durum 1968 yilindaki Filo olay1 ve buna tepki olarak devrimci
genglik hareketlerinin baglamasina kadar devam etmistir. Gergekten de 1968 yili Soguk Savag
stirecinde Tiirkiye’de komiinizm sorununda sert bir kirilmanin baglangic teskil etti. Bu ana kadar
agirlikl olarak devletin sistematik devlet politikasi ¢ergevesinde ele alinan komiinizmle miicadele
bu andan itibaren sokak kavgalarinin ana konusu olmaya basladi. Komiinizm ile miicadele adeta
sokaga tagindi. 1970’li yillarda artik iki kutuplu diinya diizeni kesinlesmis ve bir algi ve pratik
olarak yasamin her alanina sinmisti. Insanlik adina en yaman ¢eliskiler yasantyor, en zor simavlar
veriliyordu. Bir kutupta iyilik bir kutupta kotiiliik vardi. Her kutup kendini iyi digerini kotii
algiliyor ve tanitiyordu. Dogu ve Bati olarak adlandirilan iki kutuplu diinyada kapitalizm ile
sosyalizm arasinda yasanan miicadele pratikte milliyetcilik ve komiinizm olarak sunuluyordu.*
Toplum kesimleri arasindaki ideolojik boliinme ve c¢atigma artan agir ekonomik kosullar
nedeniyle daha da derinlesti ve sertlesti. Tiirkiye, tarihinin en agir ekonomik kosullarryla
miicadele etmek zorundaydi.

1947 yilindan beri devlet tarafindan sistematik olarak otekilestirilen ve siirekli baski altinda
tutulan sol diisiince 1970°1i yillarin agir ekonomik kosullarmin da etkisiyle beklenmedik bir

! Demokrat Parti iktidar1 donemin bir degerlendirmesi i¢in bkz. Hasan Biilent Kahraman, Tiirk Siyasetinin Yapisal
Analizi I, Agora Kitaplig1 Yayinlari, Istanbul 2010, s. 197-204.

2 Taml Bora -Kerem Uniivar, “Ellili Yillarda Tiirkiye’de Siyasi Diisiince Hayat1”, Tiirkiye nin 1950°li Yillari, (Haz:
Mete Kaan Kaynar), iletisim Yaymlari, Istanbul 2015, s. 159-160.

3 Soguk Savas Tiirkiye’sinde Amerikan etkisinde komiinizmle fikri miicadele hakkinda bkz. Cangiil Ornek, Tiirkiye nin
Soguk Savas Diisiince Hayati, Can Yaymlari, Istanbul 2015.

4 Mehmet O. Alkan, “Yetmisli Yillarda Giinliik Hayatin Siyasetine Dair: Zithklar, Kutuplasma, Siyasallasma,
Radikallesme”, Tiirkiye nin 1970’li Yillart, Haz: Mete Kaan Kaynar, Iletisim Yayinlari, Istanbul 2020, 5.825.
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sekilde yiikselise gecti ve degisik toplum kesimlerinde karsilik bulmaya basladi. Sol diislince bir
anda sinema, tiyatro, edebiyat, sanat ve yayimcilikta ddneme damgasim vurdu.®

Soguk Savasin siyasal kutuplagmasi 1970’li yillarda daha smirli kesimler arasindaki bir
miicadeleden ¢ikarak toplum hayatinin hemen tiim siireglerini igine alacak sekilde genislemisti.
Bu dénemde Sol diisiincenin en etkin oldugu alanlardan biri Tiirk sinemas1 olmustur. Ulkedeki
farkli toplumsal gergekliklerin demokratik talepler yoluyla sesini duyurmaya ve kendini
ekonomik politik ve kiiltiirel olarak temsil etmeye basladig1 altmish ve yetmisli yillar, Tiirk
sinemasinin da en renkli, en zengin ve en miicadeleci yillarma sahne oldu. Bu dénemler, topluma
dair, iizerinde anlagsmaya varildigi sanilan ana kavramlarin ve sorunlarin doniistiigii, yetersiz
kaldig1 yeniden tartisilmaya agildig1 donemlerdir.® 1950°1i y1llardan itibaren toplum hayatinda yer
edinmeye baglayan sinema Ozellikle altmigh yillardan topluma etki etmenin en Onemli
araclarindan biri haline geldi. Tiirk sinemasinin kalbi Yesilgcam 1965-1975 aras1 donemde altin
cagini yasadi. Bu yillarda Tiirk sinemasi hem iiretim hem izlenirlik ve hem de dagitim agilarindan
biiyilik bir gelisme gosterdi. 1950°de 20 olan film sayisi, 1966’da 229 olurken; film sayis1 1972
yilinda 298¢ ulasmis ve zirve yapmustir.’

Sinema sektoriindeki kayda deger gelisme kisa bir siire i¢cinde farkli diisiincelerin kiyasiya
tartisildigi bir mekén olarak sinemanin dogusuna zemin hazirlamistir. Bunda Soguk Savasin
catismaci ve rekabetci diisiince hayatinin biiyiik rolii olmustur. 1960 6ncesinde Tiirk sinemasi,
Tiirkiye’nin ekonomik, siyasal ve teknik kapasitesi nedeniyle gercek¢i filmlerin iiretilmesi
bakimindan oldukga yetersizdi. Bundan dolay1 bu tarihe kadar sinema toplumsal ve siyasal
konulara egilememisti. Bununla birlikte altmish yillarin baginda yeni anayasanin getirdigi
Ozgiirlikklerin de etkisiyle Tiirk sinemasi konu ve anlatim dili bakimidan gesitlenmeye ve
renklenmeye basladi. Bu gelismede donemin giincel sorunlarinin ve fikir akimlarinin kuramsal
anlamda tartisilabilmesini saglayan ortamin etkisi de biiyiik olmustur. Halit Refig ve Metin
Erksan’in basimi ¢ektigi Toplumsal Gergeklik akimi bdylelikle giincel sorunlari ve toplumsal
meseleleri sinemaya yansitmaya calisan ilk fikri hareket olarak belirdi. Erksan’in 1960 yilinda
cektigi Gecelerin Otesi adli film Menderes iktidarmin ekonomi politikalarini ve bunlarin
toplumun dolusunda meydana getirdigi tahribat1 sinemaya yansitan ilk film oldu. 1968 yili Tiirk
sinemasi i¢in yeni bir donemin baslangici oldu. Bu andan itibaren Soguk Savasin sol ve sag
diisiince akimlar1 beyaz perde de bas rol oynamaya basladi. Ozellikle 1970’li yillarda iiretilen
filmlerin agirlikli kismi1 sol ve sag diisiincenin etkisinde filmler olarak ortaya ¢ikt1 ve siyasetin
yeni mekan1 Tiirk sinemas1 daha dogrusu Yesilgam oldu.® 1968 yilindan itibaren sol diisiincenin
sanat alanindaki orgiitlenmesi de hiz kazandi. Bu ¢er¢evede Yesilcam’in karsisinda onu siddetle
elestiren ve cogu zaman Yesilgam’t emperyalist somiirii araci olarak goren bir sol yaklasim Geng
Sinemacilar Toplulugu adi altinda ortaya ¢ikarak devrimci sinema anlayisinin temellerini atmaya
basladi. Geng¢ Sinema Dergisi etrafinda bir araya gelen baz1 sinema yazar ve yapimcilar1 Geng
Sinemacilar Toplulugu’nu kurdular. Bu ¢alismada Tiirk sinemasinda devrimci anlayisi savunan
Geng Sinemacilar Toplulugu’nun faaliyetleri ve Tiirk sinemasina bakisi ile ortaya koydugu
alternatif sinema diisiincesini Geng¢ Sinema Dergisi’nde kaleme alinmis olan yazilar ¢ergevesinde
ortaya koyacagiz.

5 Alkan, a.g.m., s. 831.

6 Mehmet Evren Eken, “Yetmisli Yillarda Tiirk Sinemast”, Tiirkiye'nin 1970°li Yillari, Haz: Mete Kaan Kaynar,
Tletisim Yayinlari, Istanbul 2020, 5.917.

" Eken, a.g.m, s. 919.

8 Eken, a.g.m., s. 922-923.

% Engin Ayga, Su Sinema Dedikleri, Artshop Yayinlari, istanbul 2016, s. 178.
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1.Gen¢ Sinemacilar Toplulugu ve Faaliyetleri

Tiirkiye’de 1968 yil1 sol diisiince hareketleri bakimindan 6nemli bir yildir. Bir siiredir Avrupa
basta olmak {izere diinyanin diger iilkelerinde meydana gelen sol kdkenli 6grenci hareketleri ve
bu hareketlerin yarattigi etki 1968 yilinda Amerika Birlesik Devletleri’ne ait 6. Filo’nun
Istanbul’a gelisiyle Tiirkiye’de etkili oldu. 6. Filonun Istanbul ziyareti sol orgiitleri harekete
gecirmis ve biiyiik tepkilere neden olmustur. Bu olay sonrasinda Tiirkiye’de ABD ve kapitalizm
karsisinda giiclii bir ses olusacaktir. Siyasal zeminde olusan bu etki kisa siirede sol diisiincenin
daha farkli alanlarda hissedilir sekilde orgiitlenmesine ve etki alam1 olusturmasina zemin
hazirlayacaktir. Bu yillarda bir siiredir toplumsal hayatta yer edinmeye baslamis olan sinema bu
etkinin en belirgin sekilde goriildiigii bir alan olmustur. Ulkede giderek artmakta olan ideolojik
kamplagma ve buna dayali ¢atisma ortami sadece siyasal hayat ile smirli kalmayip toplum
hayatinda yeni bir alan olan sinemada da kendini gostermistir. 1968 yilina kadar yaganan olaylarin
biriktirdigi kapitalizm ve ABD karsit1 diisiince bu andan itibaren sol diislincenin sinema basta
olmak iizere edebiyat ve sanat alaninda da Orgiitlenmesini hizlandirmigtir. Bu gergevede uzun
stiredir Yesilgam’in etkisindeki sinema anlayisina bir tepki olarak ortaya ¢ikan Geng Sinemacilar
Toplulugu, bu andan itibaren Sol diislincenin tartigjma platformlarindan birinin de sinema
olmasinda 6nemli rol oynayacaktir.

Geng Sinemacilar Toplulugu 1968 yilinin siyasal ortaminda ABD ve onun temsil ettigi
kapitalist diizenin egemenligindeki sinema anlayisina tepki olarak ¢ikmis ve sinemada devrimci
sinema tartigsmalarini baslatmigtir. Geng Sinemacilar Toplulugu sadece bir diisiince hareketi
olmakla kalmamig ayn1 zamanda dayandigi ideolojik fikirlere uygun olarak eylemsel faaliyetlerde
de bulunustur.

Geng Sinemacilar Toplulugu, devrimci fikirlerini sinema alaninda eyleme de doniistiirmeyi
basarabilmislerdir. ilk defa 15 Eyliil 1968 tarihinde istanbul Halkali’'nin Aslan Turgut kdyiinde
acik sinemada 400 kisilik bir seyirciye Ahmet Soner’in “Asayis Ber-kemal” adli kisa filmini
izletmislerdir. Bundan baska Artun Yeres’in “Cirkin Ares” adli kisa filmi de Istanbul ve
Ankara’da bazi sol derneklerde izlenilmistir. Geng¢ Sinemacilar Toplulugu 6zellikle sol orgiitlerle
is birligi i¢inde olarak daha genis halk kitlelerine ulasmak igin biiyiik ¢aba sarf etmislerdir. Bu
cercevede ozellikle Ortadogu Teknik Universitesi basta olmak iizere Karadeniz Teknik
Universitesi ve bazi iiniversite genglik kuliipleri araciligiyla yine Artun Yeres’in “Onlar ki..” adl
film izlettirilmistir. Geng Sinemacilar Toplulugu, ayrica, Tiirkiye Is¢i Partisi, Fikir Kuliipleri
Federasyonu, Devrimci Is¢i Sendikalar1 Konfederasyonu Lastik-Is Sendikas1 ve Milli Demokratik
Devrim Dernegi gibi orgiitlerde de film gosterisinde bulunmustur. Gen¢ Sinemacilar, sinemanin
halk yi1ginlaria ulasabilmenin ve onlari etkilemenin en etkin dil oldugu diisiincesiyle Tiirkiye’de
sol oOrgiitler ve olugsumlar vasitasiyla oOzellikle genglere yonelik ¢ok sayida film gdsterisi
diizenlemislerdir.'

Geng Sinema Dergisi’nin Temmuz 1969 tarihli 8. Sayisinin kapaginda da “Devrimci Sinema
Senligi” ¢agrisinda bulunmustur. Kapakta yer alan c¢agrida Tirkiye’de olusmakta olan yeni
sinema anlayigin1 hizlandirmak amaciyla 1970 yili yazinda bir sinema senligi diizenleyecekleri
duyuruluyor ve bunu gergeklestirmek igin 6grenci orgiitlerini, is¢i kuruluslarini, dernekleri ve
basini ve tiim devrimcileri yardima ¢agiriliyordu.!* Bu ¢agri derginin sonraki sayilarinda da yer
almig ve tiim devrimciler géreve davet edilmistir.> Geng Sinemacilar Toplulugu zaman zaman
Tiirkiye’de ¢ekilmek istenen filmleri de emperyalizmin sinemasi gerekcesiyle protesto etmekten
de geri durmadilar. Bir Ingiliz Film Sirketi tarafindan Tiirkiye’de cekilmek istenen “Parali
Askerler” filminin 6zellikle Istanbul’daki ¢ekimleri sirasinda yogun bir protesto faaliyeti icine

10 Geng Sinema Dergisi, S.7, May1s 1969, s.12.
1 Geng Sinema Dergisi, S.8, Temmuz 1969.
12 Geng Sinema Dergisi, S.9, Eyliil 1969, s. 2.
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giren Geng¢ Sinemacilar, ¢ekimler esnasinda bazi olaylarin yasanmasinda da etkili rol
oynamiglardir. Tiirkiye Cumhuriyeti Hiikiimeti’ni filmin ¢ekimine izin vermesinden dolay1 agir
bir dille elestiren Geng Sinemacilar filmin ingiliz emperyalizminin bir eseri oldugunu ileri
siirmiislerdir. Geng Sinemacilarin protestolar1 ve Yesilgam’in baz etkili kisileri ile sagci basin ve
gengligin de ayni acilardan getirdigi elestiri ve protestolardan dolayr film ancak gilivenlik
giiclerinin nezaretinde cekilebilmistir. Dergide bu konu ile ilgili yer alan yazida filmin
¢ekilmemesi i¢in verilen miicadele “...47 yil 6nce oldugu gibi Izmir’den denize dokene kadar
savasacagiz” seklinde ifade edilmistir.*®* Geng¢ Sinemacilar Toplulugu zaman zaman sinema
seyircisine boykot cagrisinda da bulunmustur. 1969 yili Kasim’inda dergide yer alan boykot
cagrisinda yabanci film gdsteren sinema sahipleri hedef alinmistir. Boykota dair bildiride yabanci
film gosteren sinema sahiplerinin {i¢ giinliik sinema kapatma eylemine dikkat cekilmis ve
gercekte bu eylemin halka zarardan beyin yikayamadiklarindan dolayi, yarar sagladigi ifade
edilerek yabanci sinema sahipleri “Halk Diismani Sinema Patronlar1” olarak nitelendirilmistir.
S6z konusu bildiri “Kahrolsun Halk Diismanlar1” ifadesiyle bitmektedir.'*

Geng Sinemacilar Toplulugu, devrimci sinema olusturma cabalar1 ¢ergevesinde Devrimci
Sinema Senligi etkinligini 22-25 May1s 1970 tarihinde Istanbul’da Istanbul Teknik Universitesi
ve TOS (Tiirkiye Ogretmenler Sendikasi) salonlarinda; 26-28 Mayis 1970 tarihlerinde de
Ankara’da Ankara Birligi salonlarinda gergeklestirmistir. Haziran ay1 iginde de s6z konusu
etkinlik Anadolu’da degisik kentlerde tekrarlanmistir. Devrimci Sinema Senligi, “emperyalist-
isbirlik¢i” Hollywood sinemasi ve Yesilgam’a karsi ilk eylem niteligi tasimaktadir. Geng
Sinemacilar Toplulugunun ortaya ¢ikigindan itibaren ilk defa bu tiir bir eylem diizenlenmistir.
Geng Sinemacilar Toplulugu séz konusu etkinlik i¢in bir de bildiri yaymlamstir.*® Devrimci
Sinema Senligi oldukca hareketli gecmistir. Gerek Istanbul ve gerekse Ankara’da yapilan
faaliyetlerde devrimci sinema ile ilgili olarak oturumlar diizenlenmis ve bu oturumlarda sunulan
bildirilerde devrimci sinemaya dair ilging degerlendirmeler yer almistir. Ankara’da diizenlenen
etkinliklerin ag¢ilis konugmasinda sinemanin genis kitlelere ulagmak i¢in en 6nemli arag¢ olduguna
dikkat ¢ekildikten baska Tiirkiye’nin emperyalist diinya diizeni sistemi i¢inde somiiriilen iilkeler
arasinda oldugu ve feodal yapisiyla bir tarim iilkesi olarak emperyalizmin ve onun igbirlik¢i
siniflariin somiirii ve tahakkiimii altinda bulunduguna dikkat c¢ekilerek Tiirkiye’deki sinemanin
durumu “Béyle bir iktisadi ve siyasi tabamn yansist olan egemen kiiltiir de elbette ki emperyalizmin ve
isbirlikgilerinin emrinde onlara hizmet eden bagimli somiirii ekonomisiyle bagimli politikayr savunan,
bunlar siirdiirmeyi amag edinen bir kiiltiir olacaktir ve dyledir de. Tiirkiye de egemen kiiltiir, yani her seye
ragmen kitlelere, milyonlara ulasabilen kiiltiir emperyalizmin kiiltiiriidiir. Ona hizmet eden kiiltiirdiir.
Isbirlik¢i feodal miitegallibenin gerici, yari feodal kiiltiiriidiir. Evet. Tiirkiye 'de egemen kiiltiir emperyalist
kiiltiirdiir. Yari feodal kiiltiirdiir. Ve hi¢ siiphe yok ki Tiirkiye'de Yesilcam sinemaciligi da ithal edilen
filmlerin biiyiik ¢ogunlugu da aymi damgayi tasir. Ithal edilen filmlerin ¢ogunlugu dedim. Crinkii

13 Geng Sinema Dergisi, S.9, Eyliil 1969, s.3.

4 Geng Sinema Dergisi, S.10, Kastm 1969, s.5.

15 86z konusu bildiri sdyledir: “Devrimci Sinema Senligi Bildirisi: Diinya halklart uyaniyor artik. Yeryiiziiniin dortbir
yaminda emperyalizmin maskeleri diisiiyor. Ama su bilinmelidir ki, onun iislerden sozliiklere kadar uzanan bir boyutu
vardir. Elbette ¢kecektir. Emperyalizm, ama ¢okiigii onun kiiltiir alanindaki uzantilariyla birlikte olmayacaktir.
Gedikler birakacaktir ardinda. Iste bunun icindir ki, verilmekte olan savasin emperyalizmin boyutlarini asan bir
biitiinliige ulagmasi gerekir. Biz Geng Sinemacilar sinemayt soyluca kullanmak diisiincesinden yola ¢iktik. Sinemayt
soziinii ettigimiz boyutlar ve biitiinliik icinde giiclii bir silah olarak goriiyoruz. Cikisimiz herseyden once emperyalist
kiiltiiriin yarattig1 sartlanma ve yabancilasmaya karsidir. Verilecek olan kiiltiirel savasin hergeyden énce devrim
sonraswmn birikimini saglayacagint biliriz. Ulkemizde emperyalizme karst her alanda oldugu gibi, sinema alaminda
da verilmesi zorunlu bir kavga vardir. Tiirkiye 'de ilk kez bizler sinema alaninda Geng Sinema adi altinda proleter
devrimci saflarda kesinlikle yer alan bir harekete baslamis bulunuyoruz. Orgiitlenme ve olusum dénemini sonuna
vardirnis degiliz. Oniimiizdeki biitiin giiclikleri goriiyoruz ama kararh ve inangliyiz. Geng Sinema Tiirkiye Devrimci
Hareketiyle atbasi, dogru devrimci ¢izgide ve bilimsel diisiinceye tam anlamda oturmus bir hareket olacaktir.
Kameralarimizla diinyanin degismez olmadigini gosterebilir, kitlelerin yiiriiyiiglerine tempo tutabilirsek ne mutlu
bizlere “, Gen¢ Sinema Dergisi, S.13, Haziran 1970, s.3.
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emperyalist batidan gelen her kiiltiir yapitinin bu damgay: tasidigr séylenemez. Bati toplumlart kapitalist
toplumlardwr, sinif toplumlaridir, egemen kiiltiir emperyalizm cagint yasayan kapitalizmin emrindeki
kiiltiirdiir ve batinin egemen ¢evreleri bu kiiltiirii somiirdiikleri tilkelere ihrag etmek igin ellerinden geleni
yaparlar. Ama boyle sinif toplumlarinda tam bir kiiltiir birligi olmaz, olamaz. Emperyalist batida devrimci
gii¢lerin miicadelesinin yansimast olan ilerici bir kiiltiir de vardir. Seyrek de olsa, sansiiriin atladigi ve
gercgekten ilerici nitelik tasiyan bazi filmlerin bize kadar ulastigi durumlarda olabilir. Ama genellikle
wigmnlara sunulan ithal mali sinema sémiirii diizenin stiriip gitmesi i¢in yiginlarin bilingsizligini takviye
eden sinemadur, onlart bilinglendiren bir sinema degildir.” ciimleleriyle anlatilmistir.® S6z konusu
konusmada Yesilgam’in toplumu her giin zehirledigi ve emperyal diizene hizmet etigi ve egemen
siifin bu zehri yaymak i¢in elinden geleni yaptigina da vurgu yapilmistir. Hiikiimetin de siki
denetim altinda tutugu sinemanin 6zellikle sansiir heyeti tarafindan baski altina alindigina dikkat
cekilmigtir.!” Senliklerde sinema ve devrimci sinema iizerine énemli bildiri ve konusmalar yer
almistir. Universite &grencileri arasinda senlikleri dnemli ragbet gordiigii anlasilmaktadir.
Ozellikle Ankara’daki etkinliklere Ortadogu Teknik Universitesi Ogrenci Birligi Sinema Kuliibii
ogrencileri yogun destek verdikleri gibi bir de bildiri dagitmislardir. Bu bildiride de ODTU
Sinema Kuliibii 6grencileri Yesilgam’in emperyalist diizenin hizmetgisi oldugu ve emperyalizm
ve egemen smiflarin yararina ¢ahistigma dikkat g¢ekilmistir.® Senlikler kapsaminda sadece
konusmalar ve bildiriler yayinlanmamis ayn1 zamanda Geng¢ Sinemacilar tarafindan ¢ekilen ¢ok
sayida belgesel ve konulu kisa filmler izlettirilmistir. Bu kapsamda senliklerde gosterilen baslica
kisa filmler sunlardir: Gerze Tiitiin Mitingi, Kanli Pazar, Tuslog Olaylar, Istanbul Olaylar1, 29
Nisan, 10 Haziran, Che Guevera, Ankara’nin Copleri, Taylan Ozgﬁr’ﬁn Cenaze Téreni, Imran
Oktem Yiiriiyiisii, Altinc1 Filo, Nallthan Orman Kéyliileri, Goriintiiler 70, Suyun Getirdikleri. Bu
belgesel filmlerin diginda gosterilen konulu filmler de sunlardir: Sayim Giinii Cakir1 da Saydilar,
Kordiigiim, Bir Alamanya ki, Kentteki Yabanc1.!® Senlikler kapsaminda gosterilen filmlerin sol
hareketin simgesel olay ve kisilerini konu aldig1 goriilmektedir. S6z konusu filmler hem Istanbul
hem de Ankara’daki senliklerde gosterilmislerdir. Senlikler Istanbul ve Ankara disinda
Anadolu’da bazi illerde de gerceklestirilmistir. 4 Haziran 1970 tarihinde Antalya’da TOS
salonunda gerceklestirilen senliklerde filmler gdsterilmis ve bildiri yaymlanmistir. Bildiride
“Halkimiz, yurdunu somiiren Amerikan emperyalizmi, onun yerli igbirlik¢ileri ve feodal kalintilara kars:,
tam bagimsiz ve gergekten demokratik Tiirkiye icin devrimci miicadelesini verirken; ekonomik, politik,
kiiltiirel yonden somiiren Yesilcam sinemaswnin 7. Antalya Film Festivalini sinema cephesinin devrimcileri
olarak protesto ederiz” ciimleleri yer almistir.

Geng Sinemacilar Toplulugu zaman zaman kendi i¢inde fikir ayriliklarina diigmiis bazi
tartismalar yasamis ve dagilma tehlikesiyle karsilasmistir. Bu nedenle Geng¢ Sinemacilar
Toplulugu 12 Temmuz 1970 tarihinde olaganiistii bir toplant1 yaparak topluluk igindeki
dagmikligi gidermek, toplulugu baglayici bireysel davraniglarin 6niine gegmek ve verimli ve
diizenli bir ¢aligma ortami ile orgiit disiplinini saglamaya calismistir. Bu cercevede Geng
Sinemacilar Toplulugu, ayni toplantida Ahmet Soner, Mete Tanju ve Osman Ertug’dan olusan bir
de yiiriitme kurulu se¢mistir. Topluluk ekonomik 6rgiitlenmeye de 6nem vermis bunun i¢in gayret
gostermisgtir. 2

Geng Sinemacilar Toplulugu kendi ideolojik bakis a¢isindan devrimci sinema fikrini
savunmak ve genis toplum kesimlerinde taraftar elde edebilmek i¢in bir taraftan sinema senlikleri
diizenlerken diger taraftan farkli kesimler tarafindan diizenlenen film festivallerini de sert bir dille
elestirmekten kacinmamistir. Bu ¢ergcevede Devlet Film Arsivi ile Adana Belediyesi is birligi ile

16 Geng Sinema Dergisi, S.13, Haziran 1970, s.5.
17 Geng Sinema Dergisi, S.13, Haziran 1970, s.7.
18 Geng Sinema Dergisi, S.13, Haziran 1970, s.12.
19 Geng Sinema Dergisi, S.13, Haziran 1970, s.7.
2 Geng Sinema Dergisi, S.13, Haziran 1970, s.14.
2 Geng Sinema Dergisi, S.14, Ocak 1971, s. 2.
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19-26 Eylil 1970 tarihleri arasinda Adana’da diizenlenen 2. Adana Altinkoza Film Senligini
yayinladig1 bir bildiri ile protesto etmistir. Bildiride, “Emek¢i halkimiz yurdunu sémiiren
Amerikan emperyalizmi, isbirlik¢i sermaye ve feodal miitegallibe dlgiistine karsi “Tam Bagimsiz
Gergekten demokratik Tiirkiye” i¢in devrimci miicadelesini verirken; y1ginlari ekonomik, politik
ve kiiltiirel yonlerden somiiren Yesilgam sinemasinin Altinkoza Film Senligini tezgahlayan
Devlet Film Arsivi’ni sinema cephesinin devrimcileri olarak protesto ederiz” deniyordu.?? Geng
Sinemacilar Toplulugu her yil Robert Koleji tarafindan diizenlenmekte olan Hisar Kisa Film
Yarigmalarin1 da her zaman protesto etmis ve yarigmalar ile ilgili olarak protesto bildirileri
yayinlamigtir. Robert Koleji tarafindan diizenlenen yarismalar Geng¢ Sinemacilar Toplulugu
tarafindan emperyalist sinemanin Tiirkiye’deki uzantist olarak goriilmiistiir. Yarismalarda
gosterilen kisa filmlerin konularinin oldukca “igreti” ve toplumsal gerc¢eklerden oldukga uzak
oldugunu savunan Topluluk, Robert Koleji Sinema Kuliibii tarafindan 1967 yilindan beri
diizenlenen bu yarigmalarin toplumda karsilik  bulmadigim ileri siirmiistiir.?

Geng Sinemacilar Toplulugu zaman zaman tilkedeki diger sol orgiit ve kuruluslarla birlikte
ortak bildirilere imza atmistir. 27 Ocak 1971 tarihinde Tiirkiye Sanatgilar Birligi, Kimya
Miihendisleri Odasi, Mimarlar Odasi, Makine Miihendisleri odasi, Devrimci Miizisyenler
Dernegi, Tiyatro Iscileri Sendikasi, Karikatiirciiler Dernegi, Tiirk-Edebiyatgilar Dernegi, Un-As,
Devrimci Insaat Miihendisleri, Tiirkiye Tiyatro ve Miizik Elestirmenleri Dernegi, Tiirkiye Yiiksek
Teknisyenler Cemiyeti, Tek-Sen gibi sol orgiit ve kuruluslar tarafindan diizenlenen “Fasizme
Kars1 Direnis” toplantisina Geng Sinemacilar Toplulugu da katilmis ve toplanti sonunda
yayinlanan bildiriye Topluluk da imza atmgtir.*

2.Geng Sinema Dergisi ve Devrimci Sinema Tartismalari

Geng Sinemacilar Toplulugu eylemsel faaliyetlerinin yaninda devrimci sinema fikrini
yerlestirebilmek icin diisiince hayatinda da 6nemli adimlar attilar. Devrimci Sinema diislincesini
etkili bir sekilde savunabilmek amaciyla Geng Sinema adiyla 1968 yili ekim ayindan itibaren bir
dergi yaymlamaya basladilar. 1968 yilinda yayin hayatina baslayan Geng Sinema Dergisi ve bu
derginin etrafinda olusan Geng¢ Sinemacilar Toplulugu devrimci sinema tartismalarina dair ilk
adimi teskil etmistir. Derginin Ekim 1968 tarihli ilk sayisinda yer alan bildiride sol diigiince
etkisindeki yeni sinema anlayisinin kesin sinirlar1 belirlenmistir. Bildiride devrimci, halka doniik
ve bagimsiz bir sinemanin yaratilmasi temel amag olarak belirlenirken bunun i¢in her seyden 6nce
sanatin toplumun iginde toplum adina halk adma yapilmasinin gerektigine vurgu yapilmustir.
Burada halk kelimesinin emek¢i sinif anlamina geldigine 6zellikle dikkat ¢ekilmistir. Ayrica yeni

2 Geng Sinema Dergisi, S.14, Ocak 1971, s.15.

2 Geng Sinema Dergisi, S.14, Ocak 1971, s.12.

24 Tiirkiye Halkoyuna bashkl bildiri sdyledir: “Halk zaferiyle sonuglanan bir kurtulus savasindan sonra emperyalist
tilkelerin Tiirkiye iizerinde yogun bir bigimde tezgahladiklar: tiirlii oyunlarla, yurdumuz bugiinkii yari bagiml
duruma diigtiriilmiistiir. Dis ve i¢ somiiriiniin yarattigi ekonomik bunalimda bogulan halkimizin halk direnisini
kirmaya ¢alisan iktidar, bu eylemleri anarsi diye niteleyerek dikkatleri dagitmakta ve getirmek istedigi baski diizenine
gerekce hazirlamaktadir. Gergekte geri birakilmig tilkemizde kapitalizmin kendi i¢ ¢eliskisinden dogan sorunlar
gecistirmek icin emekgi siniflarin zararina getirilmesi planlanan baski tedbirleri bir fasist terér hareketinin belirgin
isaretlerini tasimaktadwr. SBF ogrenci yurduna yapilan son silahli polis saldwrisi ile kiz 6grencilere sarkintilik saldirt
derecesine kadar varan fagsist teror igreng polis tertipleri ve uydurma meseleler yaratarak halkimizin géziinden
saklanmak istenmekte; devrimciler lekelenmeye calisilmaktadir. 1961 Anayasasuun getirdigi biitin hak ve
ozgiirliiklerin  korunmast ve anayasanin ongordiigii sosyal devlet diizeninin kurulmast konusunda aydin
sorumlulugunun gerektirdigi her tiirlii eylemin icinde yer alacagimizi agik¢a belirtiriz. Anayasanin 20 ve 21 inci
maddelerinde belirtilen diisiince 6zgiirliigii bilim ve sanat 6zgiirliigiine golge diisiirecek her tiirlii bask, tertip, teror,
dolayli ve dolaysiz fasist tedbir ve diizenlerin siddetle karsisindayiz. Universite gencliginin emek¢i halkumiz ve
aydinlarin kanlari pahasina elde ettikleri haklari, anayasal giiclerle birlikte direnis hakkimizi kullanarak korumaya
kararlyiz. Disa bagimli sermaye ¢evrelerinin tiirlii bahanelerle devlet gii¢lerini anayasa disi kullanma yolundaki
egilimlerinin mutlaka bagsta emekgi siniflar olmak iizere tiim devrimci gii¢lerce bosa ¢ikarilacagina olan giivenimizi
bilimin, teknigin ve devrimci sanatin savunuculari olarak, gelisen durumlar karsisinda tekrar belirtiriz”. Bkz. Geng
Sinema Dergisi, S.14, Ocak 1971, s.16.
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sinemanin kapitalist toplum diizeni ve bu diizenin sinema anlayisina karsi ¢iktig1 ve bunun i¢in
mutlaka ilklerden taviz vermeyecek bagimsiz bir sinemanin gerceklestirilmesi gerektigi ileri
stiriilmiistiir. Bundan bagka bildiride geleneksel kiiltiiriin mutlaka devrimci bir perspektiften ele
alinmasi ve ulusal sinemanin olusturulmasi gerektigi ve sinemanin kendi iilkesinin gergeklerine
egilmek zorunda oldugu hususlarina da dikkat ¢ekilmis ve bu anlayista yeni ve devrimci bir
sinemanin kurulmasi i¢in mutlak surette bir drgiite ihtiya¢ bulundugu ifade edilmistir.?®

Dergide yer alan yazilarda devrimci sinema ile 6zdeslestirilen Geng Sinemaci’nin halk igin
iretilecek filmleri bir karsilik beklemeksizin emek¢iye ve koyliiye ulastiracagi ve bdylece
devrimci sinemayi inga edecegine sik sik vurgu yapilmaktadir.?® Devrimci sinema anlayisina gore
sinema yillardir sermayeci diizenin halki uyutmak icin kullandig1 bir propaganda ve beyin yikama
aracindan bagska bir sey degildi. Devrimeci sinema ise sadece kendi halkina degil diinyanin ezilen,
aldatilan halklarina hitap edecek ve toplumsal gergekliklere dayali kurgular iizerinden halklara
somiirii diizenine kars1 gelmeyi 6gretecektir.?’

Geng Sinema Dergisi’nin yazarlarindan Veysel Atayman “Devrimci Sinema” bashgi ile
kaleme aldig1 yazisinda az geligsmis toplumlarda devrimci sinemanin nasil ve nigin ortaya giktigi
anlatilmaya calisilmig ve sol diislince cercevesinde degerlendirmeler yapilmistir. Buna gore,
Devrimci sinemaya gore sinema, genellikle kentsoylu siniflarin baskin oldugu ileri kapitalist
iilkelerde ortaya ¢ikmig, topluma doniik olmaktan ¢ok, baskin diisiince bigimi olan idealizm gibi
ayaklar1 yerden kesik, halk yiginlarinin gercek sorunlarinin ¢ok Gtesinde {ist yapisal olay ve
kavramlar arasinda gezinen bir aracti. Bununla birlikte baslangicta sinemaya yabanci kalan az
gelismis tlkeler sinema olayindan haberdar olmaya baglayinca aktarma bir sinema kurmak
gerekliligi duymus, varliklarim iilkelerinin az gelismisligine dayandiran, kisiyi kolelestirme
Ozlemi giliden kapitalist gevreler sermaye yatirimlarina kiiltiiriin bu yeni ve etkin dalimi da
eklemisler ve bdylece gergek giidiimlii sinema ortaya ¢ikmustir.?® Bu degerlendirmelere gore
sinema kapitalist diizeni koruyan ve somiirii diizenini giiclendiren bir ara¢ olmaktan oOteye
gecemiyor ve toplumun gergek sorunlarina 6zellikle deginmiyor. Iste Devrimci sinema bu kurulu
diizene kars1 olarak diizen celiskilerinden dogmus ve kendinden onceki sinema diizenine bir
antitez olarak ortaya ¢ikmistir. Devrimci sinemanin Marksist bakis agisindan tez- antitez ve sentez
kurami etrafinda olusan bir yap1 oldugu iddia edilen yazida az gelismis toplumlarda devrimci
sinemanin ¢ok onemli bir islevinin oldugu da savunulmustur.?® Dergide kaleme alinan birgok
yazida sinemanin kapitalist agamanin bir {iriinii olduguna dair yapilan degerlendirmeler dikkat
cekmektedir.®* Bunun yaninda vurgu yapilan en 6énemli konulardan biri 6rgiitlenme sorunudur.
Derginin bir¢cok sayisinda devrimci anlayistaki gen¢ sinemacilarin bir an 6nce Orgiitlenmesi
geregi iizerinde durulmustur. Orgiitlenme ihtiyacinin temel gerekgeleri buna dair yazilarda
ekonomik, resmilesme, giiclenme, amatorliikten uzaklagma ve yeni bir sinemanin yapi arastirmasi
olarak siralanmistir. Hatta bu ihtiyaca dikkat gekmek igin “Orgiitlenmeye Dogru” slogani hemen
her sayida bas yazi1 da verilmistir.>!

Devrimci sinema diiglincesi kapitalizmin savunucusu Hollywood sinemasina ve onun
etkisindeki sinemalara kars1 bir tavir olarak ortaya ¢ikmistir. Tanju Akerson “Sinemada ‘Barig
Icinde Beraber Yasamaya’ Hayir baghg ile kaleme aldig1 yazisinda Kapitalist sdylemin ve onun
etkisindeki sinemanin baris adina aldatmaya dayali anlayisina adeta savas agmistir. Akerson
yazisinda Hollywood’u kapitalizmin sézciisii, Yesilcam’1 da “emperyalizmin igportacisi” olarak

% Geng Sinema Dergisi, Say1: 1, Ekim 1968, s. 2-3.

% Geng Sinema Dergisi, S. 1,s.7.

27 Mutlu Parkan, “Geng ve Sorumlulugu”, Gen¢ Sinema Dergisi, S. 1, $.7-8.

28 Veysel Atayman, “Devrimci Sinema”, Geng Sinema Dergisi, S. 1, s.11.

29 Atayman, a.g.m, s. 11.

30 Mehmet Goneng, “Ozgiir Bir sinema”, Geng Sinema Dergisi, S.1, s. 15.

31 Ustiin Barista, “Orgiitlenmeye Dogru”, Geng Sinema Dergisi, S.2, Kasim 1968, s. 2-4.
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nitelendirmis ve bu anlayisin ortaya koydugu ‘barig’a agik¢a ‘hayir’ demistir ve devrimcei yeni
sinemanin Hollywood ve Yesilgam’a savas agacagini ileri siirmiistiir.3? Devrimci sinema sinemay1
burjuvaya kars1 yapilacak savasin en 6nemli araglarindan biri olarak gérmektedir. Faruk Atasoy
“Silah Bagima” baslikl yazisinda bu diisiinceyi, “Tiim devrimci sinemacilara bir ¢agridir bu, Tiirkiye
bugiin 2. Ulusal Kurtulug Savasinn igcindedir. Tiirk halkinin savasi iilkede somutlasmamus bir ‘gizli istilaya
ve igbirlik¢i burjuvaziye karsidir. Cok dogal olarak bu ugrasin silahlar: da degisik olacaktir. Sinema ise
bu savasta kullamilacak araglardan biridir. Yalniz devrimci sinemamin ugrasi tek yonlii degildir. Tiirk
emekgileri yaminda devrim i¢in savaswken aymi zamanda kurulu diizenin bir par¢ast olan Yesilcam
diizenine karsi da bir ugras vermektedir. Devrime ve sanata karsi ¢itkan bu sinema diizeniyle ugras Geng
Sinemaya diismektedir” ciimleleriyle anlatmaya ¢ahigmistir.® Burada Devrimci sinemanin
Yesilgam’1 kurulu diizenin sinemasi olarak gérmesi ve ona savas agmasi oldukea dikkat ¢ekicidir.
Bu diisiince dergide yer alan bir¢ok yazida siklikla vurgulanmistir.

Faruk Atasoy “Sinemada Emperyalizm” baslikli yazisinda, ABD’nin &zellikle 1. Diinya
Savagi’ndan sonra bagta Avrupa olmak {izere diinyanin biiyiik bir kismina kapitalist sinemanin
¢ok sayida iiriiniinii gondererek ekonomik anlamda yeni bir alan olarak sinema sektoriinii ele
gecirdigini hatta bu suretle degisik toplumlar iizerinde kapitalist sdylemi ve kiiltiirii etkin kilmaya
calistigina dikkat cekmis ve Tiirkiye’ nin de bu tehlike karsisinda oldugunu ileri siirmiistiir. Atasoy
yazisinda, sinemadaki bu emperyalist baskiya ancak devrimci sinemanin halki bilinglendirerek
cevap verebilecegi ve emperyalist sinema anlayisina karst miicadele edebilecegini ileri
siirmiistiir.3* Yorgo Bozis tarafindan “Tiirkiye’de Sinemada Dis Somiirii” bashigiyla kaleme
alman yazida da kapitalist sinemanin somiirii diizenine dikkat ¢ekilmistir. Bozis yazisinda
kapitalist sistemin isleyisine elestirel bir yaklagim getirdikten sonra sinemada dis ticaret yoluyla
emperyalist somiiriiniin yabanci film satis1 ve yerli filmler i¢cin hammadde ve arag¢ -gereg satist
seklinde gergeklestirildigini anlatmigtir. Bu durumun Tiirkiye’ye yansimasini “bugiin dis ticaret
dengesini siirekli dis bor¢lanmalarla kapatmak zorunda olan Tiirkiye, senede 450 den fazla yabanci film
satin almaktadir. Bu akil almaz hovardaligin tek éziivii, Tiirk sinema seyircisine diinyadan ¢evrilen tiim
kaliteli filmleri gostermek ¢abast olabilirdi. Ancak disardan getirilen filmlerin kékenlerine egildigimizde
durumun higte oyle olmadigimi goriivoruz” ciimleleriyle ortaya koyan Bozis, 6zellikle bagta ABD
olmak iizere kapitalist iilkelerden ¢ok sayida filmin satin alinmakta olduguna dikkat ¢ekmistir.
Tiirkiye’de yabanci film piyasasi tiimii ile kapitalist ve emperyalist tilkelerin elinde oldugunu ileri
stiren Bozis, kapitalist sinemanin sadece ekonomik anlamda degil ayn1 zamanda bu haliyle bir

32 Akerson bu diisiinesini yazisinda su sekilde anlatmaktadir: “fleri kapitalist iilkelerdeki sinema merkezlerinin yaygn
yapim ve dagitim olanaklart ile denetim altindaki tuttuklar: diinya piyasasina siirdiikleri filmlerde elbette kapitalizm
iyidir emekgiler kapitalizme karsi ¢tkmayin, cinsinden nutuklar ¢ekilmektedir. Kapitalizmin komiinizme olmaktan ¢ok
kendini kamufle etmekte icin bir yan ideoloji olarak gelistirdigi anti-komiinizm ¢evrilen filmlerin diisiince yapismni
olusturmaktadir? Hollywood ve ¢omezleri Ugiincii Diinya kurtulus savascilarmi ‘kanun digi eskiyalar , komiinist
ajanlar’ olarak tamitlama, cesitli diisiince spekiilasyonlart ile ileri kapitalizmin sonsuzlugunu kanitlama yoluna
giderlerken, Yesil Camlar emekgileri mutsuzlugu karsisinda agik hava sinemalarinda findik fistik yedirterek kiiciik
diinyalr insanlarin huzur dolu hayati masali ile hallerine siikrettirmekte, cinsel bunalim ve siddet gibi iistyapisal
sorunlart ¢éziimlemeden seyircinin bosalmasint saglayacak bicimde islemekte, bu arada anti-komiinizmin oyun
kurallart iginde sosyal igerigi olan nutuklar ¢ekmekten de geri durmamakta, kestirme bir deyimle emperyalizmin
isportaciligini yapmaktadir. Anti-komiinizmin politik, ekonomik, kiiltiirel alanda diledigi gibi at kosturma olanag:
saglayan “co-existence -baris icinde beraber yasamanin 6biir ortagr Sovyetler Birligi sinemasi ise Hollywooda tas
ctkarircasina ¢evirdigi bol harcamal, goz kamastirici ‘Harp ve Sulhler’le yeni sinemanmin karsisindaki 6biir ucu
temsil etmektedir. Insanligin tarih 6ncesi donemini sona erdirmede tarihsel gorevi yiiklenen Ugiincii Diinyadaki Yeni
Sinema bu gérevin sanatsal yoniintin insaast sirasinda gelisecek sinema sanatini gergek niteligine Atatiirk "iin séziinii
ettigini gergek islevine kavusturacaktir. Devrimcilerin sinemasi, devrimci olabilmek icin énce sinema alanindaki
‘Baris iginde beraber yasamaya’ Haywr demeli, kamerasi ile Hollywoodlara ve Yesil Camlara savas agmalidir. Yeni
sinemanin dzii de bicimi de bu savasta sakhdir, bu savasta gelisecektir.”, Tanju Akerson, “Sinemada Baris I¢inde
Beraber Yasamaya Haywr”, Geng¢ Sinema Dergisi, S.2,S. 7.

33 Faruk Atasoy, “Silah Basina”, Geng Sinema Dergisi, S.3, Aralik 1968, s. 7.

34 Faruk Atasoy, “Sinemada Emperyalizm”, Gen¢ Sinema Dergisi, S.5, Subat 1969, s. 3-5.
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sartlandirma arac1 olarak kamuoyunu emperyalist emelleri gercevesinde yonlendirdigini de
savunmustur.®

Dergide kaleme alinan yazilarda siklikla devrimci sinemanin halka inmenin tek yolu olarak
savunuldugu da dikkat ¢cekmektedir. Ahmet Soner “Halka ¢ikmak” bagligiyla kaleme aldigi
yazisinda Osmanli son donemindeki aydin catismasina dikkat ¢ekmis ve aydinlar arasindaki
ilerici gerici c¢atismasinin halka bir fayda vermedigi ve aydimi halktan uzaklastirdigini iddia
etmistir. Soner, devrimci sinemanin aydinin halka inmek i¢in en nemli araglardan biri olacagi
savunmustur.>®

Tiirk sinemasina yonelik de devrimci sinema tartigmalarinda devrim i¢in sinemanin 6nemi de
vurgu yapildigi goriilmektedir. Algin Saydar “Devrim igin sinemanin gerekliligi” baslikli
yazisinda bu boyuta dikkat ¢ekerek su degerlendirmeyi yapmustir: “Filmlerimiz, yozlasmig
burjuvanin FILM BOYLE OLUR oénerisinin kalbine ¢evrilmis birer silahtir. Ve filmlerimiz ¢okiintii
halindeki kapitalizmin bilinen oyunlarina ¢evrilmis birer silahtir. Kapitalizm ve kapkag¢r diizeni vurmaga
yonelen her hareket de devrim igin gereklidir’.®" 16 Subat 1969’da yasanan ve sol literatiirde ¢ok
onem verilen 6. Filo olay1 da geng sinemac1 yaklagimin devrimci sinema idealinde 6nemli bir yer
tutmustur. Artun Yeres “Geng Sinema’da Anti-Amerikan G6zlem ve Eylem” baglikli yazisinda
ABD donanmasinin 17 Temmuz 1968 ve 16 Subat 1969 tarihlerinde Tiirkiye’yi ziyaretleri ve bu
ziyaretlerden hemen sonra bir Amerikali gazetecinin Tiirkiye’den “kdpek” benzetmesiyle
bahsetmesine deginerek “Amerika’nin Tiirkiye'ye ve Tiirk insanina karst kiistahlik ve hayasizlikta ne
denli ileri gidebilecegini de gostermis yillardir takindigr Giizel Amerikali” maskesi de boylece diismiis
oldu. Artik emekg¢i Tiirk insani emperyalizmi yurdundan tekrar kovmak icin bilingle eyleme gecmistir”
degerlendirmesinde bulunarak bundan boyle Geng Sinemanin da bu eylem igerisinde olusacagini,
maddi ve teknik imkansizliklarina ragmen toplumsal olaylar1 saptayacagini elde edecegi bu tiir
olaylar ile ilgili belgeleri devrimci bakis agisiyla filmlestirerek tarihsel sorumlulugu olan yerine
getirecegini ifade etmistir.® Altan Yalgmn da “Sinemanin Gerillalar:” bashikli yazisinda
kapitalizmin etkisindeki Tiirk sinemanin Tiirk toplumun gercek degerlerini tamamen
yozlastirdigini iddia ederek Tiirk insaninin kendi ulusal bilincine kavugmasina yardimei olacak
bir sinemaya biiylik 6zlem duyuldugunu ifade etmis ve Geng Sinemacilarin bu savasin gerillalar
olacag1 savunmustur.*

3 Yorgo Bozis, “Tiirkiye’de sinema’da dis sémiirii”, Gen¢ Sinema Dergisi, S.6, Mart 1969, s. 6-7.

3 Ahmet Soner, “Halka Cikmak”, Gen¢ Sinema Dergisi, S.5, Subat 1969, s. 3-13-14,

37 Algin Saydar, “Devrim I¢in Sinemanin Geregi”, Geng¢ Sinema Dergisi, S.6, Mart 1969, s. 14-15.

38 Artun Yeres, “Geng Sinema’da Anti-Amerikan Gézlem ve Eylem”, Geng Sinema Dergisi, S.6, Mart 1969, s. 16.

39 Altan Yalgin kapitalizmin etkisindeki Tiirk sinemasi hakkinda su degerlendirmeyi yapmistir: “Alinyazisi biitiin diger
geri bwrakilmis iilkelere kogut bir iilkenin torunlaryiz. Kiiciimsemeye, horlamaya, ezilmeye ve sémiiriilmeye
alistirilmus bir ulusun ¢ocuklarr. Géziimiizii bir savas ortaminda agiyoruz. Ve artik tek var olma olanagimiz girmekte
belirleniyor. Alanimiz sinemadir. Haberlesme araglarinin en korkuncu en giicliisii en etkini. Uyduruk kahramanlar,
soziimonlara yoneticileri, vurgunculari, bonolart , tesisleri, iisleri oyunculariyla érgiitlii bir alanda,; inanmighklar,
halktan yana olmalari, adanmalar: disinda baska giicleri bulunmayan bir avug insan, biitiin baslangi¢ eksikliklerini
tasiyarak yiiriimeye cabaliyor. Ulkemizde bu giine degin yapilan sinema gercek ulusal degerlerden en ufak nasibini
alamamus, koyu bir sematizmin etkisinde bir kalinti niteligini tasimaktadir. Bu kalinti elli yila yakin bir siiredir,
gergek degerleri yaratan emekgilerin iizerinde agir bir eglence kandirmacasi ya da halki yine iirettigi degerleri
yozlastirarak sémiiren sémiirgen bir yiik olmustur. Yalniz adi ve konusmalart Tiirkce olan bu filmlerin biitiin ulusal
degerleri de tasidiklar: adlarn Tiirk¢e yazilmasindan ibarettir. I¢inde Amerikan filmlerine 6zgii gizil iyi aile etkileri,
sulukule ortamini bile yaratmaktan uzak séziimona komedileri evde kalmis kizlar, romantik iyi aile ¢ocuklarmi
etkileyen melodramlari ve nihayet gercekten Tiirk insanina hakarvet anlami tasiyan koy kasaba biiyiik sehir
yansitmalariyla Tiirk sinemast emekgilerin karsisinda onlari soyan ve en bayagi anlamda somiiren bir giic olmaktan
oteye bir nitelik tasimamaktadir. Kamuoyunu siirekli yalanlarla bulundugu ortamin karanhgina siiriikleyen Tiirk
sinemacilart hi¢hir zaman karsilarinda etten , kemikten duyusu, diisiiniisii gercekleri gorebilme yetisi bulunan
seyirciyi hesaba katmamigslardir. Toplum adina, halk adina film yaptiklarini, gece kuliiplerinin bol kadinli ve ickili
sofralarinda égrenen, biitiin bir halki gece kuliiplerine doldurmaya ¢alisan sanat¢ilarimiz (!) koskaca bir ulusun
tarihi gelisimini de icki kadehlerine sigdirmaya 6zenmektedirler. Ve sorun bu giin agik¢a sudur: Gergekleri kavrama
icin olaganiistii caba harcayan Tiirk insaninin kendi ulusal bilincine kavusmasinda yardimci bir sinemaya duyulan
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Geng Sinemacilar halktan yana sinema ile halkgilik anlayisini da birbirinden ayirmislardir.
Mehmet Goneng, “Halktan Yana Sinema Halk¢1 Degildir” baslikli yazisinda geri kalmis tilkelerde
kars1 devrimciler olarak nitelendirdigi kapitalistlerin en gecerli tuzaginin Halk¢ilik oldugunu ileri
siirmiistiir. Goneng bu diislincesini “Bati Kapitalizminin yeni sémiirgecilik asamasinda somiirdiigii iilke
icinden tohumlagtirdigi ve seklen halka yakin géziiken bir feodalin bir miitegallibenin dilinden diisiirmedigi
‘halk anlar mi, halka ne veriyon’ sozciiklerini bu tuzagin kullanilis seklinden baska bir sey degildir”
ciimleleriyle anlatmistir.*°

Geng¢ Sinemacilar sanatta emperyalizmi ve kapitalist somiirii diizeninin ortaya koydugu
sinema anlayisini her sekilde ve firsatta sert bir dille elestirmistir. Gaye Petek “Sinemac1 (gorev
karsisinda ve onun iginde)” baslikli yazisinda sanatta emperyalizme vurgu yaparak Geng
Sinemacilar ve emperyalizme kars1 duruslari ile ilgili olarak “Varolan sinema diizeninin Tiirk halkim
somiirdiigii de bir baska gergek; geng sinemact bu diizene de karst ¢iktigi icin halka somiiriilmemesi
gerektigini gostermeli, onu emperyalizme hayir demeye hazirlamali. Hayw diyenler var tabi, geng sinemact
arkadaglarinin ve emekgi halkin yiiriiyiislerini, eylemlerini ve emperyalizmin yumrugu altinda ezilislerini
alicist ile saptayacak ve bu belgeleri ne yapip yapip gosterecektir. Kentlerde, isyerlerinde grev yapanlara,
savasanlara ve hatta eylemlerden kacanlara. Kdylere dek gitmesi gerecektir geng sinemacinin. Onun
silahlart filimlerdir. Ilk énce Yesilcamlara karst savagimi, onlarla verecektir, ama bir gercegi unutmadan :
Sinemadaki emperyalizmden onemli evrensel yapida bir emperyalizm vardwr, bunun bir kolu kendi
iilkesindedir. Ancak buna karst direnisi ile savasa bir kathida bulunabilir” degerlendirmesinde
bulunmustur.*

Geng Sinemacilar, yazilarinda kapitalist bati sinemasinin ¢ok masrafli ve toplum
gerceklerinden uzak filmlerine karsilik Geng Sinema’nin basit sinemadan yana olmasi gerektigine
de dikkat cekmislerdir. Yakup Barokas “Basit Sinema” adl1 yazisinda bu noktaya yogunlagsmustir.
Barokas yazisinda, Gen¢ Sinemacinin her seyden once olgulart temel nedenlerine inerek
incelemek ve ortaya koymakla yiikiimlii olduguna deginerek basit sinema anlayisimi “Devrimci
oziinden ileri gelir, ¢iinkii devrimci bir film emperyalizmin sinemasi gibi halklari afyonlamak igin bin
dereden su getirmez, basit gercekleri ort bas etmek amaci ile. Ses, goriintii, kurgu tek bir amaca yénelir
basit sinema’da; filmin devrimci oziinii giiclendirmek ve ona yeni boyutlar kazandirmak. Bati sinemasinin
tiriinii olan sanat oyunlarina yer vermez. Ancak bu konuda her tiirlii bagnazliga ve dogmatizme karsidir.
Yeni bir bigim yaratma ¢abasindadir ulusal degerlerin dogrultusunda” climleleriyle ortaya koymus ve
ozellikle Geng Sinemacilarin belgesel filmlere yogunlasmalar1 geregine vurgu yapmistir.*> Mete
Tanju da benzer sekilde “geng sinemaci ve belgesel film” baglikli yazisinda Geng Sinemaci ve
devrimci amaglarini gerceklestirebilmek igin en elverigli filmin belgesel film olduguna dikkat
cekmistir.*® Geng Sinema Dergisinin yazarlarindan Veysel Atayman ise, “basit sinema olamaz”
adli yazisinda Geng Sinemacilar arasindaki basit sinema tartismalarina karsi ¢ikarak basit sinema
anlayisin sert bir sekilde elestirmistir. Atayman, “basit sinema yoktur kotii sinema vardir”
diyerek basit sinema tartismalarinin sonugta sinemanin kalitesine bilyiik bir zarar verecegini ileri
stirmiistiir.*

Geng Sinema Dergisi yayin hayat1 boyunca siklikla sansiire tabi tutulmustur. Dergide kaleme
alinan yazilarda sansiiriin derginin 6niindeki en biiyiik engel olduguna da vurgu yapilmistir. Dergi
yazarlarindan Osman Ertug “dikkat SANSUR var!” baslikli yazisinda sansiir uygulamalarin
elestirel ve alayci bir yaklasimla ele almistir. Ertug, hiikkiimetin toplumsal gergeklere dayali
filmlere katiyen izin vermedigine ve biiylik giicliikler ¢ikardigina dikkat ¢ekerek, Amerikan

ozlem, mevcut diizeni siirdiirme kaygisi tasiyanlarla, o diizeni degistirmeye yonelenler arasindaki savagsi zorunlu
kilmigtir”, Altan Yalgin, “Sinema Gerillalar1”, Geng¢ Sinema Dergisi, S.6, Mart 1969, s. 18-19.

40 Mehmet Géneng, “Halktan Yana Sinema Halkg1 Degildir”, Geng Sinema Dergisi, S.6, Mart 1969, s. 23.

41 Gaye Petek, “Sinemac (gorev kargisinda ve onun iginde)”, Gen¢ Sinema Dergisi, S.9, Eyliil 1969, s. 11.

42 Yakup Barokas, “Basit Sinema”, Gen¢ Sinema Dergisi, S.10, Kasim 1969, s.12.

43 Geng Sinema Dergisi, S.11, Aralik 1969, s. 3-4.

4 Veysel Atayman, “basit sinema olanaz”, Geng Sinema Dergisi, S.11, Aralik 1969, 5.6-8.
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emperyalizmini elestiren, gercegi yansitan, emekgilere sinif bilincini asilayan, 6grenci, is¢i ve
koylii hareketlerini, mitingleri, boykotlar1 konu alan filmlerin gosterilmesinin asla miimkiin
olmadigini ileri siirmiistiir. Ertug, sansiir yonetmeliginin italya’dan alindigim iddia ederek
hiikiimetin yeni bir sansiir yonetmeligi hazirliginda oldugu ancak bu yonetmeligin de devrimci
sinemay1 ezmek amactyla hazirlandigini savunmustur.*

Geng Sinema Dergisinde Yesilcam en Onemli hedef olarak gosterilmistir. Yesilcam’in
emperyalist diizenin araglarindan biri oldugu diisiincesi dergi de kaleme alinan yazilarin
bircogunda siklikla vurgulanmigtir. Dergide bu anlayisin en 6énemli kalemlerinden biri Mutlu
Parkan olmustur. Ankara Ulus gazetesinde film elestirileri yayinlamakta olan Mutlu Parkan Tiirk
Solu, Yeni Dergi ve Ankara Birlik Dergilerinde de yazilar yazmis ve Geng Sinema dergisinde de
onemli yazilar kaleme almistir. Parkan, “yiirlirken” basligiyla kalem aldig1 bir yazisinda devrimci
miicadele alaninin olduk¢a genisledigini sanatin hemen her alaninda etkin olmaya basladigini,
sadece sinemada degil, edebiyat, siir, tiyatro gibi 6nemli alanlarda devrimci miicadelenin 6nemli
bir noktaya geldigini ileri siirmiistiir. Parkan yazisinda, Gen¢ Sinemanin en biiyiik miicadelesinin
Yesilcam ile oldugunun da altini ¢izmistir.*® Benzer Yesilcam elestirisini Yorgo Bozis de
“Tiirkiye’de Sinema Diizeni—1: Yesilcam” baglikli yazisinda yapmustir. Bozis yazisinda
Tiirkiye’deki sinema anlayisini etraflica ortaya koyduktan sonra Yesilgam’da egemen olan giiciin
tefeci tiiccar oldugunu ileri stirmiistiir. Bununla birlikte Yorgo Bozis’in Mutlu Parkan’a gore daha
tliml1 bir yaklasim gosterdigi dikkat ¢cekmektedir. Bozis, Yesilcam’da ulusal bir burjuvazinin
varligina dikkat ¢ekerek ve bu olusumun dislanmamasi gerektigine de vurgu yapmistir. Ancak
Yesilgam’in ulusal burjuvasinin her an kapitalist ¢evrelerle is birligi yapabileceginin de
dikkatlerden kagmamasi gerektigini ifade etmistir. +’

Dergide yer alan yazilarda Mutlu Parkan agirlikli olarak kapitalist diizenin sémiirii araci olarak
sinemaya vurgu yaparak emperyalist sinemaya siddetli elestiriler getirirken, derginin dnemli
kalemlerinden Ustiin Savasta ise daha ¢cok Geng¢ Sinema hareketinin ekonomik sorunlarini dile
getirmis ve bu cergevede orgiitlenme gereksinimine duyulan ihtiyaca vurgu yapmustir. Ustiin
Savasta, “ekonomik orgiitlenmeye dogru -2” basligiyla kaleme aldig1 yaz1 dizisinde Geng Sinema
olusumun yeni bir hareket olduguna dikkat ¢ekerek mutlak surette bir orgiitlenme igerisinde
olmasini savunmus ve Geng Sinema’nin “Diisiince” ve “hareket” olduguna dikkat ¢ekmistir.*3
Aymni sekilde, Mete Tanju da “devrim sinemasinin sorunlari iginde YAPIT” baslikli yazisinda
Geng Sinema olayinin bir diisiince ve eylemler biitiinii oldugundan bahsetmistir.*® Yakup Barokas
da “devrimci ve ulusal Tiirk sinemasi i¢in geng sinema bir harekettir” baslikli yazisinda “Geng
Sinema, devrimci bir sinemanin olusmast i¢in gerekli tiim eylemleri kapsar. Simdilik gergek bir sinemadan
sozedilene dek- ¢ekilecek olan kisa filmler- madem ki ekonomik olanakiar simdilik ancak bunu olanakh
kilmaktadir- surf objektif ve siibjektif kosullarin gerceklesmesi amacina yonelecektir. Bu nedenle Geng

45 Osman Ertug, “dikkat SANSUR var”, Gen¢ Sinema Dergisi, S.11, Aralik 1969, s.13-15.

46 Mutlu Parkan, “yiiriirken”, Geng¢ Sinema Dergisi, S.12, Mart 1970, s. 3.

47 Yorgo Bozis’in yazisinda Yesilgam ile ilgili su 6nemli tespitler yer almigtir: “Yegilcam 'da egemen olan giig isletmeci
(tiiccar), sermaye de tiiccar- tefeci sermayesidir. Bunun da zorunlu bir sonucu film iiretiminden elde edilen arti-
degerin yeniden film tiretimine akmamasi olmaktadir. Ayrica Yesilcam endiistrisi genis pazarlardan da yoksundur.
Bu nedenlerle Yesilcam endiistrisinin kapitalist asamaya geg¢mesi olanaksizdr, ¢iinkii bu gecisi saglayacak dort
kosuldan ikisi (kapitalist sermaye ve genis Pazar) eksiktir. Kaldi ki Yesilcam 'in durumu Tiirkiye 'nin genel diizeninden
soyutlanarak ele alimamayacagindan ve emperyalizmin tahakkiimii altinda olan disa bagiml bir iilkede kapitalist
asamaya gegis soz konusu olamayacagindan Yesilcam’'da da bu gegisin gerceklesmesi ileride dahi tamamen
olanaksizdir. Fakat bu durum, Yesilcam’da millici nitelikte bir burjuvazisinin (vapimcilar) ve kiigiik burjuva
déniigiimcii kiiltiirii savunan yénetmenlerin ve somiiriilen genis bir emekgi kitlesinin varligint yadsimamiza yol
agmamall ve sinemada devrimci ulusal bir cephenin kurulmasi yolunda harcanacak ¢abalar agisindan bu somut
gercek her zaman goz oniinde bulundurulmalidir. Ama yapimcilarin kaypak ve her an isbirlik¢i olmaya,
emperyalizmin sinemasiyla uzlasmaya hazir durumda olduklar: da gézden kagirilmamalidir. Sinemada

48 Ustiin Savasta, “ekonomik drgiitlenmeye dogru-2”, Gen¢ Sinema Dergisi, S.12, Mart 1970, s.6-8.

4% Mete Tanju, “devrim sinemasinmn sorunlar icinde YAPIT”, Geng Sinema Dergisi, S.12, Mart 1970, s.13.
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Sinema bir kigi veya grup olayt degildir. Toplumsal olaylarin dogrultusunda gelisen bir sinema olayidir”
degerlendirmesinde bulunmustur.>

Geng Sinema Dergisinde basta emperyalist bat1 sinemasi olmak iizere Tiirkiye’de sinemanin
kalesi Yesilgam ve onun toplumsal gerceklerden uzak ve tamamen batiya endeksli sinema anlayisi
siddetle elestirildigi goriilmektedir. Ayrica, hitkiimetin sansiir {izerinden sinema da kurdugu baski
da derginin en 6nemli konular1 arasinda yer almstir.

Sonu¢

II. Diinya Savasi sonrasinin uluslararasi iliskiler diizleminin genel adi olan Soguk Savas
hemen tiim diinyada oldugu gibi Tiirkiye’nin siyasal yagsaminda oldukga belirleyici rol oynamuistir.
Ozellikle diisiince hayatinin sekillenmesinde ve buna dayali olarak ideolojik temelde ayrismalarin
baslangict Soguk Savas ile olmustur. ABD’nin etkisinde yiiriitiilen komiinizmle miicadele
milliyet¢i muhafazakar olusumlari fazlaca giliglendirdigi gibi sol diisiincenin orgiitlenmesine de
zemin hazirlamistir. Basta siyasal alanda olmak iizere sol drgiitlenme ve diisiince hareketleri kisa
siirede toplum hayatinin hemen her alaninda karsilik bulmusg ve bazi drgiitlenmelere de ortam
hazirlamistir. Siyasal yagamda oldukga belirgin bir hale gelen sol ve sag diisiince yaklasimlari
Soguk Savasin 6zellikle ikinci yarisindan daha dogrusu 1968 yilindan itibaren edebiyat, sanat,
miizik gibi toplum hayatinin daha farkli ancak belki de en etkin boyutlarinda hissedilir derecede
kendini gostermeye baglamistir. 1950’11 yillarin baslarindan itibaren toplum hayatinda oldukca
kisith gevrelerde yer edinmeye baslayan sinema 6zellikle 1960’larin sonlar1 ve 1970°1i yillarda
toplum hayatinda olduk¢a etkili rol oynamaya basladigi gibi siyasal ortamin diisiince
akimlarindan da fazlaca etkilenmistir. 1960’1 yillarin sonlarina kadar agirlikli olarak siyasal
olugumlar ve bu olusumlarin etkisindeki orgiitler ve yazili medyada kendini gosteren sol ve sag
diisiince tartismalar1 6zellikle 1960’11 yillarin sonlarindan itibaren sinemada etkin bir sekilde yer
edinmeye basladi. Tiirk sinemasinin simgesi Yesilcam bir anda sol diisiincenin hedefi haline
geldi. 1968 yil1 sonlarinda Geng Sinemacilar Toplulugu sol diisiincenin etkisinde olarak devrimci
sinema tartigsmalarini baslatti ve Tiirkiye’deki sol ve sag diislince arasindaki rekabete yeni bir alan
acmis oldu. Ekim 1968 yilindan itibaren Geng Sinema adiyla ¢ikardiklar1 derginin etrafinda bir
araya gelen bir kisim sinema yazar ve yapimcilar Yesilgam’i emperyalist somiirii diizeninin
Tiirkiye’deki araci oldugu iddiasiyla ortaya ¢ikarak Tiirkiye’de ideolojik sinema anlayigimim
temellerinin atilmasinda 6nemli rol oynadilar. Yesilgam kapitalist somiirii diizenin Tiirkiye’deki
uzantist olarak sert bir dille elestirildi. Gen¢ Sinemacilar Toplulugu devrimci sinema
tartismalarinda iki 6nemli unsuru hedef aldilar. Bunlardan biri Yesilgam, digeri de hiikiimetin
sinema tizerinde uyguladig1 baski ve buna dayali sansiir politikasi. Bu iki unsur da Geng Sinema
Dergisinde kaleme alinan yazilarda 6nemle vurgulanmistir. Gen¢ Sinemacilar Yesilgam’mn
toplumsal gergeklikten uzak sinema anlayisina alternatif olarak belgesel tarzinda ideolojik kisa
filmlerin yapiminda 6nemli rol oynamiglar ve bu suretle sinemanin toplumsal sorumlulugu yerine
getireceklerine inanmislardir. Geng Sinemacilar devrimci sinema diisiincesini Gen¢ Sinema
Dergisinde etkin bir sekilde savunmakla kalmamislar diizenledikleri protesto eylemleri ile
Tiirkiye’de gergeklestirilen bazi sinema etkinliklerini de sert bir dille elestirmislerdir. Bu yoniiyle
Geng Sinemacilar Toplulugu sadece diisiinsel degil ayn1 zamanda eylemsel bir olusum olarak da
dikkat cekmektedir. 1968 yilindan 1971 yilina kadar kisa bir siireli yayin hayatina ragmen
sinemada devrimci sinema tartismalarini baglatmasi ve Yesilgam’a alternatif olusturma gayretleri
Geng Sinemacilar Toplulugu ve devrimci sinema tartismalarinin yogun bir bigimde yiirttiildigii
Geng Sinema Dergisini Tiirkiye’deki sol diisiincenin seriivenini takip etme anlaminda da énemli
kilmaktadir.

%0 Yakup Barokas, “devrimci ve ulusal tiirk sinemast igin geng sinema bir harekettir”, Geng Sinema Dergisi, S.12, Mart
1970, s.24.
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Summary

After 1945, the world took a brand new turn. A new era has begun, which will be effective in all aspects
of the political and social lives of almost all nations of the world, especially in the international arena. The
United States of America and Soviet Russia, which came out of the World War Il even bigger and stronger,
became two important powers that would direct the developments in the new world from this moment on.
The two allied states of the war became the two rival powers of the post-war. In this period, which is called
the Cold War, two rival powers waged a fierce struggle. The ideologies they represented in this struggle
determined the color of not only political relations but also all kinds of struggles. On the one hand, the
representative and defender of the capitalist order, the USA, and on the other hand, Soviet Russia, the
representative and defender of communism, fought to dominate their ideologies. During the Cold War
period, which continued until the dissolution of the Soviet Union in 1991, the fight and rivalry between
capitalism and communism spread to all aspects of social life other than political life. This conflict, which
was seen in the international arena and political life at the beginning, showed itself in a short time in every
dimension that concerns social life. The understanding of the struggle against communism led by the USA
and thus making the capitalist order dominate the whole world received a serious response by the
communist thought represented by Soviet Russia. The struggle of the USA to dominate the capitalist order
has become the main target of leftist thought. Left thinking, which developed and strengthened under the
influence of Soviet Russia and communism, soon began to find an effective response in the countries of the
immediate vicinity, especially in capitalist countries. The struggle against capitalism, which was carried
out effectively in the political arena, soon began to manifest itself in a new but effective area in social life,
such as cinema, especially in art and literature. Cinema, which started to take a place in the social life in
Turkey since the 1950s, continued its existence for a long time under the dominance of Yesilgam (Turkish
Cinema) and articulated with capitalism. Turkish cinema, which remained under the dominance of
Yesilcam until the late 1960s, started to become a new area of political conflicts, especially since 1968.
The violent protests by Leftist organizations against US Navy's 6th Fleet, which visited Istanbul in 1968,
and some subsequent events increased the ideological polarization and conflict in Turkey, and made cinema
a new and powerful area of this conflict. Leftist thought, which has been accepted by different segments of
society in Turkey, was also influential in the field of cinema in 1968. A group of filmmakers defending that
Yesilgam is an extension of the capitalist system of exploitation in Turkey, established the Young
Filmmakers Community, and paved the way for the leftist organization in cinema. After the Young
Filmmakers' Society was founded in 1968, they pioneered revolutionary cinema discussions in the field of
cinema until 1971. They defended the revolutionary cinema concept in cinema against the capitalist order,
both in the field of action and in the field of thought. They fiercely protested the state-sponsored film
festivals, claiming that Yesilcam served the capitalist order. They relentlessly criticized Yesilcam and the
governments' censorship policy in articles written in the magazine they published under the name of Geng
Cinema. They pioneered documentary films in the ideological short film style and shot many films within
this framework. They organized film festivals in order to make the revolutionary cinema concept effective
in social life. With the film festivals they organized in Ankara and other Anatolian cities, especially in
Istanbul, they had the opportunity to show ideological short films to different segments of society. Young
Cinematographers, who also differed among themselves from time to time, led the ideological debates in
Turkish cinema between 1968-1971 and defended the idea that revolutionary cinema was based on social
realities.
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