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Ozet

Bu makalede Afsar Timugin’de sanatin bir bilim olup olmadigi tartisiimistir. Geleneksel
anlamda iki ayr1 u¢ olarak goriilen sanat ve bilimin Timugin s6z konusu oldugunda nasil
bagdastig1 irdelenmistir. Zira iki kutupta yer alan sanat ve bilimin nasil birlestirildigi konuyu
aragtirmaya deger kilmaktadir. Tiirkiye’de sanat felsefesine dnem veren isimlerden biri olan
Timugin, sanat ve bilimin birbiriyle baglantili oldugunu ifade etmektedir. Hatta ona gore sanat
ve bilim benzerlikleri s6z konusu oldugunda ayr1 diisiiniilemezler. Timugin’in bu diisiinceleri
onu estetik alaninda ilging bir yere oturtmaktadir. Ciinkii o estetigin bir bilim olmasi gerektigini
savunmaktadir. Bu minvalde Timugin’in disiinceleri sanat-bilim ve estetik-bilim iligkisi
cercevesinde arastirilmistir. Son olarak da ¢alismanin genel bir degerlendirilmesi yapilmaistir.
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Abstract

In this article, it is discussed whether art is a science in Afsar Timugin. It has been
examined how art and science, traditionally seen as two separate extremes, are compatible in
the case of Timugin. Because how the two poles of art and science are combined makes the
subject worth researching. Timugin, one of the names that attach importance to the philosophy
of art in Turkey, states that art and science are interconnected. In fact, according to him, art and
science cannot be considered separate when it comes to their similarities. These thoughts of
Timugin place him in an interesting place in the field of aesthetics. Because he argues that
aesthetics should be a science. In this regard, Timugin's thoughts were researched in the context
of art-science and aesthetics-science relationship. Finally, a general evaluation of the study was
made.
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Giris

Sanat ve bilim s6z konusu oldugunda gerek ikisinin tarihsel siiregteki islevleri gerekse
konumlar1 g6z oniinde bulunduruldugunda her ikisinin de kendi alanlar1 baglaminda faaliyet
siirdlirdigli ve bu minvalde {iriin ortaya ¢ikardigi goriilmektedir. Buradan hareketle ortaya
cikan sanat-bilim iligkisi lizerine yapilan tartismalar 6nem arz etmektedir. Konuyla baglantili
olarak Timugin bu iki alanin 6zsel anlamda benzerliklerinin oldugunu ve sanat ve bilimin
birbirine gobekten bagli oldugunu savunmaktadir. “Oziine baktigimizda sanat ve bilim
birbirinden ayr1 diisliniilmeyen insan etkinligi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Birini digerinden
istiin tutamayacagimiz bu iki etkinligin her ne kadar Ronesans’la birlikte aklin 6ne ¢ikmasi
noktasinda ayrildigi ifade edilse de tarihsel siirecte Apollon (aklin temsili) ve Dionysos (zevkin,
duygunun temsili) ayrimi sanat ve bilim ayrimini temsil ediyor gériinmektedir” (Yilmaz, 2014:
92). Fakat bu ayrim bile onlarin yine de birbirine bagli oldugunu gosterir. Hegel’in dedigi gibi
ayrim aslinda baglantililigin ayrimidir. Bu bakimdan sanat ve bilim keskin hatlarla birbirinden
ayirilamaz. Zira Apollo ve Dionysos ayr1 diisiiniillemez. Antik Yunan mitolojisinde iki 6nemli
Tanr1 olan Apollon ve Dionysos, bilim ve sanatin i¢ i¢e oldugunu ifade etmek adina 6nemli bir
yerde durmaktadirlar. Zira Apollon ve Dionysos’un sahip olduklar1 6zellikler géz Oniinde
bulunduruldugunda ne kadar ilinti iginde ve birbirini tamamlayan Tanrilar olduklari
goriilmektedir. “Apollon 6l¢iiyli, sinirlamalari, normlar belirlerken Dionysos hazzi ve coskuyu
temsil etmistir. Bu niteliklerin biri olmadan digerinin olamayacagi, bir arada bulunarak birbirini
tamamladiklarin1 gosterir” (Diiz, 2011: 1). Dolayisiyla sanat 6l¢iisiiz, bilim ise coskusuz olmaz.
Ciinkii sanatta da bilimde de bir iiriin ortaya ¢ikarmak i¢in iki onemli giice/yetiye ihtiyag vardir:
Akil ve motivasyon. Ikisi birlikte olmadi mi1(!) yani akil ve duygu birbirinden kopuk oldu mu(!)
sanat triinii de bilimsel bir icat ya da calisma da ortaya ¢ikmasi zayif bir ihtimal olarak
kalacaktir. Sanat ve bilim arasindaki bu iliski felsefe s6z konusu oldugunda daha bariz
goriinmektedir. Ornegin Descartes bu ii¢ yapinin (felsefe, sanat, bilim) birbirini destekleyici bir
kenetlenme igerisinde oldugunu savunur. Timugin, Descartes’in sozlerini soyle aktarir: “Derin
diisiincelere, filozoflarin yazilarindan ¢ok sairlerin yazilarinda karsilasiyor olmamiz sasirtic
gorlinebilir. Bunun nedeni sairlerin heyecanla ve imgelem giicliniin etkisiyle yaziyor
olmalarnidir. Cakmaktasinda nasil kivilcimlar varsa (ates kivilcimlari) bizde de bilimin
kivileimlart vardir. Filozoflar onlar1 uslariyla ortaya ¢ikarirlar; sairler onlar1 imgelemle ortaya
koyarlar: kivileimlar o zaman daha ¢ok parlar” (Timugin, 2004: 425). Bu durumun boyle
olmasini saglayan seyin, insanin tamamiyla salt bir rasyonel varlik olmamasinda yatmaktadir.
Ciinkii Heidegger’in deyisiyle insan bir diinya-iginde ve birtakim ruh durumlariyla var-olusur

(Heidegger, 2001). Var-olusmasi da sadece ratio yapisindan gelmemektedir. Bu bakimdan
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insan cam fanusun i¢inde yer alan ve diinyadan, duygulardan izole icat yapan bir varlik degildir.
Ayrica insan yine salt duygu yiikli bir varlik da degildir. Eger boyle olsayd:r insan, kendi
varligindan bihaber yasayan ve duygu patlamasi i¢inde olan bir varlik olurdu. Bu yiizden insan
akil ve duygunun karisimi bir iksirdir. Bundan dolay1 sanat ve bilim adina ortaya ¢ikan tiriinler
birbirinden bagimsiz olmamaktadir. Her ne kadar ¢alisma sahasi birbirinden farkli goriinse de
sanat ve bilim, 6zellikleri bakimindan birbiriyle iliskilidir.

Sanat duyguyu, bilim ise akli temel alir. Bilim doga olaylarin1 nedensellik iliskisine
dayali deney ve gozlem iizerinden agiklamaya calisir. Sanat insan yasamindan esintiler ile
duyguyu ifade etmeye ¢alisir. Biri doga olaylarin1 aklin kaliplari iginde ortaya koyma
cabasindayken digeri ise insanin i¢ yasantisini duygu ile ifade etme ¢abalamaktadir. Fakat biri
akli 6n plana alirken duyguyu yok saymaz; digeri duyguyu 6n plana alirken akli yok saymaz.
Sanat ve bilim yonleri ve Ozellikleri agisindan farkli olsa da daima birbiriyle iligkilidir.
Dolayistyla sanat ve bilim bugiin her ne kadar birbirinden ayr1 diisiiniilen iki alan olmus olsalar
gelisen teknoloji baglaminda yeni sanat fikirlerinin; sanat ve bilimi birlikte g¢alismaya
itmektedir. Bu cergevede yapilan sanat ve bilim calismalar1 da bu iki alani birbirinden ayr1
diisiinme fikrini ortadan kaldirmaktadir. “Bilim ve sanat lizerine yapilan ¢calismalar1 g6z 6niinde
bulundurdugumuzda yaratma-yaraticilik, 6znellik-nesnellik, teknoloji iiriinlerinin sanata etkisi,
gerceklik kavraminin bilim ve sanatta irdelenmesi gibi konular bilimsel ve sanatsal {iretimler
arasindaki farkliliklarin, benzerliklerin gosterilmesi ve ayrica gelisen teknolojinin sanatsal
tasarim, uygulama ve sergileme olanaklari agisindan 6nemlidir” (Y1lmaz, 2014: 92).

Toplumsal bir varlik olan insan, diger canlilar gibi yasamini devam ettirmek i¢in
miicadele etmistir. Temel ihtiyaglar ve gereksinimler dogrultusunda tarim, hayvancilik, aveilik
gibi islerle mesgul olmus ve pratiklik acisindan icatlar, taktiklerde bulunmustur. Insan akl
faydali iglerle ilgilenirken ayn1 zamanda da diisiiniis evresinde resim, heykel, comlek yaptig1 ve
dogay1 anlama, anlamlandirma ig¢inde duygularini ifade ettigi goriilmektedir. Bu da gdsteriyor
ki insan ilk yasayis donemleri olan ilk¢agda, kendi varligim siirdiirmeye calisirken doganin
katkisiyla farkinda olmadan bilim (ilkel anlamda objenin doniistiiriilmesi, dogada saf anlamda
olmayan, insan eliyle daha ¢ok pratige dayal1 olarak ortaya ¢ikarilan {iriin) ve sanatla (bunlar1
birbirinden ayirmadan) ilgilenmistir. insan tarihinin arka planinda ve de her ddneminde yapilan
calismalarda bilim ve sanatin siirekli bir etkilesim halinde oldugu goriilmektedir. Dolayisiyla
birbirinden ayr diisiiniilen bilim ve sanat kendi aralarinda siirekli etkilesim halindedir. insan
eylemi olan sanat ve bilim iliskisinde beynin yapisi ve isleyisine bakildiginda ne kadar ayri
yonelimler oldugu goriilmektedir. Fakat beynin ayr1 bolgelerinde farkli fonksiyonlar islenmis

olsa da bazen beynin bu ayr1 bolgelerinin fonksiyonlar1 birbirini desteklemektedir. Her ne kadar
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ayr1 bolgelerin iizerine diisen gorevleri birbirinden ayri olsa da birbirinden bagimsiz degildir.
Duygu diisiinceyi; diisiince duyguyu her zaman beslemektedir. “Ornegin; Leonardo da Vinci
icin sanat¢1 oldugu kadar bilim adamidir da denilmektedir. O bilim alaninda basarili ¢aligmalara
imza atmistir. Yine Einstein’in ¢aligmalarinda Dostoyevski’den ne kadar etkilendigini agikca
ifade etmesi ve ¢ok giizel keman calmasi bilim adamlig1 ve sanatgilik 6zelliginin birlikte de
olabildigini gdstermektedir” (Omerustaoglu, 2004: 104-105). Dolasiyla sanat ve bilim iliskisi
s0z konusu oldugunda beynin isleyisi iki bolgenin birbiriyle etkilesimli calistigini
gostermektedir. “Bu anlayis dogrultusunda, bilimle sanat, bilim adamiyla sanat¢1 arasinda bilgi
tarzina bagli yakinliklar bulundugu gibi hem yaraticilik bakimindan hem de diinyaya,
yaraticiliga bakis agisindan da biiyiikk paralellikler bulunmaktadir” (Alioglu, 2010: 220).
Sanatsal alanda var olandan ger¢ekte var olmayan bir seyi yaratma durumu bireyin sanatsal
basarisin1 ifade ederken, ayni zamanda bilim alaninda bireyin donemine hakim olan
paradigmaya karsi gelmesini saglamay1 ve onu bilimsel yaratma basarisi ortaya ¢ikarmasini
ifade etmektedir. Yaraticilikta insan basarisi sadece sanat iizerinde degil, bilim {izerinde de
kendini gostermektedir. Bir sanat eseri yaratma ya da bir paradigmay1 ¢6zmede her ne kadar
farkli yollar izlenmis olsa da insan basaris1 ortaktir ve sanatgi1 da bilim insan1 da yaraticidir. Bu
varsayim yine bizi sanat ve bilim arasinda dogrudan veya dolayli bir iliskinin oldugu tezine
gotiirmektedir.

Yaratma etkinliginin ortakligr yaninda bilim ve sanatin kesistigi bir baska yer ise
ozgiirliiktiir. Insanlik tarihine goz atildiginda Ozgiirliigiin, hosgoriiniin yaygin oldugu
donemlerde sanat, felsefe ve bilimin kendini aktif bir sekilde ortaya ¢ikardigr goriilmiistiir.
Ornegin Antik Yunan’da demokratik yap1, hosgorii ve dzgiirliik (herkes igin olmasa da) hakim
oldugu i¢in burada ortaya ¢ikan sanat, felsefe ve bilim ¢alismalar1 insanlik tarihi i¢in 6nemli bir
konumda bulunmaktadir. “Bu; bilim ile sanatin, kendilerini dislastirmalar1 var etmeleri
konusunda serbest ve giidiimsiiz olmalar1 anlamina gelir. Cagin buyruklarina boyun egmeden,
nesnel kosullarin yonlendirmesi nedeniyle zorunluluga baglanmadan, sadece kendi i¢
dogalarina gore serbestce var olmalaridir. Ozgiirliik olmasayd: ne Shakespeare ne Goethe ne
Newton ne Faraday ne de Pasteur yetisirdi. O olmasa, ne halk i¢in konforlu evler olurdu ne
demiryollar1 ne telsiz telgraf ne salginlara kars1 korunma ¢areleri ne ucuz okuma kitaplari ne
kiiltiir ne de herkese agik sanatlar” (Alioglu, 2010: 222). Yaratma ve 6zgiirliik arasinda siki bir
iligki vardir. Yeni bir sey (sanatsal veya bilimsel iirlin, aktivite) ortaya koymak adina yaratma
Ozgiirllige muhtactir. “Sanat da yaratici bir siire¢ oldugu i¢in 6zgiirliige gereksinim duyan bir
insan eylemidir. Yaratma, kendi gerekleri, amaglar1 disinda baska bir zorunluluk, bir neden

tanimaz. Bagka bir deyisle, en azindan teoride, sanatin estetik zorunluluklar disinda boyun
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egebilecegi bir zorunluluktan s6z edilemez. Sanatin dogasinda baskaldir1 vardir” (Alioglu,
2010: 223). Bu bakimdan sanat 6zgiirliige, yaratmaya tutkundur. Tarihe bakildig1 zaman ket
vurulan sanatin yeni bir dalda kendini agimladigini goriiriiz. “Sanata konan yasaklar, olsa olsa
yaratmanin yoniinii degistirebilir, ama yok edemez. Belki soyuta iterler. Islam’da resim giinah
sayildig1 icin yetenegi olanlarin minyatiire, ¢iniye, hattathiga, slislemeye yoOnelmesi gibi”
(Alioglu, 2010: 223). Aym sekilde bilimin dogasinda da bir baskaldiri, isyan ve kendini
acimlama vardir. Bagka bir deyisle bilim her ne kadar teknoloji, politika, kar, hesap ilizerinden
ele alinsa da veya arkasinda duran kiiltiirel yapis1 yok olmus olsa da bilim de sanat gibi konan
yasaklara bagkaldirmaktadir. Bilimle ilgilenen bilim insanlar1 farkli acilardan yaptiklari
caligsmalariyla bilimin 6zglinliigiinii, 6zgiir yapisini korumaktadir. Dolasiyla sanat ve bilim
Ozgiirliik agisindan konan yasaklara ragmen yaratma ve basar1 gésterme gayretindedir.
Dogada acik veya secik bilinmeyen simetri (altinda yatan giz), harmonik denge
bulunmaktadir. Bir sey agik ve/veya secik olurken ayni zamanda bilinmeyen bir simetri
tastyabilmektedir. Bu doganin ve hakikatin gizlenmeyi sevmesi ile ilgilidir (Heraclitus, 2003).
Sanat alaninda sanat¢i, bu agik veya secik bilinmeyen simetrinin sezgisiyle insan yagamin
duygular aracilifiyla ifade eder. Sanatg1 etkilesim halinde oldugu doga iginde 151k, ses, goriintii,
ahenk, uyum kavramlarinda agik veya sec¢ik bilinmeyen simetrinin sezgisiyle yaraticilik yoniini
kabartarak ortaya basarili eserler koymaktadir. Sanat¢1 bir nevi yaratandir, doganin bagrinda
gizlenmis olan1 varliga getirendir. Sanat¢1 dogada giizeli yarattig1 siirece estetigin dmriinii de
uzatmaktadir. Sanat¢1 gizli olan simetriden sezgisel olarak yararlanmaktadir. Sanat¢i bu
simetriden sezgisel olarak ne kadar yaralanirsa sanat eserleri de o kadar estetikten payini1 almis
olur. Sanat¢i; siirde ahenk, miizikte nota, resimde renk yani dogada 151k ve seste olan gizli
simetriden sezgisel olarak yararlanir. Buna benzer bir durum bilim insani i¢in de gegerlidir.
Ciinkii bilim ayn1 zamanda dogada (phusis) sakli olan1 agiga ¢ikaran bir faaliyettir. Es deyisle
bilim dogada uykuda olan logosa kulak verir ve onun yasalarina ulasarak, onlar1 ifsa etmeye
caligir. Bilim phusis’in gizini agmaktir. Bilim insan1 da sanat¢i gibi bilimsel yasalarin gizli
simetrisinden sezgisel olarak yaralanmaktadir. Bilim insan1 simetriden sezgisel yararlanip
aragtirmalarin1 yapar ve bunu yaparken de en az sanatg1 kadar estetikten pay alir. Ornegin,
“Baumgarten’in estetigi bir bilgi kurami olmasinin yan1 sira ayn1 zamanda bir ¢esit mantiktir.
Onun goziinde estetik, duyusal bilginin mantigidir” (Yazici, 2018: 104). Baumgarten’in estetik
(Aesthetica) anlayisi hem duyusal hem de akilsal bilginin izlerini tagimaktadir. O, estetigi
duyusal bir bilginin mantig1 olarak ifade etmektedir. Ona gére hem sanat hem de bilim yetkin
ve dogru bilgiye ulasmay1 hedeflemektedir. Estetik duyusal bir bilginin yetkinligi ve

dogrulugunu amaglarken bilim de akilsal bir bilginin yetkinligini ve dogrulugunu
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amaclamaktadir. Ona gore “estetik alan1” dyle kapsamli ki hem (sanat) duyusal bir bilgi hem
de (bilim) akilsal bir bilgiyi i¢erir. Bu minvalde estetik alani, sanat ve bilimin i¢ ice gegtigi bir
¢ehrede kendini ortaya koyar.

Calismanin hatlar1 igerisinde kalarak, sanat ve bilimin iligkisi yaratma kavrami etrafinda
bulusmaktadirlar. Her ne kadar sanat ve bilim ayri iki kavram olarak diisiiniilse de ortak
bulustuklar1 konular bulunmaktadir. Bu da sanat ve bilimin siirekli birbiriyle uzak degil
yakindan etkilesimde oldugunu gosterir. Tarih siirecinden gliniimiize kadar sanat ve bilim insan
eylemlerinin bir sonucu olarak siirekli bir iligki halinde olmustur. Giiniimiizde gelisen
teknolojinin ilerlemesi sanata bilimi, bilime sanat: dahil etmistir. Insan beyninin kompleks
yapisindan kaynakli olarak sanat ve bilimin caligma alanlar1 ayr1 olsa da kesistikleri,
birlestikleri noktalar her zaman olmaktadir. Bu dogrultuda sanat ve bilimin iligkisine genel bir

bakis sunduktan sonra simdi Timugin’in sanat-bilim iligskisine detayl bir sekilde bakilabilir.

1. Timugcin’in Sanat ve Estetik Anlayisinin Bilimle Olan iliskisi

Afsar Timugin (1939-...) sanat anlayisin1 izah ederken insanin ¢ocukluk donemine
vurgu yapmaktadir. Ona gore sanat anlayisinin filizlenip, sekillenmesinde ¢ocuklugun énemi
biiyliktiir. Zira ¢ocukluk insanin diinyaya ilk adimi, ilk temasi, ilk yonelimi ve diinya hakkinda
ilk Orilintiiniin bagladigi donemlerden biridir. Dolayisiyla diinya ve sanat anlayisimizin
cocuklukla baglantili oldugu goriisii temelsiz bir goriis olmamaktadir. “Timugin sanatin 6zlini
cocuklukta bulur. Hayatla ilgili ilk karsilasmalar ve ilk ¢ikarimlar sanat i¢in birer baslangi¢
noktas1 olur. Diisiincenin ¢ocukluktaki saf hali, ¢ocugun diinyaya heyecanla yonelisi ve bu
yonelisle yasadigi deneyimler onun i¢ diinyasinin taslagini olusturacaktir” (Sekban, 2022: 39).
Timugin’e gore ¢ocuklugumuzda iyi veya kotli durumlarda duygusal olarak edindigimiz ilk
ornekler sanatimizin olusmasinda kaynaklik etmektedir. “Demek ki sanati vareden gercek
yaratict etkinligi biitiin boyutlariyla gorebilmek i¢in ¢ocukluktan biiyiikliige, bilingten
bilingdisina, ustan usdisina, kavramdan diise ve diisleme uzanmak gerekiyor” (Timugin, 2013a:
105). Bagka bir ifadeyle agiklanacak olursa:

“Timugin sanatsal yaratida mithim olanin g¢ocuksu bakisi muhafaza etmek
oldugunu savunur. O, ¢ocuklugun gizlerinde kisiligin koklerini bulur ve ona goére bu
kokler de sanatginin dogus ortaminin ta kendisidir. Ciinkii ¢ocuklukta bilingdisina
yerlesen izlenimler, kisiligin gelisiminde azimsanamayacak bir paya sahiptir. Bu
izlenimleri okuyan ve anlamlandiran biling, biiylik dlclide kisiligi belirleyen bir veri
deposu olusturur. Ileriki yillarda bu izlenimlerin, mizacin ve kiiltiir gevresinin de isin

icine girmesiyle olusturulan kisilik, adeta sanat¢inin sanatina yansitacagi bir ‘bilge golge’
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oluverir” (Sekban, 2022: 40).

Burada psikanalitik bir tavir takinan Timugin, ¢ocukluk doneminde karsilagilan her
seyin bilin¢digina depolandig1 ve hacmi tahmin edilemeyen bu bilgi deposunun insanin ileriki
yillarda hayata karsi durusunu ortaya c¢ikarmaktadir. Konuyla baglantili olarak ¢ocukluk
donemi insanda sanat¢i ruhun olusmasina Onayak olmaktadir. Yani Timugin yetenegin
cocukluk doneminde kazanildigini savunmaktadir. Timugin yetenek kavraminin dogustan
gelmedigini  ¢ocukluk  donemimizin alacakaranlik  yerinde gizlendigini  belirtir.
Cocuklugumuzda ilk deneyimlerinde kendini gosteren biling belirtilerimiz ve alacakaranlikta
gizlenen yetenegin farkina varma cabasi sanatsal yaratmayi ifade etmektedir. O sanatsal
yaratmanin dogustan gelmedigi, bunun ¢aba ile ortaya konuldugu goriisiindedir. Timugin’e
gore birey bu ¢abanin farkina varmasi i¢in yogun bir egitim siirecinden gegmesinin gerektigini
ve kendisinde var olan sanatsal yaratmanin ancak bu egitimle farkina varacagim belirtir.
“Kiigiiklerin egitimi sorunu 6zellikle miizikte ¢ok dnemli bir yer tutuyor. Genis dlgiide teknik
bilgiyi gerektiren bir alanda ¢ocuklarin iirkiintiiye kapilmadan sanata bagslayabilmeleri
dgretmenin iyi bir biiyiicii olmasin1 gerektirir” (Timugin, 2013b: 109-110). Iyi bir biiyiicii ile
cocuk yaratma duygusunu ortaya cikaracaktir.

Timugin’e gore ¢ocukluk donemi edinilen izlenimleri ve bakiglar1 biiylirken icimizde ne
kadar korursak sanatsal yaratma cabasi ya da istegi o kadar olusur. Biiylirken i¢imizdeki
¢ocuksu yanimizi koruyamadigimiz takdirde izlenim ve bakis agimiz, yasamimizda bir ¢ikar
gbdzetmeye yOnelir ve sanatsal yaratmaya goziimiiz kor olur. Ciinkii ona gdre ¢cocuklugun ilk
izlenim ve bakis deneyimleri ancak insani sanatsal yaratmada iyi yorumlayabilir. Insanin ortaya
cikip sekillenmesi lizerinde duran Timugin, ¢evre ve bireysel ¢abanin Onemi {izerinde
durmaktadir. O, sanat¢inin sanat anlayisinin bu temel iizerinde olustugunu iddia etmektedir:

“Timugin’in sanatgiya bigtigi rol, dogustan getirilen yetenekler dogrultusunda
sekillenmez. O, sanata ulagsma seriivenini bahsedilen bir meziyette degil, bireysel ¢abada
goriir. Onun sanat¢idan beklentisi; dogustan getirdigi yetenegini, zamani belli olmayan

bir esinle harmanlamasi degildir. Onun beklentisi, sanat¢inin bir 6ze ulasma, bir goérii elde

etmesi igidir. Yani bir farkindalik durumu olan, yiiksek biling seviyesine ulagma isidir.

Boylelikle sanat¢1 perspektifini genisleterek, insana dair pek ¢ok yasam gercegini dile

getirebilme imkan1 bulur” (Sekban, 2022: 41).

Alintidan anlagilacag: lizere, sanat¢1 ve sanatin ¢evreden kopuk olmadigi, yasamla siki
bir bag icerisinde kendini gosterdigi goriilmektedir. Hatta ona goére?? sanatin insanin
cocukluguyla bir iligkisinin olmasi onu insana en yakin alan yapmaktadir. Sekban’in

Timugin’den aktardigina gore; sanat tiim alanlar icerisinde insana en yakin olan, insan1 en iyi
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okuyan alandir ve Timugin sanatin salt sanat amagli yapilmasi fikrine katilmaz ancak sanatin
muhakkak estetik kurallar ¢er¢evesinde var edilmesi gerektigini savunur (Sekban, 2022: 41).
Timugin’e gore sanat; insan i¢indir ve yasamdan geldigi i¢in insanlar arasinda bir bag
olugmasini saglar ve insanlar arasinda olusan bagi kuvvetlendirir. Sanat insanligin gecmis ve
gelecegin mirasi olarak kendini koruyacak ve sanatcgida gilizeli yaratma ¢abasinda giizelin gilizel
kurallarin1 anlayarak, diislinerek, tartisarak insanlik i¢in gelecegin bir Ongoriisii olacaktir.
“Sanat¢inin bu glizele ulasma yolculugunda; yogun diisiinme, tartisma ve ekleyip ¢ikarmalarla
ulastig1 sonug, onun sanatinin da {istiinde yiikseldigi zemini olusturacaktir. Dolasiyla sanatsal
yaratma c¢abasinda giizelin gilizel yanin1 kendisiyle tartigsarak ele alan sanat¢i ayni zamanda
estetigin kalibin1 da yaratmaktadir” (Sekban, 2022: 42). Timugin sanat anlayisinda sanat¢inin
gercek bir sanat yapiti yaratmasinin anlama ve yorumlama cercevesinde belirli bir yonelim
bigimlerini belirlemesi gerektigini vurgular. “Insanin gercekligini gelisigiizel yonelimlerle
anlamaya ya da ayrigtirmaya kalkmak gozleri baglh kus avlamaya benzer. Belirtileri yakalamak
ve onlarin arkasindaki gercekligi gormek i¢in belli bir yonelim bi¢imini benimsemis olmamiz
gerekir. Tek bir yonelim i¢in de olsa bir yordam bulmus olmamiz gerekir. Yontem kaygisi
burada kendini gosteriyor. Yontem zorunludur” (Timugin, 2011: 9). Yontem bir isin nasil
yapilacagina delalet etti§inden, yontem olmadan nitelik agisindan saglikli bir seyin ortaya
¢ikmas1 miimkiin goriinmemektedir. “Bir estetik nesneyi gelisigiizel gézleyen bir izleyici higbir
sey goremez ya da ilgisiz baz1 seyler gorebilir” (Timugin, 2011: 9). Bu bakimdan her alanda
oldugu gibi sanatta da sanatciya bir metodoloji gerekmektedir. “Sanatta yontemli bakisi
saglayan daha ¢ok donanimdir, bir baska deyisle gorii’diir. Belki de bir dl¢iide genel gercevede
ya da tarihsel diizlemde sanatin ya da sanatlarin bilgisidir” (Timugin, 2011: 9). Sanat¢1 yonelim
bicimlerini belirlerken bilincinin sinirlari icinde 6zgiir olmalidir. Timugin’e gore insani insan
yapan ozgiirliiktiir. Dolasiyla 6zgilir olmayan sanat¢i yaratma yanini kaybeder ve sanat
yapamaz. Ozgiirliik yoksa sanatta yoktur.

Timugin’e gore yasamda sayisiz belirtiler bulunur, sanat¢i anlamlara ulagmak icin bu
sayisiz belirtilerin okumasii yapmaya yonelir. Yasamin karmagik anlamlar biitiinii i¢inde
sanatcinin arayip ve buldugu sey biraz kendi disinda biraz da kendisiyle alakalidir. Ornegin
sanatsal bir tabloda aglayan bir ¢ocugun yiiziindeki anlam bizi mutlak bir ortak kavrayisa
gdtiirmez ama hepimiz acisindan gecerli olacak ortak bir zemin hazirlar. Insan olmamizin
verdigi ortaklik bizi sanatta bulusturur.

“Insanlik en biiyiik bulugmay1 sanatta gergeklestirir. Onda yalmz dostlarimizla

degil karsit oldugumuz insanlarla da bulusuruz. Sanatta her zaman goniil ise karisir. Gene

de ortak belirtiler vardir: bir kasimi kaldirmis olan adamin diistinmekte oldugunu
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diisiiniiriiz. Bir kas1 yukarida dolasan pek ¢ok kisinin diisiinmekle bir iliskisi olmadigini

bile bile. Bir kasini kaldirmis 6ylece duran bir adamin korkuyu yasadigini sdyleyemeyiz:

korkunun tepkisi daha bagkadir. Ama her seyi dogru okudugumuz konusunda her zaman

kugkularimiz olacaktir. Ayrica her seyi dogru okumak zorunda degiliz ve bizim i¢in her

seyl dogru okumak diye bir zorunluluk yoktur” (Timugin, 2011: 10).

Sanat eseri her zaman dogru okunmayabilir. Hatta sanati dogru okuma zorunlulugu
kiskacina da alamayiz. Bu yilizden dogru okumak, gérmek tamamiyla olanin iginde yatan
cevheri gormek ile ilgilidir. Herkes icin gérmek degil, kendi gdziinle gérmektir. Iste dogru
gorme dedigimiz sey budur. Timugin’e gére sanatin temel ¢abasinin dogru gorebilme oldugu
karsimiza ¢ikmaktadir. Sanat¢1 anlamlara ulasmada okumalarini dogru gozle yaptigi zaman
basarili olur. “Sanatta yasami dogru gérmenin yolu ona oldugu gibi bakmak yani ¢iplak gozle
bakmak degil 6zel bir gozle bakmaktir. Bunun icin 6zel bir gérme giicii olabilmeyi bagsarmak
gerekir. Kendi olarak bakinmay1 bilen géz de diyebiliriz buna. Herkesin goziiyle gormek baska
kendi goziiyle gormek baskadir. ilk bakista goriineni gérmek baska kendini gizleyeni gormek
baskadir. Her bakani bir goren diye nitelemek dogru olmaz. insan ¢ok yerde bakar kor’diir”
(Timugin, 2011: 10). Her bakan yani bakmaya calisan ‘kendini gizleyen’i goriiyor denilemez.
Bu yilizden dogru gorebilmek onem arz etmektedir. Timugin dogru gérme eyleminin sahip
olunan felsefi bilgiyle dogru orantili oldugunu belirtmektedir. Felsefi bilgi artarsa kisinin dogru
gorme olanagi da artmaktadir. Bagka bir ifadeyle sanatci dogru gorebilme c¢abasini yalnizca
felsefe bilgisiyle kazanir. Timugin’e gore sanatla ilgilenen kisinin felsefe bilgisi eksikse sanat
alanina da eksik bilin¢le yaklagmaktadir.

“Diistincenin eksik kaldig1 yer sanatin yetersiz oldugu yerdir. Diisiinmek yetmez,

iyl diistinmek gerekir. Duygulanmak yetmez, duygularini iyi dile getirebilmek gerekir.

Sairler yiiksek diizeyde duygulanan kisiler degillerdir, iyi diisiindiikleri ve sairce

diisiindiikleri i¢in, ressamlar iyi diisiindiikleri ve ressamca diisiindiikleri i¢in duygularim

ve disiincelerini bagkalarina yansitmayi iyi bilen kisilerdir. Felsefeden kopmus insan

sanatin alaninda da bagka bir alanda da ¢ok sorunlu birey degil midir?” (Timugin,2013b:

30).

“Felsefeden kopmus insan sanatin alaninda da baska bir alanda da ¢ok sorunlu birey
degil midir?” diye sorar Timugin. Bu sorusu aslinda felsefeye ne kadar 6nem verdigini gosterir.
Ayrica felsefenin sadece sanat alani i¢in degil, daha bir¢ok alanin sorunsuz islemesi adina ne
kadar elzem oldugunu ifade etmektedir. Bu bakimdan felsefi donanimin artmasi demek insan
faaliyetinde olanlarin sorunsuz ¢alismasi demektir. Ciinkii bir yerde felsefe hayatta ise orada
aktif dlisiinmenin, sanatin, bilimin oldugu sdylenebilir. Bu ylizden “ben felsefeden uzagim ama

estetikle ugrasiyorum diyen adama giilersiniz” (Timugin, 2008: 9). Timug¢in bu bakimdan
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felsefe ve diisiinmeye ayr1 bir yer ayirmaktadir. “Felsefe bilgisinin 1s1g¢1na bagvurmadan ne fizik
alaninda ne kimya alaninda ne estetikte ne sanat ruhbiliminde saglikli bir yere varabiliriz
(Timugin, 2008: 10). Ona gore sanatg1 da dogru diisiinen kisidir. Es deyisle sanat¢1 dogru
diisiindiigii ve duygularint dogru yansittig1 zaman sanatgidir.

Insan siirekli diisiinen bir varliktir ve dogas1 geregi diisiinmeden yapamaz. Diisiinen bir
varlik olan insan, diisiince kaliplarin1 ancak felsefe disiplini ile genisletebilir. Tek pencereden
bakan insan tek alami disiiniirken, felsefe penceresinden bakan insan tiim alanlardan
bakmaktadir. Diisiinme ve felsefenin veya felsefi diistinmenin evrensele hitap ettigi ortadadir.
Zira insan her yerde ve ¢agda ayn1 varlik; bu nedenle felsefe bu ayniliktan kaynakli her insanin
diisiinmesinin faaliyetidir. Insan felsefe ile diisiindiigii vakit yerelde kendisi evrenselde biitiin
insanlar i¢in diistinmektedir. Bunun yaninda felsefenin bu 6zelligi felsefe ve sanat arasindaki
iligkiden kaynakli sanatta da goriinmektedir. Yani sanat da yerele sikisip kalmayip, biitiin
insanlara hitap eden bir forma biirliniir.

“Felsefe yapmak biitiin insam1 diisinmek ya da tartismaktir, insan1 evrensel
diizeyde konu edinmektir. Felsefenin pencereleri ne kadar genigse dogru diiriist sanatin
pencereleri de o kadar genistir. S6zii kullandig1 i¢in edebiyat felsefeye Obiir sanatlardan
daha yakin goriiniir. Oysa yalniz edebiyat degil biitiin sanat alanlar1 diinyay1 ya da insan1
genis pencerelerden gozlemlemek zorundadir. Ortamina yani kdyiine mahallesine kentine
bolgesine sikisip kalmis hatta {ilkesine sikigip kalmig sanat¢i sanatin yiice amaglarini
gerceklestiremeyecektir. Sanat insan1 duygusal-diisiinsel ¢ercevede bir biitiin olarak alir
ve onu evrensel kosullarda yani biitiin bir diinyanin kosullarinda ele gegirmeye calisir”
(Timugin, 2013b: 30-31).

Timugin sanatin evrenselligi konusuna deginirken sanat¢i ve gergek sanatci ayrimi
yapmaktadir. Ona gore eger sanatginin sesi insanliga dokunmuyorsa orada gergek sanat ve
sanat¢idan bahsetmek miimkiin degildir. Gergek sanatgi, bir isi neden ve ne maksatla yaptigini
bilen kisidir.

“Bilingsiz sanatg¢i, bir baska deyisle ne yaptigini iyi bilmeyen sanat¢1 her zaman
bir seyleri bir seylere denk getirme telasi igindedir. Siir yazmaya ¢aligir roman yazmaya
caligir. Kendisine neden béyle bir ise kalkistigim sordugunuzda belki de 6fkelenecektir.
Yapmak istedigi isin fikir yapisim1 kafasinda olusturmamistir. Gergek sanatgi bir insan
aragtirmacist oldugunu bilir, bunun yogun bilincine ulagmistir, bu ylizden neredeyse bir
bilim adamu titizligiyle ve duyarlifiyla diinyaya ya da insana yonelir. Onun amaci
Oylesine siir yazmak ya da roman yazmak degildir, siirde ya da romanda insani ele
gecirmektir” (Timugin, 2013b: 33).

Sanatg1, sanatin hangi daliyla ugrasirsa ugragsin yoneldigi temel mesele ‘insan’dir ve
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insan1 kesfetme, aragtirma ruhu tasir. Sair olmak i¢in siir yazan ya da romanci olmak i¢in roman
yazan kisi ne sairdir ne de yazardir yalnizca yazmak i¢in yazmis kisidir. Oysa gergek sanatgi
sanat alanin kosullar1 i¢inde insani arastiran ve yorumlayan kisidir. Bununla beraber gercek
sanatc1 insanliga yonelimini felsefenin yol gostericiligiyle yapmalidir. Timugin i¢in felsefesiz
bir sanat ve sanat¢i hakiki olmamaktadir. Burada sanat ve sanat¢i acisindan felsefenin
pozisyonu, kapkara firtinali bir gecede denizde yolunu sasirmis bir geminin deniz feneri
sayesinde yolunu bulmaya benzer. Gemi denir feneri sayesinde kayaliklara carpmamakta ya da
deniz ugsuz bucaksiz derinliginde kaybolmamaktadir. Fener onu sag salim karaya tasimaktadir.

“Her sanatcinin yetkin bir sanatsal goriiye ulasmasi bdylece ancak ve ancak
felsefenin yol gostericiliginde gerceklesecektir. Yetkin bir sanatsal goriiye ulasmak bir
Olciide yasam deneyleriyle kazanilmis olan yatkinliklarla ilgiliyse bir 6l¢iide de bilgiyle
ilgilidir. Sanat¢i uzun sanatsal deneyimlerin de katildig1 bilinglenmeler sonucu kazanmis
oldugu 6ngoriisiiyle diinyaya yonelir, bu ¢cercevede onun 6ngoriisiinde yalnizca kaba saba
teknik aligkanliklar degil bilincin temel duygusal-diisiinsel 6geleri de belirleyici olur, bu
duygusal-dusiinsel ogeler felsefi bir tutarlilikta anlasilabildigi ve agiklanabildigi zaman
gercek etkinliklerini ortaya koyabileceklerdir” (Timugin, 2013b: 36-37).

Timugin’in sanat anlayis1 felsefe ve sanatin ayrilmaz olarak diistinilmesini
gerektirmektedir. Sanat felsefeyle birlikte gercek anlamda bir sanat olabilmektedir. Timugin bu
iddiasina gore, felsefe-sanat-bilim kendi alanlarinda otoritedir ve insanlik s6z konusu
oldugunda temelde bir masanin ii¢ sacayagini olusturur. Her alanin c¢alisma metodolojisi
kendine 6zgii olsa da tema insan arastirmasi oldugunda ortakliklar1 g6z ardi edilemez.
Timugin’in sanat anlayisina yonelik yapilan okumalarda sanatin insana yonelmesi ile bilimin
insana yonelmesinin ortak oldugu saptanmistir:

“Felsefe insana biitiinsel ya da biitlinleyici bir gézle bakarken, sanat insan1 bir
biitiin olarak ele alirken, insan1 hem bir duygu hem bir diisiince varligr olarak anlamaya
caligirken bilim insan gergegini parcalayarak ele alir, onu belli bir yoniiyle gormeye
caligir, boylece bilim diinyasi ‘bilimler’ olusturur. Her bilim bir olgular biitiiniinii kendi
acisindan irdeler: tarih kendi agisindan, kimya kendi a¢isindan, toplumbilim kendi
acisindan diinyaya ya da insana bakar, diinyay1 ve insani1 yorumlar” (Timugin, 2011: 20).
Temel sorunu insan arastirmast olmayan sanatgi, filozof ya da bilim insani

caligmalarinda insanlhiga ulasmasi miimkiin goérinmemektedir. Ayrica kendinden de uzak
kaldig1 i¢in caligmalarinda anlamsizliga bogulur. Felsefe-sanat-bilimin insan séz konusu
oldugunda ne kadar yakinlastiklar1 fark edilmektedir. Ama insana yaklasimlari, yaklasma

bigimleri kendine hastir. Insan gercekligiyle i¢li dish olan bu {i¢ alanmn insani arastirma
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cabasinda yaklasimlar1 farklidir.
“Bilimler konularini ve yontemlerini olgularla olan iligkileri g¢ercevesinde
gelistirirler. Her bilimin ayr1 yontemi ya da yontemleri ve apayr bir konusu vardir. Konu

ve yontem ne Olciide belirginse bilim o 6l¢iide aydinlik olacaktir. Bilimlerde yontem

oncelikli olarak gozlem ve deneyin kosullariyla belirgindir. Felsefenin bir tek konusu

vardir: insan. Bir bilimin de bir tek konusu vardir: belli bir agidan insan. Sanatin konusu

da tektir: bir diisiince ve duygu varlig1 olarak insan. Buna gore felsefenin yontemi

diisiinme yontemidir. Bilimin yontemi 6zel agilardan gérme ve dogrulama yontemidir,

sanatin yontemi ¢cok 6zel ya da ¢ok 6zgiin anlatim yollar1 bularak insan gergegini ortaya
koyma yontemidir. Her {i¢ alanin da insan arastirmasi olmasi bu anlamdadir” (Timugin,

2011: 20).

Timugin’e gore konu insan aragtirmasi oldugu vakit sanat, felsefe ve bilimden daha
derinlere inerek insana dokunur. Sanat bu yoniiyle diger iki alandan siyrilmaktadir. Ciinkii sanat
insan1 daha derin arastirir: “Kiiltiiriin ii¢ alanindan biri olan sanat bilimden ve felsefeden ayri
olarak insan1 yalnizca ussal bir varlik olarak degil, ayn1 zamanda bir duygu varlig1 olarak ele
alirken onun goriinmez derinlerine inmeye calisir. Tiim nesnelliklere karsin insanin ancak
sanatta aciklanabilen goriinmez gizleri vardir ve estetigin her seye karsin bir gizler alan1 olmasi
buradan gelir. Bilincin bilingalt1 verimini de her zaman g6z 6niinde tutmak gerekir” (Timugin,
2011: 22). Timugin sanatin gizler alaninda ¢alismaya daha elverisli oldugunu savunur. Ciinkii
sanat s6z konusu oldugu zaman isin igerine diisiinmenin yaninda duygular da girmektedir. Ve
duygular her seyi tepetaklak edebilmektedir (olumlu veya olumsuz anlamda). Bu minvalde
tezini savunmaya devam eder:

“Her ii¢ alanda oncelikle diisiinen insan vardir ama sanatta ayrica duygulanan

insan vardir, duygusalligiyla hesaplasan, duygu diinyasina ters bakmadig1 gibi ona siki

sik1 sarilan. Giilen insani1 anladigi gibi aglayan insam1 da anlayan, duygularmdan

utanmayan, duygusalligindan sikilmayan insan vardir. I¢ diinyamiz renk diirbiinii gibidir,

durmadan degisir ve ondan daha 6nce hi¢ duyulmamis ve bir daha hi¢ duyulmayacak
duygular gecer. Her duygu bir defaliktir, akip gecenler su ya da bu kosulda zaman zaman
birbirini andirsa da seving bazi durumlarda aciya benzese de. Duygu diinyasi esi olmayan

seylerin diinyasidir” (Timugin, 2011: 22).

Timugin’in kendi sanat anlayisini ortaya koyarken sanat ve duygularin temasini 6ne
cikardigi ve sanatin felsefe-bilimle baglantisini savundugu anlasilmaktadir. Her ne kadar bu ti¢
alanin ¢alisma nesnesi kendi alanina uygun olsa da sanatta felsefe ve bilimin alanlarini disarda
birakmadig: goriilmektedir. “Kisacasi bilim ve felsefe zorunlu olarak nesnele yonelirken, sanat

hem nesnele hem 6znele yonelir. Buna gore bilimin isi dogruyladir, felsefe hem dogruyla hem
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iyiyle ilgilenir, sanat dogruyu ve iyiyi dislamayacak bigimde giizele yonelir” (Timugin, 2011:
23). Bu bakimdan sanat-felsefe-bilim siki bir baglanti igerisindedir. Ve bu iligki kendi i¢erisinde
bir biitiin teskil etmektedir. Bu biitiinliik i¢erisinde felsefenin bir alt dali olan estetik de vardir.
Timugin bu baglamda estetigin felsefenin bir alt dali olmaktan ¢ikip 6zgiirlesmesi ve bilim
olmasi gerektigini savunmaktadir. Simdi Timugin’in estetigin felsefenin alt dali olmaktan ¢ikip

bilim olma ¢abasina nasil girdigine detayli bakalim.

2. Timucin’in Estetik Anlayisinin Bilimle Olan iliskisi

Timugin’in sanat anlayisinda sanat, felsefe ve bilimin bir biitiin olusturdugunu belirtir.
Bu goriisiinii tarihselligi kullanarak temellendirmeye ¢alismaktadir. S6z konusu sanat, felsefe
ve bilim, insanlik déonemlerine gore sekillenmislerdir:

“Bilim, felsefe ve sanat bir biitiin olustururcasina etkilesirler. X VII. yiizyila kadar

sanat bilim anlamina da gelen felsefenin disinda gelisti, estetik de sanatin az ¢ok uzaginda

felsefenin bir dali olarak kaldi. Her ¢agin sanattan anladigi ya da bekledigi baska oldu.

En eski zamanlarda, ilk uygarliklar doneminde sanatin dinsel ya da toplumsal bir

islevselligi vardi. Bu dénemin sanatgist 6zgiir yaratici degildi, bu donemde yaratmada

bireysel etken geriye itilmig gibiydi. Bu donemde sanatsal incelik, sanat zanaata yakin
oldugu igin, sanatginin dolayli olarak gerceklestirdigi, belki de amaglamadan ya da

bilincine varmadan gergeklestirdigi bir 6zellikti” (Timugin, 2003: 27).

Sanatin yasadigi ¢agin etkisinde kaldigi ve bu dogrultuda iirlin ortaya c¢ikardigi
goriilmektedir. Sanat dinin hakim oldugu zamanlarda felsefe ve bilim gibi dinin boyundurugu
altina girmistir. Dinin baskiy1 azaltmasi gibi sanat, felsefe ve bilim sahlanmistir. “Yenicag’da
bilimlerin kendi deney alanlarini olusturarak, kendi konularin1 ve yontemlerini belirleyerek
felsefeden birer birer ayrilis1 onlarin kendi 6zgiil alanlarin1 kurmasi gibi ¢cok 6nemli bir sonucu
getirdi” (Timugin, 2003: 28). Bilimlerin felsefeden birer birer ayrilisi bir kopukluk belirtisi
degil aksine temellerini felsefe ilizerinden tartisarak ortaya koymak anlamina gelmektedir.
Felsefe bir disiplin olarak dogru bilgiler ortaya koymay1 amaglar ve bilimlerin ortaya koydugu
dogrulara yonelerek onlar1 birgok boyutuyla irdeler. Her bilginin bilimsel diizeyde
dogrulanmay1 gereksindigi bir cagda estetigin bilimsellik yolunda olmasi dogaldir. “Estetikte
saglikl bilgilerin iiretilebilmesi, estetigin sallantisiz denilebilecek bilgilere ulagabilmesi ancak
bilimselligin sagladigi bir kazanimla olasidir” (Timugin, 2003: 28). Estetik bu bakimdan bilimle
kendisini tam olarak ifsa edebilir. Bilimlesen estetikle beraber estetik artik daha saglam kendi
ayaklari lizerinde durabilmektedir. Yalniz estetigin bilim olma yolunda attig1 adimda felsefe ile

kol kola oldugu goz ardi edilmemelidir. “Estetigin ge¢miste felsefeye bagimli olusuyla bugiin
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bilim olma yolunda ¢aba gosterirken gene de bir dlgiide felsefeye yakin durusunu birbiriyle
karistirmamak gerekir. Bugiin her bilim dayanaklarimi dogrulayabilmek i¢in felsefeyle yakin
iliskiler kurma gereksinimi duyuyor. Felsefe bilimlerin kendilerini temellendirmelerinde ve
kendilerini gelecege dogru agmalarinda en biiyiik yardimcidir” (Timugin, 2003: 29). Bilim
dallar1 ilk asamada Ozerklik kazanmak icin felsefeden kopmus olsalar da kendilerini
gerceklestirme silirecinde felsefeden destek almislardir. Estetikte “estetik de” bilim dallar1 gibi
ozerklik kazanma siirecinden gecip 6zerkligi kazanmamaistir. Estetik hala felsefenin bir alt dali
olarak varhigint siirdiirmektedir. Ama bu yine de estetigin bilim olmayacagi anlamina
gelmemektedir. Hatta estetigin bilim olma ¢abasi, bos bir umut olarak gériilmemelidir. Cilinkii:

“Estetik bugiin &biir bilimler gibi somutun ya da deneyin alanini aragtirma alani
ya da baglica aragtirma alani olarak se¢mis olmakla belli bir bilimsellesme siirecini
yasamaktadir. Onun ugradig: giicliikler elbette daha dnce goze aldigr giigliiklerdir, ancak
asilmayacak giicliikkler degildir. Bilim olma seriiveninin bununla birlikte belli bir zaman
alacagi bellidir. Ancak onun ulastig1 bilimsellik ¢izgisini yeterli gormek de olasidir”
(Timugin, 2003: 30).

Timugin estetigin bir bilim oldugu anlayisini desteklemek amaciyla Alexander Gottlieb
Baumgarten’in goriigiinii 6rnek almaktadir. Timugin, Baumgarten’in estetigin bilim olarak
anlasilmasina yonelik attig1 adimlarinin ¢ok 6nemli oldugunu dile getirir.

“Alexander Gottlieb Baumgarten estetigin bir bilim oldugunu, hem de bir yasa
bilimi oldugunu bildirdi: estetigi felsefenin kanatlar1 altindan ¢ikardi. Bugiinkii gozle
baktigimizda sunu rahatca sdyleyebiliriz: estetik elbette bir yasa bilimi olamaz, o da olsa
olsa ahlak gibi, hukuk gibi, siyaset bilimi gibi bir kurallar bilimi, kural koyucu bir bilim
olabilir. Ne olursa olsun Baumgarten’in bu keskin ve yiirekli ¢ikisi estetigin tarihsel
doniisiimii agisindan ¢ok énemli bir girisim oldu” (Timugin, 2009: 10).

Timugin’e gore Baumgarten estetigi felsefenin kanatlar1 altindan ¢ikarmistir. Onunla
birlikte estetik 6zerk bir kimlige biirtinmiistiir. Estetik bir bilimdir ama yasa biliminden ziyade
bir kurallar bilimidir.

Timugin’e gore estetigin alan1 ‘gilizel’ kavramimin etrafinda sekillenir. Estetigin
ilgilendigi bu giizel kavrami ugsuz bucaksiz bir kapsam igerir. Estetigin diger sanatlar iginde
giizelin ne oldugu ne olmadigina yonelik kuramsal ve uygulamali yaptig1 arastirma kolay bir is
degildir. “Bugiiniin bilimsellesme yolundaki estetigi bu arastirmaya temel olacak verileri 6biir
bilimlerin yaptig1 gibi deneyden getirmeye ¢alistyor. Deneysellik bilimselligin zorunlu ¢agdas
kosuludur. Estetik ortaya koyacagi bilgilere temel olacak verileri laboratuvarda derlemeye 6zen
gosteriyor” (Timugin, 2003: 30). Estetik sonunda felsefenin kurallariyla diistinmekten kurtuldu,

bir deney bilimi olmaya bagladi. Bugiin giizel arastirmasi masa basinda degil laboratuvarda yani
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yapitlarin diinyasinda yapiliyor. Masa basiyla laboratuvar arasinda siki bir bag var. Estetigin
gokten yere inmesi, ayaklarini yere basmasi diyebiliriz buna (Timugin, 2014: 22). Dolasiyla
XIX. yiizyildan bu yana estetikciler estetigi bir laboratuvar bilimi kilmaya calisiyorlar
(Timugin, 2003: 30). Bu bakimdan artik estetik salt felsefenin ugras alami olan diisiinme
alaninin Otesine gecerek kendini pratik alana agmistir. Timugin’in dedigi gibi estetik kendini
bilim kilmisg ve laboratuvarda calismaya baglamistir. O estetigin bilim olma yolunda attig:
adimlara deginir ve diger bilimlerle nasil kontak kurdugunu inceler. Es deyisle Timugin’e gore
bir bilim olarak estetik giizeli aragtirirken bilgi edinme ¢abasinda bazi bilimlerle ortak ¢alisir
ve hatta is birligi i¢inde olur.

“Bir glizel arastirmasi olarak estetik arastirmayi baska alanlardan kopuk, tam
tamina Ozerk bir aragtirma olarak diisiinemeyiz. Estetik bugiin felsefeden ayrilmistir ama
onunla koklii baglantilarini siirdiirmektedir, felsefenin yontemleriyle diistinmese bile ona
gereksinim duymaktadir. Estetik felsefeden baska sanat ruhbilimiyle, sanat felsefesiyle,
ozellikle sanat tarihiyle sik1 bir baglanti, siki bir igbirligi i¢indedir” (Timugin, 2003: 34).
Timugin estetigin bilim olma yolunda kat ettigi yolda onun felsefeden keskin hatlarla

ayrildigini kabul etmez. Estetik hala felsefeyle bagi bulunan bir bilimdir. Zira hangi bilim dali
felsefeden salt ayrilmistir ki? Estetik, felsefeyle bagi oldugu kadar ruhbilimiyle, sanattarihiyle
de bir bag igerisindedir. Clinkii estetik, bilgisiz hareket etmek yerine ona bilgi saglayan alanlarla
temas alinde olmay1 daha faydali gormektedir. Timugin, bu tanimlamay1 yaparken ruhbiliminin
sanat eserini yaratmadaki islevinden bahseder. “Estetik¢inin isi dogrudan dogruya yapitin
temelindeki ruhsalligin niteliklerini ortaya koymak olmasa da, bu niteliklerin ortaya konulmasi
estetik¢ciye sanat yapitini kavramada ve ayristirmada biiyiik 6l¢iide yardimci olur” (Timugin,
2003: 34). Oysa sanat ve estetik alanlarinin ruhbilimine yonelim agilar1 farklidir. “Estetik
giizelin kosullarini arastiran bir deger yargilar1 bilimi olurken tiim deneyci egilimlerine karsin
kural koyucu bir bilgi alan1 olarak goriiniir, bu yaniyla hukuku ahlaki mantig1 andirir. Oysa
sanat ruhbilimi sanat diizeyinde ruhsal yapinin gozlemlenmesini 6ngdriir, buna gore yaratan
insanin hangi ruhsal etkilerle sanatsal yaratiya yoneldigini arastirmakla yiikiimliidiir” (Timugin,
2003: 34-35). Timugin’in ¢aligmalarina yonelik yapilan okumalarda estetigi bir bilim olma
yolunda tiimevarim ve timdengelim kavramlari i¢inde de ele aldig1 goriilmektedir.

“Estetik bir bilim olabilme yolunda somuta yonelirken salt ussal ¢ikarimlar1 ve
gostermeleri bir yana birakmis, timevarmm ve tiimdengelimi kullanmaya ve bir genel
goriisten tek tek durumlar1 ¢ikarmaya yonelmistir. Gergekte bu iki yontem apayr iki
yontem degil tek bir yontemin iki ayn yiiziidiir. Genellemeler yapan kisinin sonunda
Ozellemeler yapmasi gerekecek, Ozellemeler yapan kisi usavurmalarini  6nceki

genellemelere dayandirmak isteyecektir. Bunlar biri 6biiriine zorunlu olan yontemlerdir,
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bunlardan birinin eksik kullanimi estetik arastirmanin bilimsellik degerini sakatlar,

bunlardan birine oncelik verilmesi kurami ya da uygulamayi asin Olglilerde one

¢ikarabilir” (Timugin, 2003: 36).

Estetik bir bilim olma yolunda giizelin ugsuz bucaksiz kapsami i¢inde bilimsellige
yaklasirken hem tiimevarimi hem de tiimdengelimi kullanmaktadir. Timugin, bu iki yontemin
aslinda ayn1 noktaya vardig1 yani genelin-6zelle, 6zelin-genelle iligkisinin oldugunu belirtir. Bu
bakimdan bu iki bilgi elde etme yontemi estetiin bilgi elde etmesine aracilik etmektedir.
“Estetikte her sorun giizelle ilgilidir. Bu yiizden estetik giizelin bilimi ya da giizelin bilgisi diye
tanimlanir. Glizeli giizel kilan etkenin pesinde olmak bir estetik ¢aba i¢inde olmaktir. Giizelin
alanma girmek nitelikselin alanina girmektir ya da niteliklerin alanina girmektir” (Timugin,
2003: 39). Oysa bilim nicelikselle ilgilendigi gerekgesi ile estetik bir bilim olma yolunda
ilerlerken bu durum bir engel gibi goriinmektedir. Estetik alanini sinirlanmayacak kadar genis
olmasi Timugin i¢in bir engel gibi goriinmiiyor. “Niceliksel 6geleri niteliksel 6gelerin temelini
olusturuyorlar diye estetikte belirleyici sayamayiz. Giizeli giizel kilan 6ge niteliksel 6gedir”
(Timugin, 2003: 39). Estetik bilimi nicel ve nitel verileri kullanarak yoluna devam eder.
Timugin estetigin konusu olan giizel s6z konusu oldugunda niceliksel ve niteliksel kavramlarin
islevini dile getirir:

“Sanatc1 yapitin1 kurarken uzay1 ve zamani isler, yapitta belirleyici olan uzay ve
zaman kimyasidir. Bu da yapitin kurulus kosullarinda niceliksel etkenin belirleyici
oldugunu gosterir. Sanat¢1 yapitini olustururken nicelikselden giderek nitelikleri kurar.

Yapit bir nitelikler karmagigidir. Bir yapitin goriiniir niceliksel 6zellikleri onun degeriyle

ilgili degildir. Estetikte deger sorunu bizi dogrudan dogruya niteliklere baglar. Bu yiizden

estetik arastirmasinin temelini nitelikler aragtirmasi olusturacaktir” (Timugin, 2003: 39).

Bir diger yapitinda konuyla baglantili olarak sunlari aktarir: “Cok basit bir deyisle,
sanat¢1 da Sl¢iip bigen bir kurucudur, bir yaraticidir. Ancak olusumunun kosullar1 niceliksel de
olsa her yapit bize bir nitelikler biitiinii olarak goriiniir” (Timugin, 2009: 11).

“Gergekte bilim ve sanat ayrimi nicelikselle niteliksel ayrimina dayanir.
Niceliksel olan bir nesnede sayilarla ya da olgiilerle ilgili olandir, bilimsel saptamalara
acik olandir. Niteliksel olan, bir nesnede durumlarla konumlarla iligkilerle ilgili olandir.
Niteliksel olan, dlgiilerden kacan, en genel agiklamalarla ortaya konulabilendir. Buna
gore bir sanat yapitinin dlgiilebilir yanlari, boyutlar1 ya da boliimleri onu sanatsal kilan
ogeler degildir” (Timugin, 2003: 39-40).

Timugin bu goriisiinii bir 6rnek {lizerinden temellendirir: “Bir roman on iki bolimden
olustugu i¢in, bir resim 70x100 boyutlarinda oldugu i¢in daha giizel ya da daha az giizel

degildir. Bir siirde on tane “mavi” yedi tane “deniz” ii¢ tane “kus” sozciigliniin kullanilmig
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olmasindan giderek estetik arastirma yapamayiz” (Timugin, 2003: 40). Dolasiyla estetik
kendine giizeli konu edinirken sinirlandirma yapmaz ve giizeli biitiin ydnleriyle ele alir.
“Niteliklerle ilgili bir bilim olacaksa, olabilirse, estetik de bir bilim sayilabilir. Gergekte estetige
bir nitelikler bilimi diyebiliriz. Sunu da unutmamak gerekir ki sanatta nitelikler dedigimiz
belirleyiciler de kokenlerinde yani olusum kosullarinda nicelikler bulunan biitiinliiklerdir. Her
yapit bir uzam ve zaman kimyasi olduguna gore sanatginin yapitint olustururken nicelikselle
aligveriste oldugu kesindir” (Timugin, 2009: 11). Timugin’de estetik bilim oldugu ig¢in
tiimevarim, tiimden; nicel ve nitel olanlarla ilgilenmektedir. Estetik kendi ¢alisma alani
igerisinde esere biitlin yonleri ile bakmaktadir. Es deyisle onun i¢in estetik giizelin bir bilim

yolunda ilerledigidir. Giizel bilim olan estetik ile anlasilabilmektedir.

Sonuc¢

Sanat ve bilim, nitelikleri bakimindan birbirinden ayr diisiilen ama insan eylemlerinin
bir sonucu olarak birbiriyle iligkili oldugu goriilen alanlardir. Toplumsal bir varlik olan insan,
yasamini slirdiirebilmek, kolaylastirmak ve yararli iglerle ilgilenmek i¢in aklini kullanir. Ayni
zamanda diisiinsel yoniiyle de sanat alaninda yaraticiligini gosterir. Insanin var olus evresinden
itibaren gerceklestirdigi eylemlerinin sonucuna bakilirsa sanat ve bilim farkli iki alan olsalar
dahi birbiriyle iliski halindedir. Sanat¢1 ile bilim insani i¢in, yaraticilik ve 6zgiirliik kavramlari
ortak kavramlardir. Sanat¢1 ya da bilim insan1 yaraticilikta tiretken iken 6zgiirliik agisindan
kisitlanmay1 kabul etmezler ve zor sartlarda bile kendi diisiincelerinden vazgegmezler. Doganin
kendinde gizledigi acik ve secik simetri dengesinde dahi sanat ve bilim iliskisinin birbiriyle
baglantili oldugu da goriilmektedir. Yani sanat dogada gizli agik ve secik simetri dengesi iginde
duyguyu sezgisel olarak ifade ederken, bilim dogada gizli agik ve segik simetri dengesini
sezgisel bir anda fark ederek onu yasa iizerinden ifade etmektedir. Ayn1 zamanda giiniimiiz
teknolojisinin ilerlemesi sonucu sanata bilimi; bilime de sanati dahil etmistir. Ornegin sanal
ortamda yapilan gorsel tablolar, resimler ya da yapay zekanin inanilmaz besteler yapmasi sanat
ve bilim-teknolojinin ne kadar i¢ ice gegmeye basladigina birer delildir. Ornekler ¢ogaltilabilir.
Bu da sanat ve bilimin birbiriyle iligkili oldugu varsayimini etkin kilarak desteklemektedir.

Timugin sanatin 6ziinii cocuklukta bulmustur. Cocukluktan biiyiiyene kadar i¢imizde
tasidigimiz ilk izlenimlerin bizim sanat anlayisimiza yon verdigini belirtir. Bu minvalde sanatin
bir insan arastirmasi oldugu, insan1 temel aldig1 ve iyi bir sanat eserinin insan1 tiim yonleriyle
anlatan eser oldugu sdylenebilir. Timugin’in sanat anlayisinda anlam ve yorumun da 6nemli
oldugu goriiliir. Sanat¢cinin anlama ve yorumlama kabiliyeti tamamen onun gérme agisina

baglidir. Yani Timugin, sanat¢inin gelisiglizel anlama ve ayrigtirma yapmasini, saglikli géz
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organinin gorme islevini ‘sanatsal korliik’ olarak nitelendirmektedir. Timugin’e gére sanatgi,
anlam ve yorumlama acgisindan gelisigiizel degil, donanimli olmal1 yani donanimli gérme ile
gormeyi gergeklestirmelidir. Dolastyla o sanat¢inin sanat eserine bu sekilde yaklasan bir ‘dogru
g6z ’le bakmasini salik verir.

Timugin’in sanat anlayisinda felsefenin yeri 6nemlidir. Bu minvalde felsefi bilgisi eksik
olan kisinin, sanat alaninda da bilgisi eksiktir. Timugin i¢in diisiince yetisi insani1 yaratmaya
yonlendirir. Iyi diisiinen iyi bilendir, ayn1 zamanda insani iyi arastiran ve sanat eserinde insani
iyi yansitandir. Felsefe bilgisi olan kisi sanat alanina tek yonden bakmaz, tiim yonleriyle ele
alir. Felsefe gibi bilimin de sanat anlayisinda 6nemli oldugu goriilebilmektedir. Ciinkii bilimi
de insan arastirmasi yapan bir alan olarak degerlendirir. Timugin’in sanat anlayisinda bu ii¢
alanda (sanat-felsefe-bilim) insani arastirma agisindan 6nemli yer kaplar. Bu {i¢ alan, insan1
aragtirma da farkli yontemler kullanarak yapitlarinda insan1 yansitmaya g¢alisir. Ayrica Timugin
sanat alanini, insan1 arastirma konusunda felsefe ve bilim acisindan ayri bir yerde tutmaktadir.
“Sanat, bilimin ve felsefenin giremedigi yere girer. Sanat1 gézden ¢ikarmak biitlinliiklii insani
gbzden ¢ikarmaktir. Insan nesnellikleriyle oldugu kadar dznellikleriyle insandir. Descartes pek
hakl1 olarak ‘insanin bilgisi bir biitliindiir’ diyordu. Yetkin bilingler bu ii¢ alanin yani bilimin,
felsefenin ve sanatin tigiiyle de ilgilidir” (Timugin, 2011: 19). Clink{i Timugin’e gore sanat diger
iki alandan farkli olarak insan1 derinlemesine arastirir. Sanat insani arastirirken hem akilsal hem
de duygusal olarak ele almistir. Sonu¢ olarak Timugin’in sanat anlayisinda ortak calisma
alanlar1 olan sanat, felsefe ve bilimin 6nemli oldugu goriilmiistiir.

Timugin estetigi bilim olarak kabul etmektedir. Hatta Timugin, estetigin Baumgarten ve
Lessing’den beri bilim oldugunu sdylemektedir (Timugin, 2011: 11). Bu minvalde Timugin
acisindan “estetik bir bilim olmaya calisan, bilimsel diyebilecegimiz yontemlerle i géren bir
bilgi alanidir. Onun dogrudan dogruya bir bilim oldugunu sodylersek yanlisa diiseriz, bununla
birlikte onun bundan bdyle gecmis zamanlarda oldugu gibi felsefenin yontemleriyle diisiinen,
giizel’i metafizik cercevede aragtiran bir bilgi alan1 oldugunu da sdyleyemeyiz” (Timugin,
2009: 9). Estetik bir bilim olma yolundadir ve 6zneli-nesneli de kapsayan biitlinsel bir yapida
kendini olusturmaktadir. Timugin estetigi bilim yolunda ilerleyen bir yasa olarak ele aldig1
goriilmekte ve Timugin’in estetigi giizel kavraminin etrafinda sekillenmektedir. Timugin glizel
kavraminin ugsuz bucaksiz bir kapsama sahip oldugunu ifade eder. Timugin estetigin konusu
olan giizelin bir bilim olma yolunda ilerlemesinde bazi engellerle karsilastigini belirtmistir. Bu
engeller bilimin igerdigi kavramlarin giizeli kapsamadigina yonelik yapilmistir. Yani bilimin
timdengelim ve niceliksel 6zellikler tasidigini ama giizelin timevarim ve niteliksel 6zellikler

tasidig belirtilir. Oysa Timugin’e gore giizel kavrami, ugsuz bucaksiz bir kapsama sahiptir. Bu
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bakimdan giizel hem tiimdengelim hem de niceliksel kavramlar1 da i¢inde barindirir. Kisaca
Timugin’in sanat-estetik-bilim anlayigini ortaya koymak adina birtakim eserler, ¢aligmalar
ortaya koydugu goriilmiistiir. Buradan hareketle Timugin’in sanat-estetigin anlayisinin bilim
olma yolunda oldugu sdylenebilir. Onun giizel ile ilgili ¢aligmalar1 glizelin bir bilim olma

yolunda ilerledigini ve bir bilim oldugu goriisiinii desteklemektedir.
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