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PARATEXT VE ROMAN: HUSEYIN RAHMI GURPINAR’IN
KOKOTLAR MEKTEBI ON SOZU UZERINE BIiR INCELEME

Esengiil SAGLAM CAN*

Oz: Roman in sizleri, okurun diinyast ile kurmacanmn diinyas: arasmda konumlanan esik

metinlerdir. Kapak, bashk, epigraf, son so3 gibi ana memi cevreleyen on sozler, metnin

alimlanmasinda yazgarim niyetini en ¢ok agiéa vuran unsurlar arasmdader. Ciinkii romanin neden

ve nasil okunmast gerekigi ile ilgili bilgilerin yer aldis bu metinler, statileri itibariyle kurmacanin

yakmn gevresinde bulunmaktadir. Bu cercevede Gérard Genette'in, ana metni cevreleyen her bir

unsurn tanimlamak iizere ileri siirdigii ‘paratexct/ yan-metin” terimi on sizlerin metinle iliskilerini

cozdimleme noktasinda onemli bir anabtar olarak one cikmatktadr. Bu calismada, oncelikle “metni

okutma” ve ardmdan “metni uygun bir sekilde okutma” gayesi ile bircok romanina on soglerle

baglayan Hiiseyin Rabmi Giirpmmar'in Kokotlar Mektebi romanmmn on s6%ii yan-metinsel bir

unsur olarak incelenecek, yazarin bir okuma kontrats olarak okura sundugn on sozin islevleri

Genelte'in teorisinden hareketle ¢oziimleneceftir.

Anahtar Sézciikler: Hiiseyin Rabmi Giirpinar, Kokotlar Mektebi, paratext, yan-metin, on

503

Paratext and Novel: A Study of Hiiseyin Rahmi Giirpinar’s Kokotlar
Mektebi Preface

Abstract: Novel prefaces are threshold texts positioned at the point between the world of the reader

and the world of fiction. The prefaces surrounding the main text, such as the cover, title, epigraph,

epilogne, etc., are among the elements that most reveal the anthor’s intention in the reception of the

texct. These texts, which contain information on why and how the novel should be read, are close in

status to the fiction. In this context, Gérard Genette’s term of “paratext”, which he proposes to

define each element surrounding the main text, stands a significant key to analysing the relationship

between the prefaces and the texts. In this study, the preface of Kokotlar Mektebr, written by

Hiiseyin Rabmi Giirpinar who begins many of his novels with prefaces “to get the book read” and

“to get the book read properly”, will be analysed as a paratextual element. The dynamics that

constitute this reading contract offered by the anthor to the reader will be evaluated based on Genette’s

theory.

Keywords: Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Kokotlar Mektebi, paratext, threshold, preface

Giris

Gérard Genette, Paratexts: Thresholds of Interpretation (Fr. Seuils, 1987) adli
calismasinda, bir edebi metnin gerek yakin gerekse uzak cevresinde yer alarak onu
anlamsal olarak tamamlayan/biitiinleyen her bir unsurun “paratext/yan-metin” semsiyesi
altinda degerlendirilmesi gerektigini belirtir. Genette, ¢aligmasinin orijinal basliginda da
vurguladigi lizere paratext terimini “esik” imgesinden istifade ederek sistemlestirmisg, bu
imge c¢ercevesinde metin ile metin-dis1 arasindaki iliskiyi aciklamak iizere koridor ve
sacak benzetmelerini kullanmigtir. Clinkii Genette’e gore, kusatarak genislettigi metnin
daha iyi anlasilmasimi saglayan yan-metinsel her bir yapi, metnin igine kolaylikla
girilmesini saglayan bir koridor ya da metin ile metin-dis1 arasinda 6zel alan olusturan
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bir sagaktir. En genel tamimiyla yan-metin, bir metnin kitap héaline gelmesini ve okura
sunulmasini saglayan unsurlara karsilik gelmektedir (1997, s. 1-2).

Yan-metinsellik, Genette’in “belli bir metni agan ve onu yazinin biitiiniine agan seye
gonderen soyut ulam” olarak tanimladigi “metinsel askinlik” tiirlerinden biridir.
Metinleraras1 [intertextualité], ana-metinsellik [hypertextualité¢], iist-metinsellik
[architextualité] ve vyorumsal {st-metin [métatextualité] gibi yan-metinsellik
[paratextualité] de metnin yazinsallig: ile iliskilidir (Aktulum, 2000, s. 82-90). Bir
metnin, kendi biinyesinde bulunan ikinci derecede dnemli unsurlarla iliskilerini esas alan
yan-metinselligin incelenmesi, ana metin ve yan-metin arasindaki metinlerarasi iligkinin
de ¢oziimlenmesini gerektirmektedir.

Yan-metinlerin okurla metin arasindaki iligkilere aracilik eden “liminal araglar”
oldugunu belirten Richard Macksey, metnin ne i¢inde ne de disinda yer alan unsurlar ile
okur arasindaki iliskiye evrensel bir yorum getiren ilk kisinin Gérard Genette oldugunu
belirtir. Macksey’e gore kitap/metin ¢evresinde sekillenen yan-metinleri tanitarak
okurun bu unsurlar tarafindan nasil yonlendirildigini inceleyen Genette’in teorisi,
kitaplarin yenilenmis bir bakis agisiyla okunmasina katki saglamaktadir (1997, xvii-
XXii).

Bir yan-metin unsurunun tanimlanabilmesi i¢in konum, zaman, bigim, nitelik,
gonderici ile alic1 ve amag dgelerinin belirlenmesi gerektigini diisiinen Genette 6ncelikle
konum merkezli bir siniflandirma yapmaktadir. Bu baglamda metnin iginde/iizerinde
bulunan, metnin bosluklarina yerlestirilen yan-metinsel unsurlari “peritext” ve metnin
disinda bulunan, metinden uzaklastirilmis unsurlari “epitext” kategorileri ile birbirinden
ayirir. Bu ayrima gore Kapak gorseli, kitap adi, yazar ad, epigraf, ithaf, 6n s6z, son sz,
tesekkiir gibi metnin i¢inde veya {izerinde bulunan yan-metinsel unsurlar peritext;
reklam, haber, elestiri, giinliik, karalama, mektup, roportaj gibi metin hakkinda olup
metinle fiziki bir yakinlig1 bulunmayan unsurlar epitext kapsamina girmektedir. Yan-
metinler, metnin yakin ve uzak c¢evresinde bulunan bu esiklerin toplamindan
olusmaktadir (1997, s. 5).

Genette’e gore her yan-metinsel unsur kendi metnine tabidir, ¢iinkii varlik sebebi
bagl oldugu bu metindir. Birgok &6zelligi olmakla birlikte yan-metinleri incelenmeye
deger kilan da bu islevsellikleridir. Yan-metinler igin asil mesele, metnin, yazarin
amacina uygun bir sekilde anlagilmasini saglamaktir (1997, s. 407). Okur ve metin
arasindaki iligkilerin kurulmasma ve metnin kokensel olarak tanmimlanmasma Katki
saglayan yan-metinsel unsurlar asil metne gore ikinci planda yer almakta, cogu zaman
coziimlemelerde bu unsurlarin izerinde durulmamaktadir. Oysaki metnin yorumlanmast
ve alimlanmasindaki rolleri bilytik bir 6nem arz etmektedir:

Genette’in andig1 yan-metinsel unsurlar birbirlerinden son derece farklidirlar,
ancak hepsi de okurun metin karsisindaki tepkisini kosullandirirlar. Bu
unsurlardan bazilar1 yazin kavramu var oldugundan beri yazinsal metne eslik
ederler. Ornegin her yapitta bagliklara, alt-basliklara, resimlere, dnsozlere gokga
yer verilir. Yine bir kitabin kapaginin i¢indeki ya da disindaki elestirel yorumlar
cogu zaman ticari amag geregi yer alirlar; okur biiylik 6l¢lide yan-metin’e bagl
kalir. Yan-metin, okurun ilgisini ¢ektigi gibi okumasini da bir 6l¢lide yonlendirir;
cogu zaman okurun tanidigi varsayilan oteki yapitlara gondererek, onlarla ilgili
kokensel, bigimsel ve izleksel ipuglart verir (Aktulum, 2000, S. 86).

Genette’in ¢aligmasinda en fazla yer ayirdigi yan-metinsel unsurun islevsellikleriyle
On plana ¢ikan 6n sozler oldugu goriilmektedir. Aralarinda belli bagh farklar olmakla
birlikte giris, prolog, preliid, sunus, not, inceleme, ek, son s6z gibi yan-metinleri de 6n
s6z kapsaminda degerlendiren Genette’e gore bu baslik altindaki biitiin yan-metinlerin
ortak noktasi, kendilerinden 6nce yazilmis metinler tizerine tiretilmis olmalaridir (1997,
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s. 161). On sozleri, gondericileri itibariyle yazara ait 6n sozler, kurmaca karaktere ait 6n
sozler ve bunlarin digindaki bir ii¢lincii kigiye ait 6n sozler; zamansal statiileri itibariyle
ise 6zgiin 6n sozler, ertelenmis 6n sdzler ve geg 6n sozler olmak {izere liger gruba ayiran
Genette (1997, s. 174-179) bu basliklarin en 6nemli kesisim noktasinda bulunan “orijinal
yazar 6n sOzleri”nin, “kitabin okunmasini saglamak™ velya “kitabin uygun bir sekilde
okunmasini saglamak™ gibi ¢ok 6nemli iki iglevi yerine getirdigini belirtir. Ciinkii bir
yazarin birincil ve ikincil derecede 6nemli amaglarina hizmet eden orijinal 6n sozler,
kitabin neden ve nasil okunmasi gerektigi sorularina ilk agizdan cevap veren 6nemli
pargalardir. Orijinal 6n sozlerde; kitabin 6nemini ve faydasim agiklama, yenilik ya da
gelenekle baglantt kurma, farkli eserlerle tiirsel/tematik bir biitinliik kurma,
dogruluk/samimiyet yanilsamasi yaratma, bir paratoner rolii istlenerek gelebilecek
elestirileri onleme amaglartyla yapilan her bir agiklama metnin ni¢in okunmasi gerektigi
sorusunun cevaplanmasini saglamaktadir. Kitabin okunmasina yoénelik olup “Nigin?”
kategorisi altinda bulunan bu agiklamalarin bir derece iistiinde ise kitabin dogru bir
sekilde okunmasina yonelik “Nasil?” kategorisi yer almaktadir. Orijinal 6n sdzlerin;
kitabin kokeni hakkinda bilgi verme, bir okur kitlesi se¢me, baslik/konu hakkinda yorum
yapma, okura bir kurgu sézlesmesi sunma, okuma sirasini belirleme, konu ile ilgili bir
bilgi aktarma, niyet beyaninda bulunma, tiir tanimi1 yapma gibi bir¢ok islevi ise okurun,
yazar tarafindan belirlenen 6lciitler dogrultusunda bir okuma siirecine girmesini saglar
(1997, s. 197-229).

Tiirk romant iizerine yapilan nicel bir degerlendirme neticesinde kitabi gevreleyen en
islevsel yan-metinsel araglardan birinin 6n sozler oldugu gorilmektedir. Tirk
edebiyatinda dibace ve mukaddime yazma geleneginin bir devami olarak
degerlendirilmesi gereken roman 6n sozleri, yazarlarin dogrudan ya da dolayli olarak
niyetlerini acgiklama olanagi bulduklari islevsel metinlerdir. Bu baglamda, Yeni Tiirk
Edebiyatinda kitap mukaddimelerinin yazar, eser ve okur arasinda konumlanan “ara
metinler” oldugunu belirten Orhan Okay’in isimlendirmesinin de (2020, s. 117-118)
Genette’in esik imgesi etrafinda sistemlestirdigi yan-metin terimi ile ayn1 anlama geldigi
goriilmektedir. Tiirk romaninda; mukaddime, takdim, birkag s6z, ifade-i meram, ifade-i
mahsusa gibi bagliklarla ana metinden ayrilan 6n sozlerin yazilma amaglar1 donemlere
gore farklilik gostermektedir. Tanzimat doneminde; yazarlarin sanat anlayislarini
aciklama, diinya goriislerini paylasma, okur i¢in yeni olan roman tiiriinii tanitma ve tiiriin
hususiyetlerini belirtme gibi farkli gayelerle kaleme alinan 6n s6zlerde dncelikle romanin
okunmasini saglama, ardindan bir okuma haritasi ¢izerek romani dogru bir sekilde
okutma amaci 6ne c¢ikmaktadir. Bu donemin en velut yazari olan Ahmet Midhat
Efendi’nin romanlari i¢in yazmis oldugu 6n sézler, islevsel yan-metinler olarak edebiyat
tarihinde Onemli bir yekOn tutmaktadir. Servet-i Fiinln donemine gelindiginde
romanlarin 6n sdzsiiz oldugu ya da zamansal konumu itibariyle ge¢ yazilmis 6n sozlerle
daha sonra yayimlandigi goriilmektedir. Bu durumu hem okurlarin roman tiiriine asinalik
kazanmasiyla hem de dénemin sansiir politikalariyla agiklamak miimkiindiir. Devam
eden siiregte Hiiseyin Rahmi Giirpinar da edebi anlayisi itibariyle ayni diizlemde yer
aldigi Ahmet Midhat Efendi gibi pek ¢ok romanina 6n sozlerle baglamistir. Roman 6n
sozlerini; eseri kaleme alma sebeplerini, sanat anlayisini, diinya goriisiinii, eserin konusu,
amaci ve faydasini agiklama amaglariyla yazan Hiseyin Rahmi’nin Kokotlar Mektebi
romaninda yer alan 6n soz, farkli islevlere sahip bir yan-metin olmasi itibariyle okura
detayli bir okuma kontrati sunmaktadir. Bu ¢alismada Kokotlar Mektebi’nin “orijinal
yazar 6n sozii” yan-metin terminolojisinden faydalanilarak incelenecek, yazar, okur ve
kurmaca arasindaki iligkiler ¢éziimlenerek romanin nigin ve nasil okunmasi gerektigi
sorular1 Genette’in kuramsal 6l¢iitlerinden hareketle cevaplandirilmaya caligilacaktir.
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Kokotlar Mektebi Romanmin On Séziinde U¢ Mesele: Gergeklik, Edebiyat ve
Ahlak

Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in 6 Tesrinisani 1927-26 Subat 1928 tarihleri arasinda
Vakit gazetesinde tefrika edildikten sonra 1929 yilinda kitap olarak basilan Kokotlar
Mektebi romani, yazarin igtimai ahlak meselesini ele aldig1 romanlar1 arasindadir. Ilk
romanlarindan itibaren toplumun ve deger yargilarinin degisimini odagina alan yazar,
Kokotlar Mektebi’nde “hayat savaginda basar1 kazanmak i¢in ahlaksizca yagsamayi ilke
edinen kisileri ele almis, bunlarin ¢gikar ve zevk elde etmek igin biitiin deger yargilarim
nasil ¢ignediklerini iglemistir” (Cevdet Kudret, 2009, s. 230).

Fuhsun cemiyete sactigi kotiiliikkleri konu edinen romanda Hiiseyin Rahmi, “fuhsu
namuslandirmak” gibi ahlak dis1 bir gayeyi kurmaca bir olusum olan “Kokotlar Mektebi”
etrafinda ele alarak okurlara ahlaki bir ders vermeyi amaglar. Romanda; Ulviye Melek
adli bir kadin, fuhus i¢inde ge¢irdigi genclik hayatindan sonra, bir miiessese viicuda
getirerek metresligi mesrulagtirmak ve bu yolda para kazanmak i¢in kimsesiz kizlart
koruma kisvesi altinda hizmet veren “Kokotlar Mektebi”’ni acar. Burada bicare geng
kizlara fuhsa dair modern bir egitim verir ve onlarin metres olarak ragbet gérmelerini
saglar. Ulviye Melek, mektebine ve fuhus felsefesine dair bilgi ve tecriibelerini anlatici-
yazar ile paylasarak yazardan bu konuyla alakali bir kitap kaleme almasini ister.
“Insaniyetin feyiz mahalli olmak itibartyla miibarek, mukaddes bir yer” olan mektebin,
“kokotluk” 6grenmeye tahsis edilmesini bir saygisizlik olarak addeden anlatici-yazar bu
teklifi reddeder; ancak bu goriismenin neticesinde yegeni Irfan Yekta ile Ulviye
Melek’in yaninda getirdigi kizlardan Sefkat birbirlerine asik olurlar. irfan Yekta,
“Kokotlar Mektebi”nin miidavimlerinden biri haline gelir. Bir yandan mektepteki dersler
devam ederken diger yandan mektebin etrafa sagtigi kotiiliikler insanlari etkisi altina
almaktadir. Zengin Ragip Seyda Bey’in Nevvare Hanim ile iliskisi {izerine esi Fahire
Hanim’in da “kadmlar igin sevgili” olarak ortaya ¢ikan Cevherizade Baha Bey’le
maceralari, irfan’mn kiskanglik sebebiyle mektepten ayrilmasi, Sefkat’in Ali Vahit Bey’e
verilmesi ve daha sonra ortadan kaybolmasi birbiri ardina gelir. irfan, Sefkat’in izini
stirerken Ali Vahit Bey’in “kolektif izdivag” modelini uyguladigi dokuz erkek on bes
kadindan olusan bir “kooperatif” kurdugunu 6grenir. Meselenin esrarma vakif olmak
isterken Ali Vahit Bey’in saldirisiyla yaralanir. Tedavisinin ardindan ayaga kalkan Irfan,
Sefkat’ten haber alamamanm verdigi Uziinti ile manen iyilesememektedir.
Akrabalarindan Nevber’in kendisine duydugu aska kayitsiz kalir, ancak Nevber, Irfan’1
Sefkat’in mektubundan haberdar ederek genglerin kavusmasini saglar. Bir siire ortadan
kaybolan irfan’mn gonderdigi mektuptan dgrenildigi iizere o ve Sefkat, Paris’te mutlu ve
umut dolu bir hayat stirmektedirler.

Romanda, 6n s6zden 6nce okurun gectigi ilk esik, eserin bagligidir. Hiiseyin Rahmi
Giirpmar Kokotlar Mektebi’ni Moliére’in L 'Ecole des Maris [Kocalar Mektebi] eserinin
“tabii ve miitebessim bir kiz1”, Avrupa’da alkislanan bu edebi eserin ismen kopyasi
olarak nitelendirir (2022a, s. 282). Aym zamanda Moliére’in L Ecole des Femmes
[Kadinlar Mektebi] adl1 eserini hatirlatan bu bagliktaki metinlerarasi iz, okurun dikkati
ve donanimi sayesinde anlamli hale gelmekte, yazarin 6n soézde de belirttigi iizere
Kokotlar Mektebi’nin igerik ve s6ylem itibariyle mizah ile baglantisina isaret etmektedir.

Romanin ilk boliimiinde anlatici-yazar “Kokotlar Mektebi” tamlamasinin iyi ve kotii
karsithigini i¢inde barindiran anlamina dikkat cekmektedir. Ciinkii Ulviye Melek’in geng
kizlara modern birer metres olmay1 6gretmek gayesiyle kurdugu “Kokotlar Mektebi’nin
adi, mukaddes bir yer olmasi gereken mektebin varligi ile tezat olusturmaktadir. Yazar,
bu baslikla bir sansasyon etkisi yaratmak istemis, okurun merakini cezbederek romanin
konusu hakkinda fikir iiretmesini saglamaya calismistir. Bu noktada Ulviye Melek’e
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yiiklenen “6gretmen” roliiniin Miirebbiye (1898) romaninda Matmazel Anjel’in, Sipsevdi
(1909) romaninda ise Meftun’un {iistlendigini hatirlamak gerekir. Hiiseyin Rahmi’nin
“ahlak1, ahlaksizlardan 6grenme” hikmetine uygun olarak ortaya c¢ikardigi Matmazel
Anjel, Dehri Efendi ailesinde, Meftun, kendi ailesinde ahlaki bir yikima sebep olmustur.
Bu iki kahramanin ileri bir modeli ise ahlaksizlig1 “ev” i¢inde degil “mektep” ad1 altinda
Ogreten ve Matmazel Anjel [Melek] gibi ad1 ile zit bir karaktere sahip olan “Kokotlar
Mektebi” Miidiresi Ulviye Melek’tir. Kokotlar Mektebi’nde “edebi, edepsizlerden
6grenmenin daha kestirme bir yol oldugunu” sdyleyen filozoflar gibi diisiinen anlatici-
yazar hem yegenini hem de “Kokotlar Mektebi’ni gozlemleyerek kotiiliigiin okul gibi
bir ¢at1 altinda ve sistemli olarak hayatin i¢ine karistiginda olumsuz sonuglara sebep
olabilecegini gdstermeye calisir. Miirebbiye ve Sipsevdi’den yillar sonra kaleme aldig1
bu romaninda da ahlak disi meselelere ayna tutarak okurun ahlaki bir ders ¢ikarmasini
amaglayan Hiiseyin Rahmi’nin tutumu ile anlatici-yazarm tutumu birbiriyle
ortiismektedir. Ote yandan Hiiseyin Rahmi’nin kahramanlari iizerine yapilan bir “kaz1”
caligmasi neticesinde; yazarin ahlak felsefesinin eserlerinde bir “palempsest” imgesi
olarak yer aldigi goriilmektedir. Genette’in “lizerindeki ilk metnin (ya da yazinin)
kazinarak, yerine yeni bir metin (yaz1) yazilmis bir yaprak ya da ‘ayni yaprak iizerinde,
bir metnin baska bir metne eklendigi, iist iiste geldigi, ancak eski metni tiimiiyle
gizlemeyen, eski metnin goriilebildigi’ bir imge, metinlerarasi bir beti” olarak
tamimladig1 palempsest imgesi (Aktulum, 2000, s. 216) Hiiseyin Rahmi’nin eserleri
arasindaki gecisi saglayarak bir “biitiinlik” kurmaktadir.  Sohret’ten Meftun’a,
Anjel’den Ulviye Melek’e kadar yazarin ahlak felsefesine uygun olarak yarattigi tiim
kahramanlarin yer aldigi romanlar arasindaki metinlerarasi iligki neticesinde ortaya ¢ikan
palempsest imgesi, roman o6n sozlerinin de katkisiyla sekillenmektedir. Hiiseyin
Rahmi’nin romanlarinda okurun metni konumlandirmasini saglamak ve romandaki
baskin sdylemi desteklemek gibi islevleri bulunan 6n sézler ayn1 zamanda zengin bir
metinlerarast iliski dinamigi kurarak yazarin “corpus”unu olusturmaktadir.

Basligin olusturdugu baglam cergevesinde ele alinmasi gereken bir diger yan-
metinsel unsur, bizzat Hiiseyin Rahmi tarafindan ve romanin tefrikasi ile es zamanl
olarak kaleme alinan “orijinal yazar 6n sozii”diir. Kokotlar Mektebi’nin 15 Ekim 1927
tarihli 6n sozii ii¢ bolimden olusmaktadir. “Bir Itiraf’, “Lazim Bir Ihtar” ve
“Baglamazdan Evvel” basliklarini tagiyan bu boliimlerin her biri 6n séziin farkl
islevlerini yerine getirerek romanin nig¢in ve nasil yazildigini/okunmasi gerektigini
aciklama gorevleri iistlenmektedir. “Bir Itiraf” basligim tasiyan ilk boliimde yazar,
eserinde anlattig1 olaylarin gergek degil “serdpa muhal” oldugunu belirterek okura bir
kurgu sozlesmesi sunmaktadir. Uzun yillar hep olaylarin ardinda kostugunu belirten
Hiiseyin Rahmi, bu sefer “tabiat”a degil, “fantezi”sine uygun bir hikaye kaleme almay1
tercih etmistir:

Romancilar baslarken ekseriyya vakanin sihhatini temine ugrasirlar. Bu defa ben
aksini iddia ediyorum. Bu hikdye serdpd muhaldir. “Kokotlar Mektebi”ni
Istanbul’un hig¢bir semtinde nafile aramayiniz. Bulamazsiniz. Ne kadar yorulsaniz
icinde tahsildeki hanimlardan higbirine asina ¢ikamazsiniz. Ciinkii onlar
romancinin muhayyilesinden bagka bir yerde mevcut degildirler...

Meslegimin uzun senelerinden beri hep vakalar arkasindan kostum. Her zaman
aynen tabiattan alinmaz ya... Bazen de fantezimize gore hikdye bicemez miyiz?
(Glirpmar, 2010, v).

Hiiseyin Rahmi’nin okura yaptigi bu uyari, Genette’in on sozlerin islevlerini
incelerken olusturdugu “nasil” kategorisi altinda degerlendirilmelidir. Ozellikle roman
tirtindeki pek ¢ok kurmaca eserin 6n sdziinde, anlatilanlarin kurgusalligini vurgulama
egilimi dikkat cekmektedir. 20. yilizyildan itibaren sinema sanatinda da siklikla
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goriildiigii tizere “Bu anlatidaki karakterler ve durumlar tamamen hayal iiriiniidiir,” ve
“Bu anlatidaki gergek kisiler ve durumlarla olan benzerlikler tamamen tesadiifidir,” gibi
ifadeler, kurmaca bir eserde yer alan durum, olay ya da kisilerin hakikatte bir karsilig
olmadigini vurgulamaktadir. Giiniimiizde ayni1 zamanda yasal bir formiil olarak da tercih
edilen bu “kurgu sozlesmeleri” ile yazarlar; hayati oldugu gibi yansitmak ile belli bir
kisinin hayatin1 yansitmak arasindaki ayrimin ve anlatinin fiktifliginin altin1 ¢izmektedir.
Bu uyar1 neticesinde okurlar romanda anlatilan kisi ya da durumlarla ilgili anahtarlarin
pesine de diismemis olurlar. Ote yandan Genette’e gore 6n sozlerde okura sunulan bu
kurgu s6zlesmelerinin paradoksal bir yapisi vardir. Ciinkii herhangi bir benzerligin inkar1
her zaman yazari korumakla birlikte kaginilmaz olarak okuru bu benzerliklerin pesine
diigiirmeyi de saglamaktadir (1997, s. 215-218). Goriildiigii iizere Hiiseyin Rahmi
realizm iddiasindaki pek ¢ok yazarin aksine olaylarin ger¢ekligi hususunda okuru temine
caligmamig; onlara “Kokotlar Mektebi”ni ve burada yetisen hamimlar1 bos yere
aramamalarmi dgiitlemistir. Bu noktada “Bir Itiraf” hem yazari muhtemel ithamlardan
koruma hem de Genette’in dikkat cektigi gibi okurun kurgu ve gergek arasinda bir
benzerlik arama egilimini merak unsuruyla harekete gecirme iglevi tagimaktadir.

Kokotlar Mektebi 6n soziiniin “Lazim Bir ihtar” bashkli ikinci boliimii, Hiiseyin
Rahmi’nin iyi yazar/kotii yazar, iyi roman/kotii roman ve son olarak iyi okur/kdtii okur
karsilastirmasini yaptigi elestirel bir metindir. Bu boliimde yazarin gayesi bir “edebiyat
koleras1” olarak isimlendirdigi cinayet romanlar1 furyasini elestirmektir. Yazara gore
kiiltiir seviyesi diigiik bir halk tarafindan yetistirilen ve sayilar1 oldukg¢a fazla olan kotii
yazarlar, halkin duygularim adilegtirmektedir. Yani bir yandan halk bu tiir bir yazar
Kitlesini bizzat olustururken diger yandan da yazarlar halki kotii bir edebiyata maruz
birakirlar. “Bu suretle ikisi birbirini yaratirlar ve yasatirlar,” diyen Hiiseyin Rahmi, yazar
ve okur arasindaki bu arz ve talep dengesinin sonucu olarak “meyhane, kerhane, sokak,
fiil-i seni, intihar cinayetlerin” yer aldigi, her sayfasi adeta birer “maktel”e benzeyen
romanlarin varligindan sikayet eder (2010, vii). Bu eserinde, en biiyiik hiineri miibalaga
olan bu yazarlarin aksine okurlarina cinayet tuzaklar1 kurmadigimi sdyleyen Hiiseyin
Rahmi’ye gore okur, vahsetten duyacagi heyecani gazete siitunlarinda yayimlanan
cinayet haberlerini okuyarak da duyabilir:

Ben, karilere boyle cinayet tuzaklar1 kurmak istemiyorum. Matbuat pazarlarinda
hemen bunlardan bagska bir sey yok. Giiniin roman, giiniin ahlak ve seniyetlerinin
aynast olmali imis. lyi, fakat bu defa miisaadenizle ez i biraz degistiremez miyiz?
Vakia bu da diger nevi bir cinayet ama g¢esnisi bagka...

Binaenaleyh bu romanda her sahifeyi kanlara bulayacak katller, intiharlar yoktur.
Eger maazallah umumen miitalaadan aranilan duygu bu ise gazeteleri dolduran
yevmi cinayet vakalar1 bu zevki tatmine yetismiyor mu? Artik sokaklarda, izbe
yerlerde katillerle maktulleri bogaz bogaza birakarak bazi hikayelerimizde igtimai
miibrim meselelere yiikselemez miyiz? Ya kimse anlamazsa? Kimse anlamazsa
romanci sanatindan, faziletinden, maharetinden, iddiasindan higbir sey kaybetmis
olmaz. O zaman kusuru esere degil anlamayanlarin dimagca zaaflarina bulmak
1stirabina diiseriz (Giirpinar, 2010, viii).

On séziin bu béliimii yazarin, roman tiirii zelinde iyi ve kotii edebiyat karsilastirmast
yaptigt bir “manifesto” olarak degerlendirilebilir. Hiiseyin Rahmi, bir roman ile bir
gazete haberi arasindaki biiyiik ayrima dikkat ¢ekerek Kokotlar Mektebi’ni hangi
dlgiitlerle kaleme aldigim belirtir. Bu baglamda “Lazim Bir Thtar”da sanat anlayisini ve
romanini yazma niyetini agiklayan yazarin, eserin nasil okunmasi gerektigi noktasinda
okuru yonlendirmek istedigi sOylenebilir. Tiim bu gerekgelerle yazar, cinayetlere ve
intiharlara degil eglenceli tablolara yer verdigini soyledigi yazisinda, “glinlin romani,
giiniin ahlak ve geniyetlerinin aynasi olmali” diisturuna gére hareket eden “cesnisi baska”
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bir cinayeti ele aldigini soyler ve okura anlatilanlar1 dogru sekilde anlama misyonu
yiikleyerek ondan igtimai meseleler kargisinda makul bir biling diizeyi bekler. Bu sayede,
okuru metin karsisinda konumlandirarak hedef kitlesini belirlemis ve ayni1 zamanda
kaginmak istedigi tiirden okurlar1 bu ayricalikli okur statiisiiniin diginda birakmig olur
(Genette, 1997, s. 212). Yan-metinsel 6l¢iitler ¢ergevesinde ¢ok islevli bir metin oldugu
goriilen “Lazim Bir Ihtar”da; romanin nigin okunmasi gerektigi sorusuna eserin konusu
hakkinda bilgi vererek ve okura “i¢timal miibrim meselelere yiiksel[en]” bir roman
sunma niyetini beyan ederek cevap veren yazar, nasil okunmasi gerektigi sorusuna ise
sanat anlayisin1 agikladigi ve okurun bekleme ufkunu sekillendirdigi bir manifesto ile
karsilik verir. Ayn1 zamanda “Bu eser, 6rnek okur i¢in uygundur,” mesajin1 vurgulayarak
6n s6z araciligiyla, muhatabinin, segkin bir okur kitlesi oldugunu belirtir.

Genette’e gore yan-metinler, metnin ideal ve degismez kimligi ile sosyo-tarihsel
kimligi arasinda bir tiir hava kilidi saglamaktadir (1997, s. 408). Kokotlar Mektebi 6n
s6zili de okurun, agama asama reel diinyadan kurmaca diinyaya zorluk ¢ekmeden nakline
yardime1 olmaktadir. “Lazim Bir Ihtar”in son ciimlelerinde yazar, bu gegisin amacini
aciklayarak okura kurmaca oncesi son bir yan-metinsel esigi daha asmasi gerektigini
bildirir: “Kisacik igtimal bir felsefe bahsine miisaadenizi rica ederim. Hikayeye bu
vadiden girismek icap ediyor” (2010, ix). Kurmacaya felsefe kapisindan gegis yapmak
isteyen yazarin, “Baslamazdan Evvel” baglikli son bolimde bagvurdugu isim ise “her
filozoftan ziyade dogru sdylemek cesaretini gosteren” ve eserlerinde adini en ¢ok andigi
filozof, Friedrich Nietzsche’dir. Kokotlar Mektebi gibi kurmaca eserlerinde
Nietzsche’den dogrudan ya da dolayli aktarimlar yapmasi, “Nietsche 8 Cildi” ve “Nige,
Felsefe ve Delilik” gibi kurmaca dis1 yazilar yazmasi ve gevirdigi/cevirmek iizere sectigi
birgok yazinin Nietzsche’ye ait olmasi, Hiiseyin Rahmi’nin Nietzsche’ye duydugu
biiyiik hayranlhigin bir gdstergesi olarak kabul edilmelidir (Serdar, 2007, s. 112-118).
Insanin, tabiat karsisinda aciz oldugunu sdyleyen yazar, hayatin bir dava oldugu
diistincesindedir. Siddet ve kavga konusunda insanlar ile hayvanlar arasinda bir fark
olmadigimt belirten Hiiseyin Rahmi’ye goére insan yaradilisi ile kanunlar arasinda bir
uyumsuzluk mevcuttur; bu sebeple de kanunlar hayati diizenlemekte yetersiz
kalmaktadir: “Cemiyetin her giin kanun tanzim ettigini gériiyoruz. Kanunun cemiyeti
tanzim ettigi asla goriilmedi” (2010, xiv). Bu noktada felsefesi gayriahlaki bulunan
Nietzsche’nin iyilik ve kotiiliikk, uydurma ahlak diisturlar1 ve her seye ahlak etiketi
ilistiren ikiyiizlii hiikimetler hakkindaki diisiincelerine basvurur. I¢timai meselelerdeki
bazi yanlis telakkilerin zamanla miizminleserek milletleri agir bir zafiyet igine
diisiirdiigiinii sdyleyen yazar, bu hastaliklar1 “tesrih masasina” yatirmanin, onlara “agik
gozle” bakmanin ahlaka aykir1 sayilmasin elestirir: “Riya, ahlakin sirmali mantosuna
biiriinerek hakikatin &niine ¢ikip yolu kapiyor. Biitiin uyusuk fikirliler bu kat’i tarike
taraftar” (2010, xv). Kendi kaleminin de kanunlarin zincirleri karsisinda susturuldugunu
soyleyen Hiiseyin Rahmi, aradig1 cevaplar1 felsefede bulmay1 umar:

Insanlar hayir ile ser lizerine simdiye kadar en az ve en sathi diigtinmiislerdir. Iyilik,
fenalik ... Oh iirkiintii veren tehlikeli kelimeler... Bunlara dair ne gérdiik? Ne
isittik? Bahusus insanlik bu ana kadar onlarin elinde neler ¢ekti? Soyle... Nigin
etrafina bakinryorsun? Séyle... Ha, goriiyorum. Karsinda vicdan denilen zor sahit
var. Saf adamlarin aforozlar1 var. Alnina vurulacak ahlaksizlik damgasi var. Polis
var. Cehennem var. Bi-tarafane sdylemene miisaade etmiyorlar. Edemezler... Her
tahakkiimiin 6niinde oldugu gibi diizme moral’in huzurunda da tefekkiir,
memnudur. Dimagini donduracak, dilini kurutacaksmn. Oradaki hissen yalnz
itaattir. Itaat ve siikdt...
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Her seye ahlak etiketleri yapigtiran moral hiikiimetleri kendilerini tenkit
olunmaktan miinezzeh sayarlar. Ahlaki, muammai bir sekilde tutmaya ugragsmak
ahlaksizliklarin en biyiigii degil midir? (Glirpinar, 2010, Xv-xvi)

Bir 6n sdzde konunun dnemine iliskin agiklamalarin varligi, metne yiiksek deger
atfedilmesini saglar (Genette, 1997, s. 200), boylece romanin nigin okunmasi gerektigi
sorusu agiklik kazanmis olur. Hiiseyin Rahmi, felsefe zemininde yaptigi bu agiklamalarla
konunun 6nemine dikkat ¢ekmis, bdylece okura ahlaki ve sosyal faydasi olan “degerli”
bir eser okuyacagini vaat etmistir. Yine samimiyet iddiasi, okurla kurmak istedigi
diyalogun tonunu belirlemektedir. On soziin bu son ve en dnemli esiginde Nietzsche ve
fikirleri hem “paratoner” hem de “genesis” gorevi iistlenmektedir. Hiiseyin Rahmi,
“biiytik miiderris” dedigi Nietzsche’nin ahlak hakkindaki goriislerine katilmakta,
diigiincelerini ifade edebilmek i¢in ondan alintilar yapmaktadir. Boylece okuru eserin
kokeni, yazildigi kosullar ve yaratim asamalar1 hakkinda bilgilendiren yazar (Genette,
1997, s. 210) romanin nasil okunmasi gerektigi sorusuna da cevap vermektedir. Yine
ahlak konusundaki iddialarini Nietzsche’nin goriislerine yaslamakla okur tarafindan
gelebilecek elestirilere karsi saglam bir paratoner olusturur. Hiiseyin Rahmi hem
Nietzsche’nin felsefesine meftuniyetini vurgulayarak hem de romaninda anlatacagi
vakalarin esasini bu felsefeye dayandirarak muhtemel elestirilere cevap vermistir.
Nietzsche ve Hiiseyin Rahmi arasindaki miiderris-talebe iliskisi, Genette’in belirttigi
lizere eserin degerini artirma islevine sahiptir; ¢linkii bu tiir savunma ve dayanaklar her
seyden dnce bir yazar icin elestirileri savusturmanin ve onlari etkisiz hale getirmenin en
kesin yoludur (1997, s. 207-208). Bu agiklamalarina ragmen Hiiseyin Rahmi, romaninin
yayimlamgindan aylar sonra “ilim Adaminda Seciye” baslikli bir yazida “gayriahlakilik”
su¢lamasina maruz kalmis, 14 Haziran 1928’de Vakit gazetesinde yayimlanan “Kokotlar
Mektebi ve Yeni Bir Mecmua” yazisi ile sahsina bir hiicum olarak nitelendirdigi bu
iddialara karsilik vermistir. “Acik, igren¢ mevzulu nesriyat”in ahlaki telakkileri heniiz
belirmemis geng nesil {izerinde olumsuz tesir biraktigi iddiasina karsi ¢ikan Hiiseyin
Rahmi, eserlerinde sapkin mevzulardan higbirine yer vermedigini, miithim bir eser olan
Kokotlar Mektebi’nin sehveti tahrik ederek aymi zamanda ¢ok satmayi gaye edinen
romanlardan olmadigini soyler. Yeni fikirleri topluma kabul ettirmenin kolay
olmadiginin belirten yazara gore her cesur ve fedakar yazar bu zor yollardan gegmistir.
Sipsevdi’nin yillarca sansiir sebebiyle yayimlanmamasini, yayimlandiginda ise tepkiyle
karsilanmasini, Tartuffe ve Kamelyali Kadin gibi saheserlerin yasaklanmasini 6rnek
gostererek Kokotlar Mektebi’nin de bu eserler gibi zamana karsi galip ¢ikacagini,
unutulmayacagim belirtir (20224, s. 287).

On sbziin devaminda, insanligin ebedi yaralarindan birini kaleme aldigini sdyleyen
Hiiseyin Rahmi, konunun “fuhus” oldugunu dogrudan sdylemeyerek okurda merak
uyandirmayi tercih etmigstir. Ahlak yasalar1 ve kanunlarin, hakkinda miinakasa etmeye
dahi lizum gormedikleri bu mesele insan tabiati nedeniyle ¢6ziimsiizdiir. Bu hususta
Berna Moran, Hiiseyin Rahmi’nin felsefesinin esaslarim toplumsal adalet, kadin-erkek
iliskisi ve dinin olusturdugunu sdyler. Insanlar arasinda esitligi saglayacak adil bir
diizenin kurulamayacagini, bunun insanin bencil tabiatina ters diistiiglini diiglinen
Hiiseyin Rahmi, benzer sekilde kadin-erkek iligkilerinde de toplum yasalar1 ve ahlak
kurallarinin doga ile ters diistiigii kanaatindedir. Bu durumda sonug, yasak ask/zina
olmaktadir (2001, s. 113-125). Hiiseyin Rahmi “Roman Nasil Yazilir?” baglikl
yazisinda da Zola’ya gore romanlardaki hayali tasvirlerin “koksiiz yalanlar”dan ibaret
oldugunu hatirlatarak “inceden inceye tahkik, tetkik, tahlil etmeden hicbir sey
yazmamali” gorisinii dile getirir. Hayali iyilikleri degil hakiki kotiilikkleri konu
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edinmesi gereken romanin giizelligi ise “girkinlikleri tasvirdeki sadakat kuvvetiyle”

ortaya cikar:
Romanin “matiére”i baslangici ve sonu olmayan herhangi bir akintidir. Her giin
gordligiimiiz, isittigimiz herkesin basindan gegen seyler... Her giiniin hirgiir,
basbayagi hayati, cirkinlikler, algakliklar, kiskangliklar, hileler, hiyanetlerle
Oriilmiis bir dokumadir. lyilikler, giizellikler, faziletler hiisniizanlardan dogan
muhayyel yahut miistesna mahiyette Ankalardir. Roman konusu olamazlar.
Roman aligilmis, tabiat hilkkmiine girmis seyyieler lizerine kurulur. Bir sosyete
hayatinin  avami  bayagiliklarmi,  kabaliklarini,  miinasebetsizliklerini,
budalaliklarini, herzelerini, riyakarliklarini g6z oOniine sermelidir (Giirpinar,
2022b, s. 305-306).

Bu ¢ergevede gerek 6n soziin gerekse kurmacanin, yazarin temel goriislerini yansitma
ozelligi gosterdigini belirtmek gerekir. Ote yandan Hiiseyin Rahmi, eseriyle, okurlari
samimi olarak diisiinmeye davet ederek hadiseyi kendisine goriindiigii gibi tasvir
edecegini, begenenlerin yaninda begenmeyenlerin de olacagini belirtir: “Bu gayetle
miihim bir anket’tir. Hakikatin tavazzuhu igin, batil fikirlerle kosteklenmemis dimaglarin
bi-taraf miinakasalar1 lazimdir. Fakat bu ¢ok ¢etin meselede zihinler hiir diisiinmek
kabiliyetini muhafaza edebilecekler mi?” (2010, xvii) Yazarin metne iligkin yorumlarini
ve anket teklifini igeren bu “niyet beyam”, hikdyeyi yazarin yorumuna bagvurmadan
okumay1 imkansiz hale getirir (Genette, 1997, s. 221-224). Son olarak yazar, insanlarin
aska ve acliga care arayisinda olduklarini sdyleyerek on sozii kapatir. Insanlar,
¢ozlimlere ulagsmak igin sabirsizlanirlar, fakat ask ve aclik gibi iki kadim meselenin
devasini bulmak imkéansiza yakindir:

Yeni felsefelerden yeni dinler gikarmak isteyen asri alimler gozleri ufuklarda
bekliyorlar. Fakat halk sabirsizlanarak haykirtyor:

“Alimler, feylesoflar, tabipler, miiderrisler hep bir tara_lfa durunuz. Gokten bize ask
ile achigim devasini getirecek bir resul inecek mi? Iste bekledigimiz Mesih...”
(Giirpmar, 2010, xvii).

On sbziin son bdliimiiniin en dnemli dzelliklerinden biri de “Lazim Bir Thtar” baglikli
ilk bolimdeki kurgu sézlesmesinin kismen gegersiz kilinmasidir. Baglangigta romanda
anlatilanlarin kurmaca oldugunu vurgulayan yazarin, son boliimde bu durumun aksini
ifade ettigi goriiliir: “Gegenlerde bir giin bu miibrem meselelerden biri biitiin dehsetiyle
kendi kendine 6niime ¢ikt1. Evvela tiksinerek vakadan kagmak istedim. Fakat sonradan
merak sevkiyle maceraya karisir gibi oldum” (2010, xvii). Yazar, hikayenin “hayali”
oldugu iddiasinin aksine bu agiklamasiyla kurmacanin karsisinda bir “gerceklik™ etkisi
yaratmis, baslangictaki kurgu sdzlesmesini, gerceklik sozlesmesine ¢evirmistir. Hiiseyin
Rahmi her ne kadar okura ayni anda hem kurgu hem gerceklik sozlesmesi sunarak
kendisiyle gelismis gibi goriinse de esas amaci1 hayat1 oldugu gibi yansitmaktir. Ozellikle
bir insan1 degil, insanligin kadim meselelerinden muzdarip herhangi bir insani anlatma
niyetindedir. Ciinkii edebiyatin ve sanatin gayesinin “mefaat-i igtimaiyye” oldugunu
diistinen ve okurlarimi “Ben her eserimde karilerimi avam1 sathiyyat arasinda yiiksek bir
felsefeye dogru ¢ekmeye ugrasiim,” (1913, s. 55/68) diyen yazar edebi anlayisi
itibariyle realisttir: “Roman ahlakin aynasidir. Onun objektifi gérdiigii manzarayi alir.”
(“Ben Deli miyim? Savunmasi”ndan akt. Cevdet Kudret, 2009, s. 228) Buna gore 6n
sozdeki gerceklik ve kurmaca ile ilgili ifadelere paralel bir sekilde “Kokotlar Mektebi”
kurumunun da gerg¢ek ve kurguyu ayni anda igine alarak toplumdaki ahlaki zafiyeti tim
keskin gizgileriyle yansittigini belirtmek gerekir. Hiiseyin Rahmi, hasbihal tislubuyla
kaleme aldigi “Lazim Bir Ihtar”da okur ile arasinda samimi bir zemin kurarak
“gecenlerde bir giin” ifadesinde de vurguladigi lizere yasanan hayattan bir “gerceklik”
aldigin1 belirtmis, i¢ine “lokal” degerleri yerlestirdigi hayali bir kurum biinyesinde “yerli
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renk gergekgiligi”nin de dnemli bir Srnegini sunmustur (Apaydin, 2021, s. 112). On sozle
ana metin arasinda anlamsal bir denge kuran yazar, meddah tarz1 bir anlatma iislubu ve
giindelik hayatin gergeklerini mizahi bir sekilde aktarma gayesi gozeterek gercek ile
kurguyu ironik bir séylemle birlestirmistir.

Kokotlar Mektebi’nde, roman kisilerinin 6n sozlerin 6zelliklerine iliskin fikirleri de
yer almaktadir. Romanin birinci kisminda anlatici-yazari ziyaret eden Ulviye Melek
ziyaret sebebini agiklamadan oOnce anlatacaklarinin 6nemini vurgulamak ister:
“Beyefendi hazretleri, simdiye kadar ¢ok terciimeihaller dinlemis, ¢ok bas agrilarina
ugramugsinizdir. Lakin bu benimki kiymettar zamaninizdan birkag saatin ziydina deger
bir seydir. Bunu sonra teslim buyuracaksimiz” (2010, s. 11). Bu sozleri isiten anlatici-
yazar ise Ulviye Melek’in konusmasmi “nutuk, konferans, uzun uzadiya
terciimeihaller”’e benzetir ve bu tiir konugmalarin kendisi i¢in uygun olmadigini sdyler:

Diinya dertlilerle doludur. Herkes dinletmek ister. Dinletilecek uzun bir
terciimeihalin dibacesinde bulundugumu hissetmekten miitevellit bir sikinti ile
yiizlim biraz eksimis olmali ki zeki kadin derhal bu gizli infialimi segerek:
“Merak buyurmaymiz uzun, beyhude soOzlerle tasdi etmeyecegim. Hakir
terclimeihdlimin  yalniz maksada miiteallik noktalarindan muhtasaran
bahsedecegim. Huzurunuza ¢ikarmak istedigim mesele haddizatinda igtimai,
fizyolojik, sthhi, ahlaki... Nasil sOyleyeyim, medeni hayatin biitiin
ehemmiyetlerini ihtiva eden getin bir keyfiyettir. Sizin gibi romancilar, feylesoflar,
ictimacilar asirlardan beri biitiin dehalarinin mesalelerini bu meselenin etrafinda
dolastirip durmuglar; fakat maatteessiif bunun karanlik amakini tenvirden daima
uzak kalmglardir. Cahil ve miirai insaniyetin gozleri dniinde kaldirilmasi icap eden
perdeler vardir. Ben bu perdeleri simdi burada ¢ekip yirtarak miisaadenizle
kuyunun korkung siyah derinligini géstermeye ¢alisacagim...” (Giirpinar, 2010, S.
12).

Benzer sekilde romanin dordiincii kisminda da Sefkat hakkinda bilgi almak isteyen
[rfan Yekta, Tefeciyan Aram’dan &ncelikle kooperatif mevzuunun “felsefesi’ni
6grenmek zorunda kalir. Aram kooperatif isini iyice anlamast igin tecriibesiz bir delikanl
oldugunu diisiindiigii Irfan’a bir “préface [6n s6z]” yaptigim sdyler ve bu fikrin nasil
ortaya ¢iktigim anlattigi bir giristen sonra ana konuya gelir: “Iste simdicik ‘préface’1
bitirdik... Asil ‘matiére’e [konu] geldik...” (2010, s. 247). Bu konugma esnasinda
Aram’m sozii dolastirip asil meseleye gelemedigi durumlarda irfan’in tepkisi ise
“Haniya ‘préface’1 yaptik, ‘matiére’e geldikti?” (2010, s. 249) olur. Goriildiigi iizere
romanin ahlaken diisiik iki karakteri de topluma zararli miiesseseler hakkinda bilgi
vermeden Once uzun bir giris yapmay1 uygun goriirler. Bu zararl: fikirleri paylasmayan
ve konuyu 6grenmekte acele eden dinleyiciler ise sikict bulduklari 6n sozleri ilgisizce
dinlerler. Olumsuz roman kisileri tarafindan gerekli, olumlu roman kisileri tarafindan ise
derhal atlanmasi gereken bir “esik” olarak goriilen bu tlir girigler, romandaki zararl
olusumlarin temel dayanaklarinin daha iyi anlagilmasim1 saglamalari bakimindan
Kokotlar Mektebi 6n s6zii ile ayni1 islev kategorisinde bulunmaktadir.

Kokotlar Mektebi, Onder Go¢giin’iin siniflandirmasiyla, “cemiyeti temelinden sarsan
sosyal meselelerin en mithimlerinden birini teskil eden fuhsu, son derece realist dlgiiler
icerisinde gozler Oniine seren” romanlar arasindadir (1987, s. 666). Kurgu evreninin
yazarin amacina uygun sekilde anlagilabilmesini saglayan on sdz ise romandaki
diinyanin ahlaki niteliklerini gostererek okuru bu diinyayr algilama noktasinda
yonlendirme islevi tasiyan, atlanmamasi, iizerinde durup dinlenilmesi gereken yiiksek
bir esik olarak 6ne ¢ikmaktadir.
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PARATEXT VE ROMAN: HUSEYIN RAHMIi GURPINAR’IN KOKOTLAR MEKTEBI ON SOZU
UZERINE BiR INCELEME

Sonug¢

Klasik edebiyattan giiniimiiz edebiyatina yan-metinler, kurmacanin kendisi ile
baglami arasinda bir kdprii kurma gorevi iistlenmektedir. Bu baglamsal enstriimanlarin
en onemlilerinden biri olan 6n sozler yazar tarafindan okura sunulan okuma kontratlari
olarak ozellikle incelenmeye deger bulunmuslardir. Bu g¢ergevede, Gérard Genette’in
Paratexts: Threshold of Interpretation adli ¢alismasi, bir yan-metinsel yap1 olan 6n
sozlerin iglevlerine gore incelendigi kuramsal bir ¢alisma olarak okur-metin-yazar
iligkisine evrensel bir bakis agist sunmaktadir. Genette’e gore “tanimlanmamig
bolgelerde” konumlanan yan-metinler, okurun metnin diinyasina adim atmasina ya da bu
diinyadan ayrilmasina imkan taniyan kapilardir. Ne iceriye (metne) ne de disariya (metin
hakkindaki sdyleme) doniik olan yan-metinler, metin ile yazar arasinda bir bdlge
olusturarak metnin uygun bir sekilde okunmasina katkida bulunmaktadir. Genette’in
ayricalikli bir yerde konumlandirdig: orijinal yazar 6n s6zleri de metnin neden ve nasil
okunmasi gerektigi sorularina cevaplar sunan islevsel metinlerdir. Buna gore neden
sorusuna verilen cevaplar okuru metnin degeri konusunda ikna etme, nasil sorusuna
verilen cevaplar ise okura okuma eylemi i¢in bir yol gésterme iglevi tasimaktadir. Yazar
tarafindan sekillendirilerek 6nce metni okutma, daha sonra ise metni uygun bir sekilde
okutma gayesi tasiyan bu okuma kontratlari, bir bekleme ufku olusturarak romanin,
yazarin ¢izdigi ¢ergeveye gore okunmasini saglamaktadir.

Tirk edebiyatinda roman on soézlerine bakildiginda bu yapilarin 6ncelikle
mukaddime ve dibace yazma geleneginin bir devami olarak sekillendigi goriilmektedir.
Eserin igerigi, amaci ve yontemi hakkinda bilgi veren 6n sozlerin roman igerisindeki
islevleri donemlere ve yazarlara gore farkliliklar gostermektedir. Tanzimat déneminde
tirli tanitmaya ve eseri okutmaya yonelik 6n sozlerden Servet-i Fiintin doneminde geg
yazilmis yahut yazilmamis 6n sdzlere uzanan siireci hem romanin gelisimi hem de
donemin sansiir politikalar1 baglaminda degerlendirmek gerekir. Bu tarihsel siirecin
degerli bir kosesini tutan Hiiseyin Rahmi Giirpinar, Tiirk toplumunun 19. ve 20. yilizyilda
yasadig1 sosyal, siyasi ve ekonomik degisimleri romanlarinda ve beraberindeki roman
On sozlerinde ele almistir. Romanlarini toplumu egitme araci olarak géren yazarin roman
on sozlerini de bu diisiincesine paralel olarak kaleme aldigi; kurmaca ve 6n soziin
islevsellikleriyle yazarin fikirlerini destekledigi goriillmektedir.

Bu ¢alismada Hiiseyin Rahmi Giirpinar’in Kokotlar Mektebi romaminin 6n s6zii
Gérard Genette’in “paratext” terminolojisinden faydalanilarak incelenmistir. Hiiseyin
Rahmi’ye ait bu 6n so6z ile yazar, okur ve kurmaca arasindaki iligkiler ¢6ziimlenmis,
metnin “sinir bolgesinde” konumlanan 6n soziin islevleri belirlenmistir. Bu genis
kapsamli 6n sdzde yazar, okura ilk olarak anlatilan her seyin hayal {iriinii oldugunu
bildiren bir “kurgu sodzlesmesi” sunmustur. Ardindan ana akim romanlart ve bu
romanlarin yazarlarin1 elestirerek romanin nasil yazilmasi gerektigi hakkindaki
fikirlerini okura aktarmis, 6n s6ze, roman tiiriine yonelik fikirlerini agikladigi bir
“manifesto” gorevi yiiklemistir. Yazar, son olarak romanin konusu iizerinde durarak
insanligin kadim meselelerinden biri olan ahlak hakkindaki fikirlerini belirtmis, biitiin
eserlerinin zeminini olusturan “yiiksek felsefe”’yi bir “niyet beyan1” olarak okura takdim
etmistir. On s6zde, romanin neden ve nasil okunmas1 gerektigi sorularina cevap veren
Hiiseyin Rahmi, romani okuma, anlama ve yorumlama asamalarini dogrudan
sekillendiren bu yan-metinsel unsuru ¢ok islevli bir okuma kontrati olarak tertip etmis
ve okurdan burada belirlenen maddelere uygun bir okuma tutumu gelistirmesini
beklemistir.
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