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Ozet

Minimal sanat, 1950’lerin Soyut Disavurumcu akimina karsi ortaya
¢ikan, 1960’'h ve 1970’1i yillarda yogun olarak etkisini gosteren ve
asir1 yalinhgi savunan bir sanat anlayisidir. Temel geometrik bigimleri
ve endiistriyel malzemeleri kullanan minimalist sanatcilar, herkes
tarafindan anlasilabilecek en Dbasit disiinceyi yansitmayi
amagclamistir. Miizik, resim ve heykel alaninda ¢ok¢a minimalist eser
iiretilmistir. Ancak minimal sanatin yalin, diisiinsel ve mimariye yakin
bi¢im anlayisi, bu akimin heykel sanatinda daha fazla hayat bulmasina
sebep olmustur.

Richard Serra, c¢agdas heykel pratigini yeniden sekillendiren
minimalist heykeltiraslar arasinda 6ne ¢ikan isimdir ve bu ¢alismanin
odak noktasini olusturmaktadir. Sanat eserlerini gormek icin galeri ve
miizelere gitmek zorunda kalinmamasi gerektigini savunan Serra,
izleyicilerin her an ve her yerde karsisina c¢ikabilen acik alan
heykelleri liretmistir. Bu arastirma kapsaminda Richard Serra’nin
minimalist heykelleri incelenerek, bu eserlerin mekan izleyici iligkisi
baglaminda degerlendirilmistir. Elde edilen bulgular, minimalizm-
heykel- mekan iliskisini kuramsal bir ¢ercevede yorumlamaktadir.
Sergilenen eserlerin mekana uyumu ve mekédnin eser iizerindeki
etkisi, arastirmanin dnemli bir par¢asini olusturmaktadir.

Anahtar Sézciikler: Minimal sanat, heykel, acik alan, mekan, minimal
heykel.

Akademik Disiplin(ler)/Alan(lar): Minimal sanat, heykel, sanat
tarihi.

Abstract

Minimalist art appeared towards the end of 1950s as a descendant of
Abstract Expressionism. It became notably effective during the 1960s
and 1970s and stood up for extreme simplicity. By exploiting basic
geometrical form and industrial materials, minimalist artists aimed to
reflect the simple thought that could be understood by everyone.
There is a large amount of minimalist art works produced within the
disciplines of music, painting and sculpture. However this art trend,
inclined to plain, intellectual and architectural production, enabled
minimalist sculpture examples to predominate.

Richard Serra, who stand out among minimalist sculptors reshapings
contemporary sculpture practice, is the focal point of this study. Serra
was against the necessity of visiting galleries and museums to see art
works; hence he produced open space scupltures which could appear
before the audience anywhere and anytime. There search examined
Richard Serra’s minimalist sculptures and evaluted them in the
context of the relationship between space and viewer. The findings
interpret the relationship between minimalism, sculpture and space
within a theoretical framework. The alignment of exhibited artworks
with the space and the impact of the space on the artworks constitute
an important part of the research.

Keywords: Minimalist art, sculpture, open space, space, minimalist
sculpture.
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1. Giris

Sanatin tarihsel siirecinde 6nemli bir yer tutan minimalist sanat hareketi, soyut formlarin basitligi ve
dogrudan ifadesiyle 6ne cikmaktadir. Bu hareket, sanat eserlerinin karmasik detaylardan arindirilarak
temel 6gelerle ifade edilmesine odaklanirken, izleyicilerin deneyimini ve algisini temiz, sade bir estetikle
etkilemeyi amacglamaktadir. Minimalist sanatin énde gelen isimlerinden biri olan Richard Serra, soyut
formlarin hacim ve kiitleye doniistimiinii arastirarak sanat diinyasinda derin bir etki birakmistir. Serra’nin
isleri genellikle biiyiik 6lgekli, endiistriyel malzemelerden yapilmis heykellerden olusmaktadir. izleyicinin
fiziksel olarak etkilesime girmesine tesvik eder ve ¢cogu zaman mekanin algisini degistiren giiclii bir etki
yaratmaktadir. Sanatcinin eserleri, genellikle ¢elik gibi agir ve dayanikli malzemeler kullanilarak
yapildigindan, izleyiciye kiitlesel bir his verir ve ¢evresiyle olan iliskisini yeniden degerlendirmeye
zorlamaktadir.

Bu calismada minimalist sanat hareketinin kdkenleri ve temel prensipleri iizerine odaklanarak, Richard
Serra’nin ¢alismalarinin bu hareket icindeki 6nemi ve etkisi incelenecektir. ilk olarak, minimalist sanatin
tarihgesi ve anahtar figiirleri hakkinda bir arka plan saglanacak ve ardindan Richard Serra’nin sanat pratigi
ve eserlerinin 6zellikleri ele alinacaktir. Serra’nin sanat anlayisi ve eserlerinin izleyici iizerindeki etkisi,
onun minimalist sanatin evrimine ve sanat diinyasindaki yerine olan katkilarini a¢iga ¢ikaracaktir.

2. Minimal Sanatin Ozii ve Onemi

Minimal sanat terimi, 1960’larda Amerika Birlesik Devletleri'nde ortaya ¢ikmistir. Bu terim soyut temel
geometrik formlar iceren resim ve heykel i¢in kullanilmistir. Bu akimin sanatgilari islerine ve kendilerine
yonelik herhangi bir tanimlamay1 kabul etmemislerdir. Donemin elestirmenleri bu akimdan bahsederken
cogunlukla Birincil Yapilar terimini kullanmislardir. Ancak minimalist sanat, literalist sanat, ABC sanati gibi
terimler de kullanilmistir. Bu dogrultuda minimal sanat geleneksel biitiin ifadeleri reddederek kendine 6zgii
bir tarz ortaya koymustur.

Minimalist sanat hareketi Donald Judd, Carl Andre, Sol LeWitt, Robert Morris ve Dan Flavin gibi sanat¢ilarla
birlikte Frank Stella, Barnett Newman, Larry Bell ve Richard Serra gibi isimlerin de katkilariyla 6nemli bir
etkiye sahip olmustur. Bu sanatcilar, soyut ve geometrik formlar1 kullanarak minimalist estetigi ve
felsefesini ortaya koymuslardir. Miize ve galerilerde sergilenen modernist sanata karsi elestirel bir durus
sergilemisler ve daha erisilebilir, soyut formlari ve minimalist estetigi vurgulayan ¢alismalar yapmislardir.
Bu yaklasim sanatin elit bir kesimin ayricalig1 olmaktan ¢ikip daha genis bir izleyici kitlesine hitap etmesini
saglamistir.

Geleneksel sanat anlayisina baskaldirarak minimal sanatin dogusuna ilham vermis farkl disiplinlerden bir
dizi sanat¢i da bu arastirma c¢alismasi kapsaminda ele alinmistir.“Diiniin kaliplasmis kanilarindan
siyrilabilenler yasar ancak” s6zii ilebir dénemin kapandigini ve bir yenisinin basladigini ifade eden Kazimir
Malevig'te bu anlamda 6nemli bir sanatgidir (Yilmaz, 2004, s. 265).

Siiprematizmin 6nemli sanat¢is1 Malevig i¢in Siyah Kare adl eseri, sanata bir bagkaldiri niteligi tasimaktadir.
Siiprematizmin nesneler diinyasini reddetmesi sanat i¢in geometriye dayali siiprema diinyasina varmay1
amaglamaktadir. Siiprema diinyasi ise salt bir diizlemde dikdértgenin diinyasidir (Tecer, 2014, s. 175).

Gorsel 1. Kazimir Malevig: Siyah Kare, 1915, tuval iizerine yagli boya, 106 x106 cm, Rus Miizesi
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20. ylizyilin baslarinda siyah, tek renkli resimler yapan ve kisisel olmayan bu resimleri ilk gelistiren Kazimir
Malevic'tir. (Gorsel 1) Minimal sanatin ilham kaynagi olan Siyah Kare i¢cin Kazimir Malevi¢ Nesnesiz Diinya
isimli kitabinda: “1913 yilinda, sanati nesnelligin karanliginda kurtarmaya yonelik sergiledigim umutsuz
cabamda kare forma sigindim ve beyaz bir zemin tizerinde kara bir kareden baska bir sey olmayan bir resim
sergiledim” demistir (s.81, 2021). Kare form gerek elestirmenler gerekse halk tarafindan anlasilamaz bir
sey olarak goriilmiistir. Ancak Malevi¢ nesnesiz diinyanin doruklarinin zor oldugunun bilincindedir. Ortaya
cikan eserlerde “gercegin benzerlikleri” veya idealist imgeler yoktur. Oyle ki Malevic, “bu sergiledigim ‘bos
bir kare’ degildir. Daha ziyade, nesnesizligin mevcut hissinin yansimasidir” demistir (Malevig, 2021, s. 82).
Malevig¢ boylece sanati temsil olgusunun ideolojik islevinden ve islevsellikten arindirmistir (Antmen, 2019,
s.181).

Sanayi ¢aginin gelismesiyle birlikte 1900 ile 1950 yillar1 arasinda sanatgcilar, form anlayislarini degistirmis
ve minimalistlere ilham kaynagi olmustur. Bu degisimin en iyi érneklerinden biri, geometrik bigcim
anlayisiyla 6ne ¢ikan heykel sanatgisi Constantin Brancusi'dir.

Gorsel 2. Constantin Brancusi, Sessizlik Masasi, Opﬁcﬁk Kapisy, Sonsuz Siitun, 1937-38, Targu Jiu

Brancusi, mekani heykelsi bir ifade araci olarak kullanmis ve malzemeyi etkin bir sekilde islemistir. Uzun
yillar August Rodin’in etkisi altinda eserler iiretmis olmasina ragmen, kendi bicim anlayisini Fransa’ya go¢
etmesiyle olusturmustur. (Gérsel 2) Ozellikle Targu Jiu i¢in olusturdugu kompleks heykellerle Brancusi,
dissal goriiniimlerin kisitlamasindan kaginarak dogal formlari en temel halde yalinlastirarak malzemelerin
dogasina odaklanmustir (Antmen, 2019, s. 94). Ornegin Brancusi en iyi bilinen eseri Sonsuz Siitun’u savas
aniti olarak tasarlamistir. Yer ¢ekimine karsi bir durus sergileyen ve izleyende optik yanilsamaya sebep olan
bir gériinlimii vardir. Eser, sembolik olarak metafizik kavramlara gondermeler icermektedir. Ancak eserin
o6nemi herhangi bir sembolik 6gede degil, kendi kendini aciklayabilen heykel toplulugu olarak
biitiinliigiinde yatmaktadir. Brancusi'yi Brancusi yapan en temel 6zelligi malzemeye duydugu baghliktir.
Yine dizisellik ve modiilerlik lizerine ¢alismalarinin 1is1ginda “sonsuzluk” kavramini irdelemesi minimalizmin
Brancusi’ye olan yakinlhigini agiklamaktadir (Eroglu, 2015, s. 143). Bu baglamda, minimalist sanat akiminin
temelinde yer alan biitiinsel bakis acisi, Brancusi’'nin sanat anlayisinin o dénemde derinden benimsendigi
bir yaklasimdir. Hatta, Richard Serra gibi minimalist heykel sanatcilarinin goriislerini inceleyen Rosalind
Krauss, Serra’nin bir makalesinde, tim bir Amerikan sanat kusaginin bicim anlayisinin, Constantin
Brancusi’'nin“Sonsuz Stitun” heykelinden (1918) ilham aldigini belirttigini aktarmistir. Buna ek olarak Serra
asagidaki gorisleri ifade etmigtir:

Modiiliin ima ettigi sonsuzluk fikri uzanti Brancusi’de en etkileyici bicimdedir.
Altmislarin tiim duyarliligini degistirmistir... Stella’nin siyah resimleri ve Judd'in
seri liretim isleri, 6ziinde Sonsuz Siitun’la iliskilidir. Ama Sonsuz Siitun’ daki
sorunlar o zamanlar ilgimi ¢ekmemisti. Ben daha ¢ok Brancusi'nin Gate of
theKiss (Opiiciik Kapisi) gibi acik parcalaryla ilgilendim (aktaran Krauss, 1986,
s. 21).

20. ytzyilin teknolojik ve bilimsel gelismeleriyle paralel olarak, sanatin kavramsal dili sorgulanmaya
basladi ve sanat eserlerinde kullanilan malzeme cesitliligi radikal bir sekilde artmistir. Modern teknolojiler
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ayn1 zamanda zaman ve mekan gibi kavramlarin yeniden tamimlanmasini gerekli kilmistir. Bu hizh
degisimler, 1914 yilinda Rusya’da ortaya ¢ikan kiibizm ve fiitiirizmden etkilenen ilk sanat akimi olan
konstriiktivizmi dogurmustur. Konstriiktivizm, gercek mekanda gercek malzemelerle olan bagim
savunmaktadir. Gercek mekdn  terimi, icinde bulundugumuz ve etrafimizi saran boslugu ifade etmek i¢cin
kullanilmistir. Gergek malzemeler ise demir, gelik, cam gibi endiistriyel iiretim malzemelerini icermektedir
(Bulat, 2014, s. 94).

Gorsel 3. Vladimir Tatlin, Uciincii Enternasyonal Anit1, 1919-1920, isveg

Konstriiktivizm akiminin énemli sanatcisi Vladimir Tatlin'dir. Tatlin'in Ugiincii Enternasyonal Aniti,
konstriktivizm akimi icin 6nemli bir eserdir. (Gorsel 3) Endiistriyel olarak celikten iiretilen bu eser,
zanaatin degil sanatsal yaraticiligin 6nemini vurgulamaktadir. Bir kuleyi animsatan bu anit, dinamikliginin
yam sira kisitlayici bir bicimdedir. insan1 veya nesneyi fiziksel olarak sinirlayan bir gériiniime sahiptir. 60
derece yatay bir kirisin tasidig1 sarmal yapi iizerine ii¢ hiicreden olusmaktadir. Kiip bicimindeki mekan,
toplant1 ve tartisma salonu; bir yana yatmis ve piramit bicimindeki kisim, sekreterlik biirosu; iizerine yarim
kiire oturtulmus silindir bigimindeki tiglincii birim ise danisma merkezi ve radyo istasyonu olarak
tasarlanmistir. Yerden firlarcasina yilikselen bu yapinin anlam ve islevi, onu adeta kozmik bir tasarima
dontstirmiistiir (Lynton, 1991, s. 107).

Minimal sanati hazirlayan bu siirecte ikinci énemli hareket De Stijl hareketidir. 1917 yilinda Hollanda’da
ortaya ¢ikan De Stijl hareketinin kurucusu Theo Van Doesburg’tur. Ancak en 6nemli sanatgis1 Piet
Mondrian’dir. De Stijl hareketi genel anlamda geometrik soyutlamanin anlasilmasinda énemli bir yere
sahiptir. Konstriiktivizm gibi bu hareketin sanatgilar1 da temel geometrik formlari, odak noktasi
yaratmadan, en yalin ifadeyle aktarmay1 se¢mislerdir.

Gorsel 4.Piet Mondrian, Sari, Mavi ve Kirmizi ile Kompozisyon, 1937
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Mondrian, ilk bakildig1 anda tanimlanabilen nesneleri degil, etkileri yoruma dayali renk, sekil ve doku gibi
unsurlart kullanmistir. (Gorsel 4) Aldatic1 bir sadelikte olan eserleri, mutlak denge ve uyum arayisinin uzun
stiren drnekleridir. Sanat¢inin Sari, Mavi ve Kirmizi ile Kompozisyon’ unda, yatay ve dikey cizgiler renkleri
bliytik bir titizlikle birbirinden ayirmaktadir. Ana renkler olan kirmizi, mavi ve sar1 sadece kenarlarda
kullanilmis ve resmin orta kismi bilingli olarak beyaz birakilmistir.

Geleneksel sanat, kullandig1 klasik teknikleri 18. yiizyilda endiistri ¢aginin getirdigi degisimler 15181nda
yeniden tanimlama c¢abasi icine girmistir. Modern heykel, figiiratif betimlemelerden uzaklasarak
‘kendinden bagka bir sey ifade etmeyen’ form fikrine odaklanmistir.

Birinci Diinya Savasi sonrasi yer degistiren bir¢ok sanat¢i yeni olusumlar igerisine girmistir. Bu
olusumlardan biri de minimalizm i¢in 6nemli bir yeri olan Bauhaus’tur. Bauhaus 1919'da Weimar’da
kurulmustur. Bauhaus’un islevsellik icinde yalin, salt malzemeyle bi¢im yetkinligi arayan dgretisi modern
yasamin dinamikleriyle drtiisen bir anlayisa aracilik etmistir (Artun ve Cavusoglu, 2017, s. 202).

Bu dogrultuda Rusya’da ortaya ¢ikan konstriiktivizm akimi ile Almanya’da kurulan Bauhaus okulu
karsilastirildiginda, kullandiklar1 geometrik form ve malzeme secimleri arasinda paralellik
gozlemlenmektedir. Ozellikle Bauhaus’un kurulus felsefesi de konstriiktivistlerle benzerlik géstermektedir.
Ciinkd artik her alanda oldugu gibi sanatta da yeniden yapilanmaya ihtiya¢ duyulmaktadir. Yaratilan
eserlerin/Uriinlerin, tasarim ve islevsellik bakimindan toplumla biitiinlesebilmesi gerekmektedir (Tecer,
2014, s. 141).

Gorsel 5. Laszlo Moholy-Nagy, AL 3, 1926, (40x40cm), Norton Simon Miizesi

Dolayisiyla minimalizmin kisisellikten arindirdig1 sanat yapitlari, ayrinti ve detay vermeyen bicimselligi,
malzemeye salt malzeme olarak bakan yaklasimi, ondan 6nceki tiim bu akimlardan etkilenmistir.

Laszlo Moholy-Nagy, Birinci Diinya Savasi sirasinda Viyana’da ¢alisirken Malevich, Lissitzky be Gabo gib
sanateilar araciligiyla konstriiktivizmle tanigsmistir. Soyut geometrik formlari endiistriyel malzemelerle
birlestirerek kullanmistir. Konstriiktivizmle tanistiktan kisa bir siire sonra Almanya’'ya tasinmis ve
Bauhaus’un kurucusu Walter Gropius'un teklifiyle Bauhaus’ta ders vermeye baslamistir.

Bauhaus’ta metal atdlyesinin sorumlusu olmus ve bir¢ok endiistriyel malzemeyle deney yapma firsati
bulmustur. Gorsel 5'teki eserine ‘AL 3’ ismini vermistir, ¢iinkii bu alimiinyum {izerine yaptig1 li¢lincii
resimdir. Sanatcinin kullandif1 teknik esere izler barindirmazken, yumusak renk dagilimi dikkat
cekmektedir. Resim yapildiktan on y1l sonra, resmin ortasindaki daire maviden pas rengine dénmiis ve
Moholy-Nagy bu durumu fark ederek, ‘itiraf etmeliyim ki resmi simdi oldugu gibi daha ¢ok seviyorum’
demistir. (Norton Simon Museumi t.y.)

Minimal sanat teriminin ikinci kaynagi ise Art Magazin dergisinde Richard Wolheim’in yazdig1 bir makaledir
(Eroglu, 2015, s. 256). Bu makalede, minimal sanat egilimine yer veren Ingiliz filozof Richard Wolheim,
Jackson Pollock ve Willem de Kooning’in tuvallerindeki soyutlukta agk, igrenme ve doga gibi karmasik
duygular ifade ettiklerine deginilmistir. Ancak minimalizmin amacinin ifadesizlik oldugu ve hicbir ayrintiya
yer verilmedigi vurgulanmistir (Chayka, 2020, s. 64).
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Gorsel 6. Barnett Newman. Havva, 1950, tuval iizerine yagh boya, 2388x1721x50mm, Tate

Minimalist sanatla ilgili eserlerin ortaya ¢ikis1 1960’lar1 bulmustur. Ancak 1950’lerde Barnett Newman ‘in
(1905-1970) sanatinda sadelige verdigi 6nem ve resimlerinde tek rengin alana dagitilmis bi¢cimiyle ortaya
koydugu eserler minimalizm icin 6nemli adimlardir (Goérsel 6). Havva Isimli bu eserde Newman
malzemenin tlizerinde durdugu zeminle iliskisini incelerken tablonun sagda bulunan dikey bantlanmis
bolimi, uzay ve kiitleyi temsil etmektedir.

Onemli minimalist sanat¢i Donald Judd, Newman’in resimleriyle ilgili; “resimler bash basina bir biitiinii
olusturmaktadir. Bagka herhangi bir biitiiniin parcasi degildir. Resmin kenarlarinin étesine uzandigina dair
bir ima yoktur, tipki kenarlarin iginde var olduklari gibi. Her sey 6zellikle oldugu yerdedir”, demistir (Penny,
2002, s. 8).

Donald Judd'in (1928-1994), yazdig1 makale minimalizmin taninmasini oldukc¢a hizlandirmistir. Donald
Judd ¢aligsmalarini “Ozgiil Nesneler” olarak adlandirmis ve bunlarin heykelden baska bir sey olduklarim
vurgulamistir. Judd'un heykellerinin parca parga ve baglantisal olusu insan bigimiyle iliskilendirilmistir.
Buna Kkarsilik Robert Morris (1931-2018) ise kendi eserlerini Tatlin, Rod¢enko, Gabo, Pevsner ve
Vantongerloo’nun baslattig1 eski konstriiktivist heykel geleneginin devami olarak gdrmiistiir. Bu yaklasim
disinda Judd ve Morris’in ortak savundugu goriis olduk¢a fazladir. Judd ve Morris biitiinlik, teklik ve
boliinmezlik degerlerini 6ne slirmiislerdir. Her ikisi de bir eserin olabildigince tek ve 6zgiin olmasinda
birincil etkenin sekil oldugunu savunmuslardir. Elestirmenler ise Judd ve Morris’in heykellerinde bosluk
oldugu izlenimi yaratan gorselligin, sekil vurgusunu kullanmalarindan kaynaklandigini belirtmistir
(Harrison ve Wood, 2016, s. 882-883).

Gorsel 7. Donald Judd, Isimsiz, 1966-68, MoMa

Donald Judd’'in metodik diisiince siirecini ortaya ¢ikaran bu duvara asili, yanlari turuncu pleksiglas ile kapal
celik kutular, (Gorsel 7) malzeme olarak ham renkte olmalarina karsin, 1970’lerden sonra lirettigi diger
islerine oranla daha parlak ve daha gosterislidir.
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Bu baglamda, heykeltiraslar her doénemde c¢agin diisiincesini ¢agin teknik ve malzemeleri ile
somutlastirmislardir. Minimalistlerin kullandig1 endiistriyel malzemeler ve ilerleyen siirecte eklenen her
materyal yeni olusum tekniklerini de beraberinde getirmistir. Heykel, yontmadan insaya dogru evrimsel bir
siire¢ yasamistir. Bu déniisiim ayn1 zamanda heykelin élcegini de etkilemistir (Ozertural, 2007, s. 70).

Gorsel 8. Robert Morris, Isimsiz, (L Kirisler),1970, Aliminyum dékim

Geleneksel heykel yapim tekniklerini tamamiyla reddeden minimalizmin kurucu figiirlerinden biri olan
Robert Morris, tekrarlayan ve fabrika iiretim bandindan ¢ikan seri iiriinleri akla getiren ¢alismalari ile
taninmaktadir. Izleyicinin ¢evresel farkindahigim artirmak ve ahisilmadik bir algi deneyimi sunmak igin
tasarlanmistir (Gorsel 8). Minimalist yaklasimiyla, heykellerin basit form ve malzemeleri, izleyicinin
mekandaki detaylara ve iliskilere daha derinlemesine dikkat etmesini tesvik etmistir. Morris’in eserleri
genellikle mekansal iliskileri degistirirken, izleyicinin alisilmadik bir sekilde farkindalik kazanmasini saglar
ve boylece sanatin etkilesimsel bir deneyim oldugunu vurgular. Dolayisiyla Morris’in isleri formu ayni anda
birden fazla perspektiften gormemizi saglamaktadir. Morris’in yaratmak istedigi bu algi illizyonu, heykelin
etrafinda hareket ettikce artar ve izleyene bedensel bir farkindalik sagladig1 gibi cevresel etmenleri de
harekete gecirir.

Morris’in, minimalist ¢alismalarinda diislincelerinden etkilendigi Maurice Merleau Ponty, fenomenoloji ve
minimalizm arasinda kurdugu iliskiyi sdyle anlatir:

Bir seye ulasmayr bilmek i¢cin onu gormek yeterlidir. Bunun sinir
mekanizmasinda nasil islendigini bilmesek bile. Devingen viicut, goriniir
dlinyaya aittir ve bu ytlizden goriiniirde yonetilebilmektedir. Ayrica, goriisiin
harekete asili oldugu bir gergektir. Ancak baktigimizi goriiriiz. Gé6rme eylemi
gerceklesirken goriiniir icine viicuduyla girer ve kendisini de goriiniir kilar,
goren gordiigiinii ele gecirmez. Ona bir bakis kadar yaklasir ve diinyaya agilir.
(Ponty, 2006, s. 32-33)

Modernist sanat genellikle sanat¢inin duygularini ve diistincelerini ifade etmeye odaklanirken, sanatgiyi
6znesi konumuna tagimistir. 1960’larda minimalistlerise ‘mekana 6zgiiliik’ kavramini gelistirmislerdir. Bu,
sanatin fiziksel mekanla etkilesimini ve algilanmasini dnemseyen bir yaklasimi ifade etmektedir.
Minimalistlerin kiitleyi degil, boslugu yonttuklari sdylemi de buradan gelmektedir (Cakar, 2014, s. 47).
Minimalistlerin mekdna 6zgiiliik kavramai, sanat eserinin fiziksel mekanda nasil algilandigina odaklanarak,
sanatgl, eser ve izleyici arasindaki iliskiyi 6nemseyen bir yaklasimi tesvik etmistir. Bu yaklasim izleyiciyi
eserin etrafindaki mekana dikkat cekmeye ve eserin deneyimleme bicimini etkilemeye yonlendirmektedir.
Bu da sanat deneyimini daha katilimci ve etkilesimli hale getirebilir.

Minimalist sanat, izleyiciyi eserin kendisiyle ve gevresiyle etkilesime ge¢meye tesvik ederek, eserin statik
olmayan bir deneyim haline gelmesini saglamaktadur. izleyicinin algisini ve deneyimini yonlendirmektedir.
Bu da sanatin sadece bir nesne olarak degil, ayn1 zamanda bir deneyim olarak algilanmasini saglamaktadur.

Mekanla galisan 6zgiin sanatcilardan heykeltiras Jesus Rafael Soto (1925-2005), kendisinin de kiitleyi degil
mekani bigimlendirmeyi amag edindigini savunmustur ve sdyle demistir:
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Bir zamanlar sanat¢1 diinyaya distan bakan bir tanik idi. Bugiin kendimizi sudaki
balik gibi buluyoruz. Artik sadece seyirci degiliz, gercegi olusturan parcalariz.
Insan burada olup diinya da orada degildir. Tam icindeyiz ve insam ceviren, i¢cine
alan yapitlarimla bunu duyurmak istiyorum. Mekan-zaman-madde tigliisii icinde
yiizdiigiimiiziin bilincine varmaliyiz (Ogel, 1977, s. 64).

3. Richard Serra: Minimalizmin Modern Yorumcusu

Richard Serra, San Francisco’da isci bir ailenin ¢ocugudur. ingiliz Edebiyati okumus ve okurken gecimini
saglayabilmek icin celik fabrikalarinda ¢alismistir. Bu endiistriyel malzeme iizerine sahip oldugu deneyim,
sanat dersleri almaya basladiginda onun sanatsal yonelimini belirlemistir. Celigin onun tizerinde biraktig
etki, karsi konulamaz bir tutkuya déniismiistiir.

Richard Serra kariyeri boyunca bir yandan ti¢ boyutlu ¢alismalara agirlik verirken bir yandan da soyut
disavurumcu eserler lretmistir. New Heaven ve New York’taki konusmalarinda soyut disavurumculuga
karsi ilgilisini vurgulamistir. Sanatginin 70°li yillarin basinda ortaya koydugu ilk calismalar1 bu ilgiyi
yansitmaktadir (Le Bourdais, 2016). Serra, 1960’larin sonlarinda heykelin uzun zamandir kabul goérmiis
bazi geleneklerine meydan okumustur. Heykelin yapim siire¢lerini ve gesitli kisitlamalarini anlatan bir dizi
eylem plani olusturmustur.

Serra’nin amaci, kentsel alanda herhangi bir heykel yapmak degildir. izleyenin heykele yaklasana, yani onun
alanina girene kadar onu gérememesini tercih etmistir. Heykel deneyiminin dogrudan fiziksel olmasi
gerektigini savunmustur (Causley, 1998, s. 214). Serra, Morris’in aksine gestalta(biitiinsel alg1 ve deneyim)
kars1 bir durus igerisindedir. Eserin, mekanin islevsel bir parcasi olarak algilanmasindan rahatsizlik
duymakta ve sanatin biitiinliiglinii korumak i¢in karsit olmasi gerektigini savunmaktadir. Buna ek olarak
sanatin yalnizca malzeme ve yontemlerinde degil, yerlesimi ve algilanmasinda da parametreleri degistirmis,
boylece eserin 6lgeginin biiyiimesini, uzak peyzajlara a¢ilmasini ve kentsel mimariyle karsi karsiya
gelmesini saglamistir.

Serra, geleneksel sanatin aksine 1srarla heykel araciligiyla mekani ve kendimizi hesaba katmamizi isteyen
bir sanatcidir. islerindeki anitsallik bu kavramlarla dogrudan iliskilidir. Kentsel alan ve mekana 6zgii heykel
anlayisinin dncii sanatgist Serra’nin en sevdigi malzeme Cor-Ten celigidir ve kendi icerisinde dogal
paslandirilmis goriintiiyli yakalamaya ¢alismaktadir (Serra, 2003, s. 26-29).

Serra diinyanin pek ¢ok farkl tilkesinde anitsal boyutlarda metal heykeller tiretmistir. Paslanmis ¢elikten
yapilmis biiylik 6lgekli heykelleri ile taninan bir sanatgidir. Paslanmis celik, ¢alismalarinin énemli bir
ozelligi ve malzeme tercihidir. Bu paslandirma islemi zihinsel bir siire¢ kavramini isaret etmektedir. i1k
dénem calismalarini da kapsayan bu siire¢ kavrami, yani heykellerinde kullandig1 yiizey paslandirmalari
eserlerine gii¢lii bir endiistriyel estetik ve dokunsal bir deneyim katmaktadir.

Gorsel 7. Richard Serra, Déndiirme, Robert Smithson i¢in (Spin Out, Robert Smithson), 1972-73, U¢ Celik Plaka, (her
biri 3m x12.2 m x 3.8cm), Hollanda

Minimalizm, kompozisyon-ifade-sanatsal niyet baglaminda farkli sorgulamalar dogurmustur. Ancak
geleneksel heykelde var olan sorgulamalari, arayislar1 da gérmek kaginilmazdir. Serra’nin sanatsal ifadesi
olan minimalizm 6z farkindalik ve performans gerektirmektedir. Bu dogrultuda, 1972 yilinda Hollanda’da
bir heykel bahgesi icin teklif almistir. Bah¢ede kase seklinde bir alan secen Serra yar1 yamach bolgeye
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birbiriyle ayni1 boyutlarda ti¢ biiytiik ¢elik levha yerlestirmistir (Gorsel 9). Bu levhalar korten ¢eligidir ve
malzemeye uygulanan yiizeysel islem onda sanki hep oradaymis izlenimi vermektedir. Kase seklindeki
arazinin orta noktasy, izleyenin eserle karsilasma noktasi olacak sekilde bos birakilarak izleyeni bu alana
cekmektedir. Izleyen icin davetkar goériinen bu alan, Serra islerinin karakteristik 6zelligidir, gézlemciye
esere her yonden yaklasma olanagi sunmaktadir.

Gorsel 10. Richard Serra, Berlin Blogu (Charlie Chaplin i¢in), 1977, 190.5x190.5x190.5cm, Berlin

Serra’nin minimalist yaklasimini kamusal alanla biitiinlestirdigi bir baska isi de (Gorsel 10) “Berlin Blogu,
Charlie Chaplin i¢in” adli eseridir. 77 tonluk dovme ¢elikten tiretilmis 15 metre yiiksekligindedir. Serra, bu
heykeli Berlin Duvarr’'nin insasinin 15. Yildénimi olan 1976’da siparis edilmis ve bir anit olarak
tasarlamistir. 1998'de Serra’ya Charlie Chaplin i¢in neden bir heykel yaptig1 soruldugunda; “77 tonluk bir
blok kiip, Mies Van Der Rohe Ulusal Galerisi'nin giivertesine kazinmis halde dururken giiverteye ¢ok hantal
bir gériiniim vermistir, sanki Chaplin ayakkabisini ¢eviriyormus gibi” demistir. Bu devasa blogun alana
dahil edilmesi komik bir jesttir ¢linkii mekanin ciddiyetini azaltmaktadir. Charlie Chaplin’in (1889-1977)
6limiinden yaklasik bir yi1l sonra tasarlanmis olan bu eser, Chaplin’in siyasi canlandirmalarina ithafen
yapilmis oldugunu diisiindiirmektedir (Serra, 2012).

Serra, insan ve mekan iliskisini ele alirken yer ¢ekimi ile orant1 kavramlarinin algilanis bi¢imi tizerine de
yogunlasmistir. Yer ¢ekimi, kiitle, denge ve alana 6zgii planlamalar1 baz alarak ¢alismaktadir. Heykelin,
(mimaride oldugu gibi) ‘kendi alanint’ yarattigina inanmaktadir. Calismalariyla ilgili yazilarinda sunlari dile
getirmistir. Heykelin, eger bir potansiyeli varsa, kendi mekanim1 yaratma ve bu asamada yaratildig
mekanlara aykir1 calisma potansiyeli vardir. Ancak yapisal olarak belirsiz veya kentsel tasarim ilkelerini
icinde barindiran ¢alismalarla ilgilenmiyorum (Vujicic, 2018, s.622).

Serra, heykeli cevreleyen alanin uzun siyah duvar tarafindan emilmesini istemektedir. Calismanin, izleyenin
algisin1 bozup, aliskanligini kirarak algi alanina girmesini beklemektedir.

Bu baglamda Serra’nin Tilted Arc (Gorsel 11) adli eserine yaklasimi séyle aktarilmistir:

Insanlarin Tilted Arc’in konumundan ve bigciminden etkilenmesi, kamusal alanda
sergilenmesinin anahtaridir. Heykel, izleyicinin durmasi ve bakmas1 igin
tasarlanmamistir. Tilted Arc, yliriiyen ve meydani gecen, hareket halindeki
gozlemci i¢in insa edilmistir. Mekan, yerin ardisik algilarinin toplami olur.
Izleyici 6zne olur. Bir kisinin kisi olarak kimligi, mekan ve yer deneyimiyle
yakindan baglantihidir. Bilinen bir mekan, mekana 6zgii bir heykelin dahil
edilmesiyle degistiginde, mekanla farkl bir iliski kurmasi istenir (Rodrigo, 2009,
s.109).

Bu sdzler Serra’nin, minimal heykelin listlendigi iliski bicimi, 6zne ve nesne arasindaki ayrimi zaman icinde
¢ozen tiyatral diizenini 6zetlemistir.
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Gorsel 8. Richard Serra, Egik Yay (TiltedArc), 1981, 37m uzunluk, 3.7m ytkseklik, 6.4cm kalinlikta Cor-ten celik levha.
Federal Plaza/ New York, yikilis 15 Mart 1989

Serra’nin ¢alismalarinin mekanla kurdugu iliskiye gore yaklasildiginda kariyerindeki en sarsici islerden biri
olan Tilted Arc, kamusal heykel konusundaki 6nemli tartismalara sebep olmustur. Manhattan’daki Federal
Plaza’nin bahgesine yerlestirilmis olan 3,7 metre yiiksekligindeki ve 37 metre uzunlugundaki kavisli ¢elik
duvar, yerlestirildigi andan itibaren, komsu hiikiimet binasinin calisanlar1 tarafindan elestirilmistir.
Hiikiimet binasina ulasmaya calisan insanlara engel olusturmus ve meydani ikiye bolmiistiir (Gorsel 11).
Serra’nin alana 6zgii heykel anlayisinda tam olarak da bu amag¢lanmistir. Dogan tepkilerden dolay1 heykelin
tasinmasi fikri ortaya atildiginda Serra, yapildig1 yerden kaldirildig1 anda Tilted Arc'in bir parga ¢elikten
baska bir sey olmayacagini, yani sanat eseri olmaktan c¢ikacagini ifade etmistir. Boylece sanat eserinin
mekana 6zgl oldugunu bir kez daha vurgulamistir. Halkin ¢ogunlugu eserin kalmasi yoniinde oy kullansa
da Tilted Arc li¢ parcaya ayrilarak bir depoya kaldirilmistir (Le Bourdais, 2016). Bu durum, toplumun
estetik algisinin ve sanatin kamusal alanda nasil algilandiginin gostergesidir. Halkin ¢ogunlugunun eserin
kalmasi yoniinde oy kullanmasi ragmen, eserin kaldirilmasi, sanatin ve kamusal alandaki sanat eserlerinin
toplumsal etkilesimlerin, ¢atismalarin ve tartismalarin parcasi oldugunu gosterebilmektedir. Sanat
eserlerinin toplumda nasil algilandig1 ve degerlendirildigi, farkli toplumsal guruplar arasinda bu tiir
catismalar sanatin toplumsal rollerini ve giiclinli yansitmaktadir.

Gorsel 9. Richard Serra, Dongii (Cycle),2011, Gagosian Galerisi, Fransa

2011’de Fransa’daki Gagosian Galeri’de a¢tig1 sergisinde sanatgi, “Ben uzay1 bir malzeme olarak gériiyorum
ve mekanin eklemlenmesi diger kaygilarin 6niine geciyor. Boylece mekana farkl bir anlam ytiklemek i¢in
heykelsi formu kullanmaya ¢alisiyorum” demistir. Déngii adli bu eserinde kullandig1 malzemenin dogasi
geregi soguk olusu ve heykelin devasa boyutlari, izleyende mekanla icige gecen zihinsel bir siire¢ baslatir
(Gorsel 12). Deneyimlenen her konum, bir yandan izleyenin mekan icinde mekan algisini beslerken diger
yandan da bilingaltindaki diirtiileri uyandirir. Tekrara dayali deneyimler yasatan eserde gdsterilmek
istenen sanat¢inin kimligi ya da kisiligi degildir. Boylece, kisilik ve bireysellikten arindirilmis eser, izleyici
tarafindan o6znellestirmeye ve kendi 6zerkligi veya kimligine tanitilmaya baslamaktadir. Bu yoniiyle
izleyene eser karsisinda fail olma 6zelligi kazandirilmistir. Minimalist heykelin belirsizligi, 6z farkindalik ve
performans gerektirir. Oyle ki minimalist deneyim, izleyiciyi izleyici olmaktan ¢ikarip bir oyuncuya
doniistirmektedir (Rodrigo, 2009, s. 247).
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4. Sonug¢

Minimalizm, 21. yiizyila yaklasan siirecte ortaya ¢ikan ¢agdas sanat anlayislar arasinda yenilik¢i yapiya
sahip bir sanat akimi olarak karsimiza ¢ikmaktadir. Temelinde, malzemeyi bicimlendirme g¢abasindan
ziyade islevsel bir malzemeyi yapisal olarak diizenlemek vardir. Minimal sanat, bir manzaray: veya bir
figlirii isaret etmeden izleyene yeni fiziksel deneyimler sunmay1 se¢mistir. Estetik anlamda ise saf ve
arindirilmis bigim sunmay1 amag edinmistir. Minimal sanat geleneksel sanatin bi¢cim anlayisini reddetmis
olsa da tarihsel referanslar1 yok saymamistir. Arastirmanin ilk bdliimiinde bahsedilen Malevi¢ ve Mondrian
gibi 6nemli sanatcilardan etkilenmistir. Nitekim, Malevi¢’in Siyah Kare adli eseri farkli bir anlayis1 temsil
etse de minimalistlerin eserleri kadar yalin, el is¢iliginden ve bireysellikten uzaktir.

ikinci Diinya Savasi sonrasi gelisen teknolojinin yansimalarindan ilk payr alan sanat, minimal sanat
olmustur. Heykel artik yontulan bir sey olmaktan ¢ikmis ve endiistriyel anlamda insa edilen bir forma
biirinmiistiir. Minimal heykelin kendine has ve bilindik olan kiitle-mekan anlayisi, ¢agin yeni ifade
bigcimlerinin ve teknolojik gelismelerinin etkisiyle daha soyut ve deneysel bir yone evrilmistir. Geleneksel
heykeldeki kati formlar ve belirgin kiitleler yerine, daha ince ve soyutlanmis formlar tercih edilmeye
baslanmistir. Ayrica, teknolojik gelismelerin sagladi1 yeni malzemeler ve liretim teknikleri sayesinde
heykel sanatinda daha 6zgiin ve ileri diizeyde eserler ortaya ¢ikmistir. Bu siirecte, minimal heykelin ifade
bicimleri ve estetik anlayis1 da giderek genisleyerek cesitlenmistir.

Calismalarinda; mekana gore olma, mekanla etkilesim ve kimlik kazanma gibi kavramlar iizerinde
yogunlasan Richard Serra, kamusal sanat denince akla gelen 6nemli sanatgilardan biridir. 1981 yilinda insa
ettigi Tilted Arc adl eseri bu anlamda 6zellikle ¢arpici bir 6rnektir. Sanat¢i, minimalist eserleriyle temel
geometrik formlara bagh kalarak, 6lgek ve siire¢ sorularina cevap aramistir. Geleneksel sanatin olagan
taklidinden ve modernizmin temsilinden arinarak nesnelligin ickinligi iizerinden eserlerine yon vermistir.

Bu ¢alisma, 1960°’lardan sonra ortaya ¢ikan bir sanat akimi olan minimalizmin heykel sanatinda 6nemli bir
yere sahip oldugu ve bu akimin 6nde gelen heykel sanat¢ilarindan Richard Serra’nin eserlerini
incelemektedir. Minimalizmin, konstriiktivizme benzemesine ragmen sanat ve tasarim anlayisinda
farklhiliklar oldugu vurgulanmaktadir. Minimal heykelin farkli malzeme ve form arayislarn ele alinmis,
sanatc¢inin kendini ifade biciminde ve ¢evresel etmenlerin bu siiregteki rolil iizerinde durulmustur. Ayrica,
Serra’nin eserlerinin acik alanda sergilenmesinin etkileyici bir deneyim olmasi ve gevresel faktorler sanatin
algilanmasinda dnemli bir rol oynamistir. Sonug olarak, minimalizm ve Richard Serra’nin eserleri, sanat
diinyasinda kendine 6zgii bir yer edinmis, izleyicilere derin diisiince ve duygusal deneyimler sunmustur.
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