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0z: Hastalik, birey ve toplumsal yasam icin bir tehdit olarak gériilmiis; kaciniimasi, uzak durulmasi gereken bir olgu olarak
kabul edilmistir. Hastaligin etkisiyle damgalanan bedenler toplumsal yasamin disinda tutulmus; hastalikh bedenlere iliskin
temsiller kotultkle baglantili olarak degerlendirilmistir. Bu yaklagsim sanatta da benzer bigcimde karsilik bulmustur. Cirkinlikle
iliskilendirilen hastalikli veya deforme bedenler estetigin alanindan uzak tutulurken; estetik bulunan saglikli ve glzel
bedenler sanatin alaninda siklikla temsil edilmistir. Bati sanatinda Antik Yunan’dan beri farkli sanatcilarin yorumlariyla
yeniden Uretilen tanriga Venis'in kadin bedenine ve ciplakliga iliskin temsilin en bilindik imgesi olagelmesi gibi... ister
hastalik isterse glizellikle iliskilendirilmis olsun bedene yiklenen anlam, insanin geride biraktigi her donemde farkhliklar
gostermis olsa da beden daima bir micadele ve temsiliyet alani olarak varolmayi strdirmustir. Bu ¢alismada Hannah
Wilke'nin kansere yakalanmasiyla baslayan klinik streci, tersine ¢evrilmis Venis imgesi Gzerinden kurguladigi otopatografik
anlatisi olan Intra-Venus serisi, Julia Kristeva'nin abjekt nosyonu baglaminda incelenmistir.
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HANNAH WILKE'S BECOMING-ABJECT: AUTOPATHOGRAPHIC VENUS

Abstract: The disease as seen as a threat to individual and social life; it has been accepted as a phenomenon that should be
avoided. As bodies stigmatized by the disease were excluded from social life; representations of diseased bodies have been
associated with evil. This approach has found a similar response in art; diseased or deformed bodies associated with ugli-
ness were kept away from the field of aesthetics. On the other hand, healthy and beautiful bodies that are considered aes-
thetic are frequently represented in the field of art. Just as Venus the goddess, reproduced in Western art with the interpre-
tations of different artists since Ancient Greece, has become the most well-known image of the representation of the female
body and nudity. Although the meaning attached to the body, whether associated with disease or beauty, has varied in every
period of human history, the body has always continued to exist as a field of struggle and representation. In this study,
Hannah Wilke's clinical process, which started with her contracting cancer, the Intra-Venus series, which is her autopatho-
graphic narrative based on the image of an inverted Venus, are discussed in the context of Julia Kristeva's notion of abjekt.
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Girig

Hastalik, dogasi geregi daima olumsuz olarak anilmis; kaginilmasi, uzakta tutulmasi gereken bir durum olarak
anlamlandiniimistir. Hastalik ister bireysel ister kitlesel olsun hasta(lar)dan uzak durmak, saglikli olanlarin kendi-
lerini gizli bir musibetten korumak icin verdikleri neredeyse dogal bir tepkiye dontsmis; toplumsal diizeninin ve
huzurun devami adina hastalikli bedenlerin dislanmasi normalin sinirlarinda yer almistir. Hastalik, bedene yerle-
serek gorinurlesen bir olgu oldugundan saglkli bedenden kolayca ayirt edilip; isaretlenen, tiksinilen, abjekt bir
yapi olarak disarda tutulmustur. Michel Foucault, Ortacag’da delilerle vebalilarin toplumdan dislanmasini 6rnek-
lerken, hastalarin gemilere konularak denizlerin, nehirlerin Gzerinde tutulduklarini yazar. Sehrin aciklarinda yer
alan gemilere kapatilarak toplumdan izole edilen hastalar, denizler ve nehirler gibi gecis noktalarinin Gzerinde
yani 6zgurce hareket edilebilecek alanlarda, agik havada tutsak edilmis; ‘disarinin igerisine’ hapsedilmislerdir
(Akay, 2000, s. 70).

Bir siirec olarak hastalik nihai son olan 8limi cagristirir. Oli bir beden ise diri bir beden icin kaciniimasi gereken;
artik var olmayan yasamin, yerini 6nline gecilemez clrimeye, yok olusa biraktigi bir sinirdir. Julia Kristeva’nin,
igrencligin (abjeksiyon) zirvesi olarak tanimladigi ceset “yasami yagmalayan olimdir” (2014, s. 16). Yasamin
olmadigi yerde 6lim, 6limin olmadigl yerde yasam vardir; bu nedenle yasamak icin yok sayilan, gérmezden
gelinen seydir 6lum. Tim bu sirecin baslangi¢ noktasinda karsilasilan hasta ve hastalik, kalttrin alaninda kagi-
nilmasi gereken bir rahatsizlik nedeni olarak bireyi, sistemi ve toplumsal dizeni rahatsiz eden bir durum olarak
kodlanmistir. Dolayisiyla hastaligin cagristirdigi her sey yasama ait olanin disinda tutularak, gormezden gelinmis-
tr.

Hastalik ve hastalarin beyanlari tibbin alaninda klinik vakanin pargasi olarak bilme ve bilgilendirme amacina hiz-
met eden veriler olarak toplanip islenirken; hastalik ve hastalikli beden tasviri sanatin ve edebiyatin alaninda
tekinsiz olanin ve kétinin temsili, kotlctlligln habercisi olarak yer bulmustur. Hastalik, Antik Yunan yazininda
dogalstl bir ceza veya seytani bir glic olarak basa gelirken; glindelik yasam kiltiriinde sebepsizce ortaya cika-
bildigi gibi kisisel veya kitlesel olarak islenen bir sugun, kabahatin bedeli olarak adalet mekanizmasi gorevini de
Ustlenebilir. Hiristiyanliga gecisle birlikte hastalik da diger bircok konuda oldugu gibi ahlaki bir 6l¢it haline gelir.
Hastalik bir ceza olarak kabul edilmeye baslanirken; hasta ve kurban olma durumu arasindaki iliski de git gide
yakinlasir. 19. ylzyila gelindigindeyse hastaliktan ¢cok hastanin kisiligi ve direnme glici anlam kazanir. Schopen-
hauer’in iyilesmek olarak tanimladigi, hastanin hastaliga yaklasimini belirleyen, hastalik nedeniyle ayaklanan be-
denin isyancilarini glicli bir iradeyle kesin bir sekilde bastirma yetisiydi. Psikosomatik tibbin éncisi Groddeck
ise, kendinden bir kusak &nce Bichat’in saglig ‘organlarin sessizligi’; hastaligi ise ‘organlarin isyani’ olarak tanim-
lamasini dogrular bicimde, hastaligin, bir tur dilsel yeti gibi calisarak beden yoluyla disavuruldugunu soyler (Son-
tag, 2021, s. 54, 55). Ona gore hastalik “bir sembol, iceride meydana gelen bir seyin temsili, kendisinin sahneye
koydugu bir drama..” (Sontag, 2021, s. 55), olarak tezahUr eder. Hastaligin beden yoluyla gortnirlik kazandigi
gercegi, bedenin bir muharebe alani olarak gézlemlenmesi ve dinlenmesi gerekliligini de beraberinde getirir.
Nihayetinde hastaligin olusabilmesi icin patojenin yerlesecegi, gelisecegi ve hasta edecegi bir beden gereklidir;
aksi halde hastalik sadece bir kavram olarak kalacaktir. Beden boylece patografik anlatilarin odagina yerlesir.

Bedenin sorunsallasmasinin tarihinin, insanin kiltird kurmasinin tarihi kadar eski oldugunu séylemek mimkan-
dir. Bedene yiklenen anlam, insanin geride biraktigl her donemde farkliliklar gosterse de beden daima bir mu-

cadele ve temsiliyet alani olarak varolmayi siirdirmistir. Bu calismada Hannah Wilke’nin kansere yakalanma-
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siyla basglayan klinik sireci konu edinen otopatografik anlatisinin 6znesine dénistirdigu bedenini, tersine gev-

rilmis Venis imgesiyle yeniden kurguladigi Intra-Venus serisi Kristeva’nin abjekt nosyonu baglaminda incelene-
cektir.

Otopatografi Kavramina Bakis

Hastaliklara iliskin fiziksel ve ruhsal deneyimlerin cesitli medyumlarla kayit altina alinmasi olarak ana hatlarini
belirleyebilecegimiz patografi ve otopatografi terimleri, anlatisal tibbin alt kategorilerden biri olan hastalik anla-
tilarinda siklikla karsimiza cikmaktadir. “Hastalik tecriibesi, tedavisi ve 6limle ilgili biyografiler veya otobiyogra-
filer, ‘patografi’ ve ‘otopatografi’ olarak isimlendirilmistir” (Derviscemaloglu, 2012, 101-116). Patografi, bir has-
taligin, yazarin veya sanatginin yasamini, kisilik 6zelliklerini ve yaratim sireclerini nasil etkilediginin incelenme-
siyken; otopatografi, 6znel deneyime odakli bir hastalik anlatisi olarak daha detayli bir tanimi gerekli kilmaktadir.
Buna gore, otopatografi, hastaligin yarathg damgalanma halini ortadan kaldirmak, diger hastalarin durumlarini
anlamalarina ve kabullenmelerine yardimci olmak, kimi durumlarda maddi gelir elde etmek ve empati kazan-
mak, hasta yakinlarini, bakicilari ve nihayetinde toplumu bilinglendirmek amaciyla ciddi, kronik veya tedavi edi-
lemez bir tibbi durumdan dolayi hastalarin kendi acilarini aktardiklari edebi ve sanatsal eserlerin ¢gagdas bir kav-
ramsallastiriimasidir (Khalil ve Jayatunge, 2018, 145, 146).

Patografik ve/veya otopatografik anlatilara edebiyat ve sanat alaninda 6nceleri de rastlaniyordu; ancak 1960’li
yillarin sonuna dogru ortaya ¢ikan anlatibilimin (narratology) 1980 ve 90’larda disiplinlerarasilasmasiyla bu anlat
tlrlerinin yayginhk kazandigi (Derviscemaloglu, 2012, 101-116); ozellikle de gectigimiz yiizyilin sonunda AIDS ve
kanserin yayginlasmasi ve gorindrliginin artmasiyla, patografik ve/veya otopatografik Uretimlerin ¢ogaldig
soylenebilir. Bununla birlikte, saghk kurumlarinin, yapisi geregi, hastanin 6znel deneyimleriyle dogrudan ilgilen-
memesi ve hasta sikayetlerinin yalnizca klinik gbézlemin bir parcasi olarak dikkate alinmasinin yarathigi olumsuz-
lugu ortadan kaldirmak icin hastalarin sire¢ boyunca edindikleri kisisel deneyimlerini baskalariyla veya diger
hasta bireylerle paylasmalarinin getirecegi onarici etkiye duyulan ihtiya¢ da hesaba katilmalidir.

Hastaliklarin, zaten siniflandirilmis olan hastalik teorilerinin ve tanimlarinin rehberliginde teshis ve tedavi strre-
cinin gerceklestirilebilecegi inancina dayanan biyomedikal dislince hastanin 6znel deneyimlerini disarida tut-
maktadir. Bu yaklasimin, saglik kurumlarinin hastayi 6zne olarak degil; ‘vaka’ olarak kategorize etme egiliminden
kaynaklandigini séylemek miumkuindar. Oysa belirli bir hastaliktan 6tlrG hastanin yasaminin nasil etkilendigine
iliskin dogrudan aktarimda bulunabilecek yegane kisi bizzat hastanin kendisidir. Hastanin, bedeninde olan degi-
simlere ve duyumsadigi aciya iliskin deneyimlerinin birinci elden aktarildigl otopatografik anlatilar sadece fiziksel
surecleri yansitmakla kalmaz; ayni zamanda hastaligin psise Gzerinde yarattigl etkileri de gorinir kilmaya yar-
dimci olur. Kaldi ki biyomedikal yaklasim geregi, hastanin numaralandiriimis bir vakaya indirgenmesiyle edinilen
hasta kimligi, bireyin 6znel kimliginin 6niine gecerek onu herhangi bir vaka olarak siradanlastirmakta ve 6znel
kimliginin hasara ugramasina neden olmaktadir. Ote yandan, akut veya kronik hastaligin, hastanin bedeninde
yarattigi degisimler, kimi vakalarda gerek duyulan cerrahi operasyon sonucu bedenin aldigi yaralar, olusan eksik-
likler vb. durumlar hastanin ginlik yasamini zorlagtirmasinin yani sira bedensel battnltgune iliskin alginin ze-
delenmesine, yasamsal tutarlili§in bozulmasina ve nihayetinde kendi kendini sorgulamasina neden olacak biyog-
rafik bir parcalanma sirecini de beraberinde getirmektedir (Derviscemaloglu, 2012, 101-116).

Hastalikla birlikte, bedenin dizeni ‘askiya alinmis’ gibi gériintr veya daha once tecribe edilmemis bir kaos ve
istikrarsizliga yol acan bir duruma doénisir. Hastaligin yarathig) tahribat sonucu otobiyografik anlaticinin bedeni
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ve/veya benligi ortasinda kaldigi kimlik kriziyle yapibozuma ugrayinca, bu anlatici gogunlukla mantiksal bir ha-
yatta kalma, 6zglirlesme veya dénisim anlatisi sunarken; bir yandan da paradoksal olarak birlesik bir agiklamaya
veya yoruma direnen parcali anlatilardan olusan bir yama isi tretir. Ote yandan, bedenin diizeni veya Schopen-
hauer’in iyilesmek olarak tanimladigi bedenin otoriter glicl, hastalik strecinde benligin haklari ve arzulariyla
celiskiye duser. Otopatografik anlatilarda sunuldugu Gizere hasta veya 6lmek tzere olan benlik siklikla istikrarsizlik
ve belirsizlikten kaginmanin yani sira adalet(sizlik) ve 6zgtrlige iliskin beyanlarda bulunur. Hastaligin dinamikleri
boyunca siklikla ortaya cikan samimiyet; benligin aciga cikmasi, baskalariyla kurulan iliskiler, (oto)sansir ve giice
karsi direnis acisindan kendini gosterir. Ancak paradoksal olarak, hasta beden, dilde ifadesizdir. Hastalikla ilgili
anlatilarin kisisel meselesi, bedene ses vererek; degisen bedenin bu anlatilarda bir kez daha tanidik hale gelme-
sini saglamaktir. Ancak anlatinin dili bedeni tanidik kilmaya calisirken; beden dilden kacar. Hasta beden-agrilar
ve semptomlarla konustugu Gzere- dilsiz degildir; ama kendini dilin sisteminde ifade edemez (Thomas, 2013, s.
191-210).

Arthur Frank’in dedigi gibi: “Beden adina konusmamiz gerekir ve bu tir konusmalar hizla hisrana ugrar: Ko-
nusma kendisini bedenden ziyade beden hakkindaymis gibi sunar. Beden genellikle yabancilastirilir, onu tanidik
kilma ihtiyacinin kiskirtig hikayelerde anlatildigi gibi yabancilastirir” (2013, s. 2) Frank’e gore, bu hisrandan
kacinmanin yolu, bedeni hikayenin yalnizca konusu haline getirmek ve bdylece hikayenin birincil durumunu inkar
etmektir. Anlaticinin hastalikli bedenini, hastalik oykistnin sekillendirdigi asikardir; zira yalnizca karikatirize
edilmis bir Kartezyenizm, altindaki hasta bedenden bahseden bir bas (zihni temsilen) hayal edilebilir. Bas beden-
den ayri olmadigi gibi zihin de bedenin Gzerinde durmaz; bedenin her yerine yayilir. (2013, s. 2). Ancak yine de
bedenin gercekte neler deneyimledigini anlayabilmek kolay degildir. Anlatilar yoluyla bedeni gozlemlemek alisil-
dik-ancak yine de eksik- bir yontemken; asil denenmesi gereken hasta bedenin deneyimine kulak vermektir. Spi-

noza’nin da énerdigi Uizere bedeni dinlememiz gerekir: “Bizler bilingten ve derecelerinden, sistem ve sonugla-
rindan, bedeni hareketlendirmenin, beden ve tutkulara egemen olmanin binlerce yolundan séz ederiz, ancak
biz heniiz bedenin neler yapabilecegini bile bilmemekteyiz” (Deleuze, 2011, s. 21).

Bu baglamda, hastaligin yarattigi fizyolojik ve psikolojik etkilerin azaltilmasinda otopatografik anlatilar tamir edici
bir rol Ustleniyormus gibi gorinmektedir. Acinin disavurumu ve deneyimin paylasiimasinda diger hastalara bir
tUr rehberlik veya yoldaslk gorevini yerine getiren otopatografiler, bireyin klinik siire¢c boyunca nesnelestirilmis
hasta kimliginin geride birakilmasi ve 6znel kimligin yeniden insasinda kurucu oldugu gibi hastanin biyografik
baglamindaki tutarhhg da yeniden olusturmasinda etki sahibidir. Bununla birlikte, hastaligin yarattigi travmatik
etkilerin, hastalar tarafindan dogrudan dile getirilmesini de iceren otopatografik anlatilarin, travmayla yizlesme
ve hayatta kalabilmek icin gerekli olan direnme giiclini kazanmaya yonelik terapotik bir etkisi oldugu da yadsi-
namaz (Derviscemaloglu, 2012, 101-116). Ote yandan insanlik halinin en mahrem anlarindan olan hastalik ve
o6limin temsiliyetinin oldukga problematik oldugu hesaba katildiginda patografi ve 6zellikle de otopatografinin
hastalik ve 6lime iliskin yerlesik temsillere meydan okuyucu bir tavra da sahip oldugunu séylemek mimkinddir.

Bedensel Kayiplardan Abjektin Goriiniir Olmasina

Ozneligin hastalik ve 8lim baglaminda okunmasi, Julia Kristeva’nin ‘Ben’ ve ‘Oteki’ ikiliginden dogan ézne-olus
slrecinin abjektin yani otekinin disarida tutuldugu middetce tamamlanacagini varsaydigl abjekt nosyonunu
glindeme getirir. Ozellikle de hastaligin benlik tzerinde yarathgi kimlik krizini odaga aldigimizda hastaligin be-
dende biraktigi hasarin abjektin sinirlarina girdigi bir dizende konunun 6znelik baglaminda incelenmesi kacinil-
maz gbriinmektedir. Kristeva’nin 1980 tarihli Korkunun Giigleri: i§renme Uzerine Bir Deneme adli yaprtiyla giin-
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deme gelen abjeksiyon (igrenme) teorisi bastirilanin geri dontstinde koklenen psikanalitik anlayisi sayesinde ge-
nis ve verimli bir calisma alanini mtimkun kilar. Kristeva'ya gore kisinin yasami boyunca birgcok kez deneyimlene-
bilen abjekt; korku, tiksinti duygusu uyandirmasi ve benlik ile ‘Oteki’ arasindaki psikolojik sinirlarin kirilmasiyla
karakterize edilir. Kristeva, abjekt nosyonunu kuramsallastirirken, 6znenin insasinin temel tasi olarak konumlan-
dirdigi igrenme deneyimini, psikanalitik soylem icinde yapilandirir.

Kristeva igin, i8renme sireci, daha sonra igrenme yoluyla yeniden olusturulan benligin strekli bir yikimi deneyi-
mine doénisir. Oznenin kendisini (yeniden) kurmasi bu siirec araciligiyla gerceklesir. Kristeva’ya gore, birincil
isrenme deneyimi, bebegin kendi ayri 6zneligini yaratmak icin anneden igrendigi travmatik noktadir. Bu deneyim
birincil bastirmanin alanidir ve daha sonraki igrenme deneyimlerinde bu birincil ve travmatik igrenclik ani yeni-
den yasanir. Kristeva, iSrenme deneyimini, annenin ve onun somutlastirdig| gostergesel diinyanin reddedilmesi-
nin ardindan bebegin aniden simgesel alana dahil edildigi nokta olarak sunar. Bu, cocugun kendi ‘Ben’i haline
geldigi, kendisinin ve annesinin tek bir madde oldugu fikrinden koptugu gelisim asamasidir. Kisi yasami boyunca,
temiz ve kontrol altina alinmis benlik olarak kabul ettigi seyin sinirlarini ihlal ettigini disindigi herhangi bir
deneyimde, bu anla sirekli olarak karsi karsiya gelir. Kristeva’ya gore, abjekt ile karsilasma sirasinda 6znenin
denetiminde olan ve saflastiriimis benlik duygusu yok edilir. Ozneligin bu tehdit edici kaybi sonucu kisi, kendisini
annesinden ayri bir varlik olarak isaretledigi bebeklik ddnemindeki birincil igrenme noktasina geri déner. Ozne-
ligin dogusunda bitlinligin kacinilmaz kaybi vardir ve bu ¢6ziimsiiz yokluk travmada isaretlenir. Ozneligin yapi-
lanisinda alinan bu travmatik yara, ne kadar derinden bastiriimis olsa da 6znenin abjekt olanla her karsilasma-
sinda yeniden acilir. Bastirilmis ilksel travmanin tekrarinin igrenme deneyimiyle ayrilmaz bir bicimde baglantih
oldugu soylenebilir. Boéylece her igrenme deneyiminde 6zne, anneden travmatik kopusuyla ve kaginilmaz olan
bu kopusun yarattigi aciyla yeniden yiizlesir. Ancak 6zne bunun yani sira, abjektin temsil ettigi potansiyel 6znelik
eksikliginin yarattigi igrenmeyi de yasar (Kristeva, 2014, s. 15-28). “igrenc yiiceyle cevrelenmistir. Ayni giizergah
s6z konusu degilse bile, igrenci ve yiiceyi var eden ayni 6zne ve ayni sdylemdir” (Kristeva, 2014, s. 24). Bu haliyle
hem cazip gelen hem de tiksindirici olan veya hem igrencin hem de yicenin alanina giren; abjekt olanla her
karsilasmada tekrar tekrar yizlesilen bir travmadir bu. Bu nedenle Kristeva icin 6znelik tamamlanmayan; ig-
renme deneyimiyle kendini strekli tekrarlayan 6zne-olus strecidir.

Kristeva, abjekt olandan arindiriimis, kendine ait temiz bir bedenin (le corps propre) sinirlarini belirlerken dini
buyruklarin kutsali ve tabuyu yapilandirmada oynadigi anahtar role vurgu yapar. Kirlilige ve glinaha karsi, temiz-
ligin ve safligin sinirlarini gizen dini yapilarin, abjekt olanin sosyokultiirel yasam pratiklerindeki karsiligini belirle-
mede oldukga etkili oldugunu Yahudilik ve Hiristiyanlik’in kutsal kitaplarindan cesitli pasajlarla 6rnekler. Abjekt
olanin reddinin, tek tanrili dinlerde, 6zellikle de Yahudilikte, dislama veya tabu (diyet veya 6teki) olarak varligini
kaltirel dizen igerisinde yerlestirmesinden s6z eder. Arinmamislik, kirlilik, murdarlik gibi kavramlarin abjekt ola-
rak nitelenip disarida tutulmasini Kristeva, Levililer Gzerinden tartissa da bu kavramlara yiklenen igrenclik ve
otekilik niteliklerine iliskin 6rnekler diger dini yapilari da icerecek sekilde genisletilebilir. Dini inanglar yoluyla
abjektin killtiire yerlesmesine iliskin Levililer’in on ikinci bélimiin{ inceleyen Kristeva, en arkaik igrenme bicimi
olarak tanimladigi yiyecekten igrenme temasinin, yiyecek yasaklariyla, hasta beden temasiyla ve kadin bedeninin
murdarligina kadar genisletilerek yasamin icinde kok salmasina deginir (Kristeva, 2014, s. 124). Levililer’in on
ikinci bolimunden Kristeva’nin aktardigina gére: “Dogum yapmis kadin, lohusahgi yizinden ve lohusaliktaki kan
nedeniyle ‘4det murdarligi giinlerinde oldugu gibi’ ‘murdar’ olacaktir. Bir kiz cocuk dogurursa, o zaman ‘adetinde
oldugu gibi iki hafta’ ‘murdar’ olacaktir. Arinmak igin annenin bir kurban kesmesi ve bir sadaka vermesi gereke-
cektir” (2014, s. 124). Adet kanamasi, dogum, lohusalik gibi kadina 6zgii nitelikler abjekt olarak damgalanmis;
murdarlktan arinmak igin kesilen kurban, akitilan kan dolayisiyla 6denmesi gereken kefaret kadinin tarafinda yer
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almistir. Kadinin dogurdugu kiz cocuk murdarlik stresini uzatirken; oglan gocuk bundan kurtulmak igin siinnet
edilecektir. Dogumla kirlenen oglan ¢ocugun slinnet ritteli, sinnet derisinin kesilmesiyle bir nevi kurban etme
islevinin yerine getirilmesinin yani sira, annenin disil murdarligindan arinmakla kalmayip ayni zamanda sembolik
bir ayriligin da gostergesine donusdr. Oglan ¢ocugun cinsel organindan kesilip atilan deri, murdar olan disilin
kirliligini taslyan otekinin temsilidir; kesilip atilan éteki cinstir. Gobek baginin kesilmesiyle acilan yaranin aynisi
siinnet edilmis penise de acilir. Dogmus olmanin izi olarak bedende daima tasinan gobek deligindeki dogal yara
izi gibi siinnet yoluyla peniste olusturulan yara izi de anneden ayrilmanin temsiliyetinin sembolik bir dizleme
tasinmasidir. Bu durum, simgesel cinsiyet kimliklerinin kati bir bicimde birbirinden ayrilmasi olarak kendini gos-
terir. Boylece arinmis ve temiz olan bir bedene ve kimlige erisen erkek olurken; kirli ve murdar olan anneye,
dolayisiyla kadina atfedilir. Yiyeceklerden duyulan tiksintiyle; kanayan, sizdiran, dollenebilir ve dogurgan olan
kadin bedeninden duyulan tiksinti de kosutluk icinde gelisir. Abjektin sinirlarinin disil ve eril kimlikler Gzerinden
cizilerek, rollerin belirlenmesiyle olusturulan sistem; bireylerin ahlak kurallarina ve toplumsal yasaya tabi olacak
bicimde dizenlenmesinin temelini olusturur (Kristeva, 2014, s. 125-126).

Kristeva’'ya gore, iSrenme deneyimi, 6znenin belirli nesnelerle, durumlarla veya insanlarla karsilasmasiyla tetik-
lendigi ve kisinin bu nedenle dehset yasadigl anlar olarak ortaya cikmaktadir. Ancak igrenmeyi tetikleyen her
zaman nesnenin kendisi olmak zorunda degildir; abjekt nesnenin 6zne icin ifade ettigi sey de bu deneyimin ya-
sanmasi icin tetikleyici olabilir. igrenme-en temel ve arkaik bigimi olarak- yiyecekten igrenmeyle baslayarak; be-
densel atiklardan, kirden ve kutsal ihlallerden igrenme olarak deneyimlenebilecegi gibi, yolsuzluk ve ikiytzlulik,
gizlilik ve glivene ihanet veya cinsel tabularin yikilmasi olarak da kendini gosterebilir (2014, s. 15-28). Abjekt,
benligi tehdit eden, kimligin, sistemin, dizenin bozulmasina neden olan; kurallara ve konumlara saygi gdsterme-
yen; sinirlari ihlal edendir. Bedenin butinligini muhafaza eden kilif olarak deri de ‘ben’ ve ‘Gteki’ arasindaki
sinirl temsil eder. Bedende var olan hastaligin yayildigi, izlerini gérindr kildig yizey olan deri, hastalikla ihlal
edilen, otesine gecilen bir sinira donlstiginde burada yasanan bozulmanin abjekt olarak damgalanmasi kaci-
nilmazdir. “Sanki kirilgan bir muhafaza olan deri kisinin ‘kendi butinlGgund’ ve ‘temiz halini’ artik koruyamaz;
artik kazinmis ve saydam, gériinmez veya gergin ve iceridekilerin disari atilmasi karsisinda dayanamayip yikilmis
gibidir” (Kristeva, 2014, s. 71).

Halen Thomas, meme kanseri otopatografileri Gizerine yaptigi incelemesinde, hastalik sirasinda bedenin benlik-
ten korkung bir sekilde ayrilmasinin deneyimlenebileceginden sdz eder. Kristeva’nin abjekt tarifinden faydalana-
rak, hastalikli veya bozulmus bedenin ‘Gteki’ gibi gbriinen kisminin, tanimlanabilir bir nesne olarak tanimlanmak-
tan kacindigini belirtir. ‘Oteki’nin boylesi bir tanimlanamazlig (ne 6zne ne de nesne olusu) sadece kimligin,
sistemin ve dizenin bozucusu olarak ‘Ben’e meydan okumakla kalmaz; ayni zamanda sinirlara, konumlara ve
kurallara saygl gostermeyi reddetmesi agisindan da Kristeva’nin abjekt tanimiyla értistr (Thomas, 2013, s. 193).
Hastalik nedeniyle yasanan sinir ihlalinin gostergesine donlsen deri, Gzerinde blylyen timaérler, cerrahi kesikler,
izler vb. ile abjekt bir ylzey haline gelir. “Derideki tumor bedensel butlnligi saglayan kilifa verilen zarardir,
gorulebilir ve gosterilebilir ylizeydeki yaradir” (Kristeva, 2014, s. 126). Basta kanser olmak Gzere timorle iliskili
tim hastaliklar, fizyolojik ve psikolojik bireysellesmenin meydana gelmesinin temel siniri olan deriyi hedef aldi-
gindan; iyi veya kotl huylu olmasi fark etmeksizin timor abjekt olarak gorilmektedir. Susan Sontag’a gore: “Tu-
morll olmak genellikle bir utang sebebidir, oysa beden organlari hiyerarsisinde, akciger kanseri kalin bagirsak
kanserinden daha az utanc verici olsa gerekir” (2021, s. 28). Kansere iliskin metaforlarin bedenin i¢ ve dis ylze-
yini hedef alan timérlerle iliskili olarak topografiye gonderme yapmasindan (kanserin yayilmasi, organlara sig-
ramasi, timorlerin cogalmasi, kazinmasi ve kesilip ¢ikariimasi gibi...) s6z eden Sontag, kanserin en korkutucu
sonucu olarak gorilen hatta gogu zaman 6lumle bile es tutulan, bedenin bir pargasinin kesilip atilmasi olduguna
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dikkat ceker: “Bir akciger hastaligi metaforik bakimdan bir ruh hastaligidir. Kanser ise, viicudun her yerini vura-
bilecek bir hastalik olarak bir beden hastaligidir. Bu niteligiyle tinsel olani a¢iga ¢cikarmaktan ziyade bedenin-gok
keder verici bir sekilde- salt bedenden ibaret oldugunu gozler dnlne serer” (2021, s. 29).

Abjeksiyon, disilin murdarhg, hastalk, timérler, yara izleri, kan, akinti vb. tehditlerin her defasinda benligi par-
calamak icin pusuda bekledigi; karsilasmaktan kacinmanin beyhude oldugu bir siniri olusturur. Kisi yasami bo-
yunca temiz, denetim altina alinmis, kendine ait lekesiz bir beden idealiyle 6zneligini kursa da i¢ ve dis tehditlerle
cevrili olan bedeni daima tehlike altindadir. Oznelik bu nedenle abjeksiyon baglaminda insasi tamamlanmayan;
daima olus icerisinde devam eden bir slrectir. Sinnetin sembolik kefaretiyle murdarliktan kurtulan eril kimlige
karsilik; disilin daima tasimakla yikimli oldugu murdarlk damgasiyla yasamaya mahkum edilmesi, kadin bede-
ninin sorunsallastiriimasina iliskin 6nemli ip uglari tasimaktadir. Temiz, lekesiz beden imgesi kiltirin alaninda
oldugu gibi sanatin alanina da benzer bicimde yerlesmis; bunu tehdit eden hastalikli, abjekt yapilar agirlkh olarak
beden tasvirlerinden uzak tutulmustur. Kadin bedeni temsiliyetinin sanatin alaninda-blyik cogunlukla- erkek
bakisinin yansimasi oldugu dikkate alindiginda estetik degerlerle bezenmis tanrisal giizelligin idealize edildigi
beden tasvirleriyle karsilasilmasi kaginilmazdir.

Hannah Wilke’'nin Abjekt-Olus’u

ikinci kusak feminist sanatgilar arasinda énemli bir yere sahip olan Hannah Wilke, fetislestirilmis kadin bedeni
temsillerinin yerlesik anlayisina iliskin elestirel isleriyle bilinir. Feminist hareketin ylkselisine paralel olarak ka-
dinlarin glglenmesinin sembolline dondsen vulvik imgeleri islerinde siklikla kullanan Wilke, heykeltras olarak
basladigl kariyerini performans alanina taslyarak sanatina disiplinlerarasi bir kimlik kazandirir. Toplumsal cinsiyet
kliselerine meydan okudugu islerinde siklikla estetik, erotizm ve politika arasindaki iliskiyi sorgulayan Wilke
1974’te, performans sanati denemelerine baslar.

Bu alandaki ilk ve sonradan en ¢ok bilinen islerinden birine dénlsecek olan S.0.S. Starification Objeckt Series
(Yildizlasmis Nesne Serisi) Wilke’nin performatif bir kimlik oyununa déntsttrdigu bir dizi fotografik dokiiman-
tasyondan olusur. Bu seride (Gorsel 1) ikonik kapak kizi pozlarini taklit eden Wilke, belden yukarisi ¢iplak olan
bedeninin kusursuzlugunu, Uzerine yapistirdigl, cignenip yogurulmus ve vulvayi cagristiracak bicimler verilmis
sakiz parcalariyla bozar. Kapak kizi pozlariyla izleyicinin skopik diirtilerini cezbeden bir cekicilik havasi yaratirken;
bedenine yapistirdigl (Kristevaci olarak sdylemek gerekirse bir nevi murdarlik damgasina dénisen, kesilip atilan
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ve nihayetinde bir yara izine benzerliginde eksikligi gorinir olan 6teki cinsi temsilen yerlestirilmis vulvik imgeler)
sakiz parcalariyla agctigl sembolik yaralar kadinin ‘ikinci sinifiligini” ve ‘kullanip atilabilirligini’ temsil ediyordu.

Gorsel 1. Hannah Wilke, 1974-79, Yildizlasmis Nesne Serisi/ Starification Object Series. Arte Al Limite. Erisim: 05.10.2024.
https://tls.tc/nfaHz

Metalastirilan kadin cinselliginin gorsel kliselerini canlandirdigi kapak kizi pozlariyla bir yandan skopik diizendeki
erkek arzulariyla dalga gecerken bir yandan da toplumsal cinsiyet politikalarini hicveden Wilke’nin seriye verdigi
isim de tesaduf degildir. Yildizlastirma anlamina gelen Starification; yaralama veya kazima anlamina gelen ve
kabile kaltlrlerinde derinin kesilmesi veya yuzilmesiyle bedende iz birakma ritiieline verilen isim olan Scarifica-
tion kelimesine vurgu yapacak sekilde bir kelime oyununa donUsturilmustir (Princeton University. Erisim:
30.11.2023. https://artmuseum.princeton.edu/collections/objects/61147 ). ‘Yildizlasma’ ve ‘yarala(n)ma’ ara-
sindaki ayrimi bulaniklastiran “Hannah Wilke kadin bedeninin manipilasyonunu ve degersizlestiriimesini ifsa
eder ve daha olumlu bir beden duygusunun yaratilmasini hedeflerler” (Gouma-Peterson ve Mathews, 2014, s.
42).

Wilke ve onunla benzer stratejiler kuran diger feminist sanatgilar, erkek bakisinin altina yerleserek seyirlik nes-
neye dondsen; edilgen ve idealize edilmis kadin temsiliyetine iliskin yerlesik algiyl bozmak igin ¢ikis yollari ararlar.
Erkek bakisindan arindiriimis kadin cinselliginin sanatin alaninda sunumu icin yeni anlatim yollari arayan feminist
sanatglilarin ortaya koydugu, kadini merkeze alan sanat Uretimlerinde kadinlarin etkin, giglt, bedenleriyle barisik
ve rahat olmalari; o déneme degin Bati sanatinin kadin bedenine ve islevlerine yikledigi dismanca tavra taban
tabana zittir (Gouma-Peterson ve Mathews, 2014, s. 42).

Ancak Wilke’nin “kadinlarin duygularinin ve fantezilerinin ortaya c¢ikmasina izin vererek yeni bir sanat tipinin
dogmasini” (Barry ve Flitterman-Lewis, 2014, s. 257) amacladigl Gretim stratejisi, sanatinin bastan cikarma ol-
dugunu soylemesiyle kendi kendini oyuna getirdigi yonindeki yorumlara da kapi aralar. Yildizlasmis Nesne Se-
risi'nin klise pozlariyla, John Berger’in (1986, s. 63) erkek tarafindan seyredilisini seyreden kadinin nihayetinde
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kendini nesneye donustirdtgine iliskin yorumunu hakli ¢ikardigi elestirilerine maruz kalir. Hem soyan hem so-
yulan olarak kendi bedenini sanatinin nesnesine dénusttrmesiyle Wilke’nin eserinin Ayartici bir elestiri mi yoksa
ayartmanin kendisi mi?, oldugunun muglak olmasinin yarathgi sipheler, erkek elestirmenlerin Wilke’nin Gretim
stratejisini clretkarlkla sorgulamasina izin verir: “Wilke, cilveli bir seks kedicigi (kadin seks nesnesi) imgesini
manipule ederek, boyle bir imgenin tuzagina dismekten kurtuluyor; bu arada, 6zglrlesmek icin kendi gtizelligini
yadsimak zorun da da kalmiyor” (Barry ve Flitterman-Lewis, 2014, s. 259).

Erotik kapak kizi pozlarini yeniden Urettigi yari-ciplak fotografik performanslariyla kadin bedeninin nesnelestiril-
mesini elestirse de Wilke'nin, glizellik meselesinin ayagina dolanmasindan kendini kurtaramadigi icin elestirel
cilkmazin ortasinda kaliyor gibi gorinmektedir. Wilke’nin Uretim stratejisine iliskin 1970’lerin feminist sanat eles-
tirilerinin en bilineni Lucy Lippard’in onu narsisist bir capkin olarak tanimlamasidir: “Wilke’'nin glizel kadin ve
sanatcl, capkin ve feminist rollerini karistirmasi sonucunda ortaya ¢ikan politik olarak belirsiz tavri onu zaman
zaman hem kisisel hem de sanatsal dizeyde elestirilere maruz birakti” (Aktaran: Linton, 2009, s. 7). Ancak bu
durumun kadinin kendi gorinimune takintih oldugu yonindeki varsayimin patolojik narsisizmle kurulan hatali
iliskisinin elestirel alana yerlesiminden kaynaklandigi sdylenebilir. Béylesi bir cagrisim Gzerinden temellenen bir
elestiride sanatcinin cinsiyetinin kritik bir rol oynadigi goz 6ntinde bulundurulmalidir. Zira Wilke’nin cagdasi erkek
sanatcilarin bedenlerini kullandiklari performanslarinin ayni yargilara maruz kalmadig asikardir. Ote yandan,
Wilke'yi capkin ve feminist olarak tanimlayan Lippard’in, erkek sanatcilarin yarattigl beden temelli performans
calismalarinin algilanmasi ile kadinlarin Grettigi benzer ¢alismalarin algilanmasi arasinda var olan cinsiyet ayri-
mini kinamasi ironiktir (Linton, 2009, s. 13). Kaldi ki, Wilke’nin calismalarina iliskin elestirilerde asil goz ardi edi-
len, 1970 yilinda annesinin mastektomi ameliyatindan sonra ¢iplak performans sergilemeye basladig gercegidir.

Wilke'nin islerinde kadinliga iliskin i¢ ve dis yaralari fiziksel semboller araciligiyla gérinir kildigi analojiler yarat-
masi; annesinin gercek yaralarina maruz kalmasinin sanat pratigini dogrudan etkilemis olmasi ihtimalini de glc-
lendirir. Fiziksel ve ruhsal acinin dile getirilemez dogasi yaranin gorinurliginde temsil edilir. Bu baglamda
Wilke'nin islerinde siklikla kullandigl yara motifi, sadece deneyimlenen hastaliklarin fiziksel isareti olarak degil;
ayni zamanda yaranin kendisini var eden aciyr gortnar kilan etkili bir sembol olarak anlam kazanir. Wilke’nin
erken donem islerinde karsimiza ¢ikan vulvik imgelerin, Yildizlasmis Nesne Serisi’nde yara izleriyle sentezlenme-
sinin ardindan; annesi Selma Butter’in mastektomi operasyonu sonrasi ¢ekilmis portresiyle kendi portresini yan
yana sundugu So Help Me Hannah serisine ait bu diptikte (Gorsel 2) sinirlari daha keskin hatlarla belirlenmis bir
yaralanmanin sembolik anlatisi karsimiza cikar.
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Gorsel 2. Hannah Wilke, 1978-81, So Help Me Hannah Serisi: Sanatginin Annesi Selma Butter ile Portresi/ So Help Me
Hannah Series: Portrait of the Artist with her Mother Selma Butter. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024.
https://rb.gy/v5yo2q

Soldaki fotografta Wilke’nin saglikh ve eksiksiz bedenine karsilik; sagdaki fotografta annesi Selma Butter’in mas-
tektomi yarasiyla harap olmus g6gstnu, kiguk kirmizi timorlerin ylazeye ciktigl derisini, hastalik nedeniyle zayif-
lamis bedenini gorirtz. Buldugu nesneleri annesinin yaralarini temsilen kendi saglikh bedenine yerlestiren
Wilke, kurdugu yarali beden analojisiyle bir yandan anne-kiz iliskisinin genetik es degerliginin gorsel belgesini
sunarken bir yandan da 6nce-sonra, genglik-yashlik, hastalik-saglik, yasam-6lum gibi tezatliklara vurgu yapar. An-
nesinin hastalik strecini ¢ektigi binlerce fotografla patografik bir anlatiya donustiren Wilke fotograf cekme ey-
lemini hem kendisi hem de annesi igin duygusal bir yakinlasma ve iyilesme firsati olarak hedefler; ancak bu ¢a-
lisma git gide annesinin yaralarini inceledigi ve gelisi kacinilmaz olan kayipla yizlesme ve yas sirecine dair bir
hazirliga donusur (Tfembeck, 2008, 87-101).

Wilke, bu diptikte, annesi Selma Butter’in gercek yaralarina karsilik kendi bedenine yerlestirdigi nesnelerle olus-
turdugu temsili yaralar ile annesinin deneyimledigi fiziksel aciya karsilik kendisinin-anne kaybiyla deneyimledigi-
duygusal acinin sembolik dizeyde yer degistirmesini 6nerir. Wilke’nin sembolik yaralari, abjektin sinirlarinda
varligl yadsinamaz ve deneyimlenmesi kacinilmaz olan mustakbel murdarligin gostergesine donustrken; kiz ¢o-
cugun-siinnet iziyle murdarliktan arinan oglan cocugun aksine- annesinin murdarlik damgasini taslyacak ve za-
mani geldiginde bizzat Ustlenecek olmasinin trajedisini de icerir. Levililer, bedenin lekelenmesine neden olan her
tUrld akinti, sizint1 ve salginin bedeni murdarlastiracagi ve her turld izin bedenin simgeselligini bozacagi icin bun-
lardan uzak durulmasini sart kosarlar. Buna gore:

Beden, doga karsisindaki borcunun hicbir izini tasimamalidir: Tamamen simgesel olabilmek igin temiz
olmalidir. Temiz oldugunu kanitlamak igin, Gzerinde cinsel ayrimin ve/veya anneden ayrilmanin isa-
reti olan slinnetten baska hicbir iz tasimamalidir. Bunun disindaki herhangi bir iz kirliye, ayrilmamis
olana, simgesel olmayana ve kutsal olmayana bir aidiyet gostergesi olarak yorumlanacaktir: “Sacinizi
yuvarlak kesmiyeceksiniz; ve sakalin kdselerini bozmayacaksin. Oliler icin bedeninizde yara agmaya-
caksiniz, kendinize dévme isareti koymiyacaksiniz” (Levililer, 19, 27, 28'den aktaran: Kristeva, 2014,
s.127).

Wilke'nin bu diptikteki yara motifi; sttlin aktigi anne memesinden kopus, yok olan memenin bosluguyla acilan
yara ve biraktigl iz, derinin Gzerindeki timorler gibi abjektin bircok ylzini temsil eden patografik damgalarin
bitunlesik bir kurgusunu sunar.
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Intra-Venus'in Dogusu

Wilke'nin yara motifleri kadinhigin psiko-sosyal deneyimine bagli yaralarin semboltyken; 1993’te konulan 6lim-
cll lenfoma teshisi nedeniyle baslayan tedavi slirecini otopatografik bir anlatiya dénistirdtgu Intra-Venus seri-
sinde Wilke’'nin bedenine acilan gercek yaralarla yizlesiriz. Wilke, bedeninin kanser nedeniyle deneyimledigi
aclya ve fiziksel hasara bagli donistimlerini konu edindigi otopatografik anlatisini, glzellik tanrigasi Venus'in
sanatin alanindaki temsiliyetini tersine gevirerek hastalikli beden temsili Gzerinden yeniden kurgular. Hannah
Wilke’nin Intra-Venus serisi, VenUs imgesiyle 6zdeslestirilen ideal kadin bedeni ve hastalikli beden temsillerine
iliskin yerlesik anlayislari karmasiklastiran estetik stratejisiyle karsimiza cikar.

Oteki olan kadin cinsel organinin ‘eksikligi’ yani hali hazirda kastre edilmis olmasinin (annenin su o/mayan fal-
lus’u), hicligi saklayan bir yara iziyle iliskilendirilmesi, kadin bedeninin gérinislyle kastrasyon tehdidi arasindaki
psikanalitik baglantida kendini gosterir. Kadinin olmayan fallusunun eksikligi Irigaray’a gore arzu ve sunusun sis-
tematigi icine yerlesmistir; kadinin cinsel organi “gorilecek bir seyin olmamasinin dehsetini temsil eder” (Akta-
ran: Isik, 1998, s. 80). Bu nedenle sanatin alaninda kadin cinsel organinin temsili, erkegin gor(medigi)diga gibi
maskelenmis; kendi ¢atlagi icine gdmulmustar. Nihayetinde erkegin bakisiyla kurulan skopik ekonomiye girerek
pasiflesen kadin yansimanin glizel nesnesi olarak var olur (Isik, 1998, s. 80). Veniis imgesinin sanatin alaninda
ylklenegeldigi seyirlik nesne roltine iliskin sorgulamasina buradan baslayan Wilke, Venis imgesinin varyasyon-
larini patografik anlatisinin sablonlari olarak kullanir. Kanserin bedeninde biraktigi fiziksel hasarlari canlandirdigi
Vendusler araciligiyla gérindr kilarken; bir yandan da alttst edilmis Venuslerin seyredilebilirliklerinin sinirlarini
tartismaya acar.

Bedenini sanatinin nesnesine donusturirken ‘gizelliginin’ calismalarinda vermek istedigi mesajin 6nine gegme-
siyle elestirilen Wilke, bu defa Venus imgesiyle gorsel kiltiire yerlesen giizellik anlayisina sinirin 6te tarafindan,
abjektin alanindan midahalede bulunur. Boylece Wilke, kadin bedeni temsiliyetine iliskin politik tavrini, tersine
cevrilmis VenUs imgesiyle gorinar kildig1 Intra-Venus ile somutlastirir.

Intra-Venus ismi sadece tersine cevrilmis VenUs imgesine gdnderme yapmakla kalmayan ¢ok katmanli bir adlan-
dirmadir. g, iceriden, icerive dogru veya icsel anlamlarini karsilayan bir 6n ek olan Intra kelimesiyle birlesen
Intra-Venus; VenUs imgesine yuklenen glzellik ve estetik degerlerin bltlininl kapsayacak ve tersine gevirecek
bir anlam tasirken; bir yan da Intra-Venus ismi tibbi bir terim olarak ‘damardan’ anlamina gelen intravenous,
kelimesiyle yerdegistirmeceli bir oyuna giriserek hastalik nedeniyle bedeninin icine ntfuz eden kemoterapi ve
diger damar ici uygulamalarin bedenin sinirlarini ihlal ederek iceri sizmasina da gondermede bulunmaktadir.

Sanatcinin énceki islerinde sembolik diizlemde kalan yaralari bu defa dogrudan kendi bedeninde deneyimlenir.
Wilke'nin bir zamanlar glizelligini sergilemesiyle yargilanan bedeni bu defa kesilip bicilen, eksilen, yaralanan ve
kanayan, akitan, sizdiran haliyle bizzat abjekt olanin kendisine donlsur. Butler’in dedigi gibi: “beden 6lumluligu,
kirllganhgi, failligi ima eder: deri ve et bizi baskalarinin bakisina maruz birakir” (Butler, 2006, s. 128-151). Wilke
de kendi Venusleriyle, cogunlugu erkek oldugu varsayilan izleyiciye hastalik nedeniyle deforme olan bedenini
oldugu haliyle sunarak; izleyicilerin-6lumintn ardindan- yarali, siskin, kanayan kisacasi abjekt olan bedenine
bakmaya davet eder (Neal, 2019, s. 77-87).
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Serinin ilk fotografi olan bu diptikte (Gorsel 3) Wilke, bedeninde kemoterapi nedeniyle olusan sislikler ve damar
ici uygulamalarin yarattigi hasarlar tanidik ikonik referanslardan faydalanarak olusturuyor. Wilke burada, Boti-
celli’nin Ventis’in Dogusu eseriyle idealize edilmeye baslanan kadin bedeninin, kafasinin Gzerine kondurdugu bir
cicek saksisiyla

Gorsel 3. Hannah Wilke, 1992-1993, Intra-Venus No.1. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024. https://rb.gy/iruseh

taclandirdigi yaral bedeniyle kurgulanmis bir alegorisini sunar. izleyicinin skopik alanina girdiginin farkinda olan
Wilke, kendini seyirlik bir nesne olarak ortaya koyarken bir yandan da geleneksel estetik beklentileri bosa ¢ika-
racak bir stratejiyle abjekt olani bakisin altina yerlestirerek izleyicinin gorsel tiketimini kasitli olarak zora sokuyor.
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Gorsel 4. Hannah Wilke, February 19, 1992-1993, Intra-Venus No.6. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024.
https://rb.gy/iruseh

Kemoterapiye bagli olarak dokilen saglarini yizina cevreleyecek bicimde taradigl ve izleyicinin dogrudan gozi-
nin igine baktigl bu fotografta (Gorsel 4) Wilke, dalgali ve gir saglarini kaybetmis bir Venls temsili sunmakla
kalmaz; glizellik olcutlerine ve kadin bedenine iliskin yerlesik algilara atifta bulunarak; kadinlarin sanatin alanin-
daki geleneksel temsillerini alt Ust eder.

Gorsel 5. Hannah Wilke, 1992-1993, Intra-Venus Triptik/ Intra-Venus Triptych. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024.
https://rb.gy/iruseh

Bu triptikte (Gorsel 5), Titianin Urbino Venlisi'n, Velazquez'in Aynadaki Veniis'ini ve Manet'nin Olympia’sini
cagristiracak sekilde duizenlenmis ¢ farkli Venls yorumunu canlandiran Wilke, tipki onlar gibi erotizmle yiklen-
mis mizansenler yaratir. Wilke kompozisyonun odak noktasina yerlesmis bedeniyle sere serpe uzandigi yatakta
izleyicinin dogrudan gozinln icine baktigi Gg farkli pozda da ayni hedefe odaklanir. Cerrahi midahalelerle agiimis
kesilerin Uzerini 6rten sargilarla dekore edilmis bedenini, yerlesik estetik algilari hice sayarak ve kontrolin ken-
disinde oldugunu vurgulayan kendinden emin bakislarla izleyiciye sunar. idealize edilmis Venuslerin aksine,
Wilke'nin bedeni gazl bez ve kemoterapiye bagli siskinlikle dolu olsa da onun feminist temsili, hasarli bedenini
gercekei bir durustlikle sergilemek icin kadin glzellik ideallerine uymayi reddetmesinde yatmaktadir” (Neal,
2019, s. 77-87).
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Wilke'nin yapibozum stratejisi, Venis imgesinin yiklenegeldigi anlamsal butinlGgu parcalamak ve izleyiciyi go-
rinmeyenin dehsetiyle ylzlestirmesi olarak karsimiza cikar. Wilke’'nin otoportrelerinde canlandirdigl imgeler
(Gorsel 6) sanatin ve gorsel kaltirin alanindan 6zenle secilen ikonik referanslardir. Kadin temsiliyetine iliskin
arketipleri kurgulayan Wilke; yeniden Urettigi imgelerin geleneksel temsil degerlerinin bilingli olarak hastalikli
bedeninin temsiliyle rol degisiminde bulunmasinin izleyicide yaratacagi sok etkisini hedefler.

Gorsel 6. Hannah Wilke, 1992-1993, Intra-Venus No.13. Feldman Gallery. Erisim: 10.05.2024.
https://rb.gy/iruseh

izleyicinin gorsel haz nesnesine déntsmesi beklenen ideal bedenlerin yerini, normlardan sapmis olsa da kasitl
olarak normalin sinirlarinda teshir edilen abjekt beden temsilleri alir. ideal olanin bozulmasiyla déniisen bedenin
rahatsiz edici tavri, dogrudan 6lUmu isaret ederek izleyicinin huzurunu kagirmasinda sakhdir. “Diskilar-akintilar
ve diskiya-akintiya benzeyen seyler (clriime, enfeksiyon, hastalik, ceset vb.) kimligin disindan gelen tehlikeyi
temsil ederler,: ben-olmayanin tehdit ettigi ben; disi tarafindan tehdit edilen toplum; 6lim tarafindan tehdit
edilen yasam” (Kristeva, 2014, s. 92).

Intra-Venus, ilk duyusta izleyicide alisildik Venls temsillerine iliskin beklentiler uyandirsa da Wilke, otoportrele-
riyle karsilasan izleyicinin beklentilerini hizla bosa ¢ikarir. Venis imgesinin, bakisin alaninda tiketilecek skopik bir
meta olusuna kasitli bir darbe indiren Wilke, seyredilmek icin yaratilmis; sirlarina vakif olunmasi igin izleyiciyi,
icine girmeye davet eden Venis’ln gorilecek bir seyi olmamasinin dehsetiyle sarsmakla kalmaz; ayni zamanda
steril rahmi araciligiyla 6lUstina bekleyen bos bir mezari, nihayetinde gelmek Gizere olan 8lUmU animsatir.
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Sonug

Feminist sanatclilar arasinda oldukga tartismali bir figlir olan Hannah Wilke, kasitli olarak kendini nesnelestirdigi
calismalariyla saghginda siklikla elestirilerin odaginda yer alsa da kadin bedeni temsiliyetine iliskin yerlesik anla-
yislari alayci yaklagimiyla sorgulamaktan geri durmayan basarili bir provokatordi. Karmasik mesajlar iceren ero-
tizm yikli beden temelli isleriyle donemin elestirmenlerince degersizlestirilmis olsa da lenfomaya bagl hastalik
sirecini fotografladigl Intra-Venus serisi limunin ardindan sergilendiginde Wilke'ye itibarini geri kazandiracak
bir etki yaratir.

Intra-Venus serisinin etkisini sadece Venis imgesinin sanatin alaninda yiklendigi anlami sorgulayan yéniyle de-
gerlendirmek oldukca eksik kalir; Wilke’nin otopatografisinin yogunlugu cok katmanl yapisinda sakhdir. Erkegin
skopik ekonomisinde arzu nesnesine dénisen ve donem dénem yeniden yorumlanarak defalarca Uretilen Ve-
nislerle kurulan ideal kadin bedeni temsilinin yerlesik imgesi, Intra-Venus serisinde tersylz edilir. Bununla bir-
likte, Wilke’nin saglikli, bakimli, estetik degeri yiksek bir obje olan bakilasi ve arzulanasi kadin bedenine iligkin
beklentileri abjekt estetigine birtndurerek sunmasi 6znel bir strateji olarak karsimiza ¢ikar. Intra-Venus serisinde
-cogunlugunun erkek oldugu varsayilan- izleyiciye sundugu rahatsiz edici Venus kurgulari araciligiyla Wilke, o
zamana degin gorsel haz nesnesi olarak tretilen ve tiketilen Venls imgesini yapisokime tabi tutar. Abjeksiyonun
da nihayetinde patriarkal tahakkimUn Urettigi bir stre¢ olarak 6zne-olusun sinirlarini belirlemesinden ve Venus
imgesinin de yine ayni erk odagl tarafindan Uretilmesindeki ortakliktan yola ¢ikarak Wilke'nin yerlesik dizeni
altist edisi Intra-Venus serisi Gzerinden okunakli hale gelir. Ote yandan hastaligin benlik izerinde yarattigi par-
calanma hissinin tamirinde otopatografik anlatilarin benligi bitinlestirici ve yeniden yapilandirici etkisi hesaba
katildiginda Wilke'nin abjekt Venusleri araciligiyla kimligini yeniden tayin ettigini ve abjekt-olus yoluyla 6zneligini
yeniden kurdugunu sdylemek mimkinddar.
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