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Ozet

Bu calismada Ayse Kilimci’nin hikayeciliginin 6zellikleri ve
hikayelerinde kullandig1 anlatim tekniklerinin belirlenmesi amag¢lanmaktadir.
Oykiiyle yatip dykiiyle kalkma, dykiiyle nefes alip dykiiyle diisiinme, hayata
Oykii penceresinden bakip hayati dykiiyle yeniden insa etme Kilimei’nin en
biiyiik gercegidir. Bu gerceklik, yazarin o cosku dolu, destansi anlatimiyla
kaynasarak dikkate deger oykiiler viicuda gelmesine imkan saglamustir.
Hikayelerinde kullanilan anlatim teknikleri yazarin iislibunun ve ele aldig
temanin g¢ercevesine gore sekillenir. Cok yonlii, renkli ve canli bir iisliba
sahip olan yazar, ifade imkanlarin1 artirmak i¢in birgok anlatim teknigini
kullanmaktan geri durmaz. Yazar, gerek anlatidaki yeknesakligi ortadan
kaldirmak gerekse anlatilmak istenen hususun farkli bakis agilariyla ortaya
konulmasini saglamak i¢in ayni hikdye i¢inde bir¢ok anlatim teknigini de
uygular. Yazarin hikayelerinin tema yoniinden zenginligi ve giiriil giiriil
anlatimi hikayeciliginin ana unsurlarini meydana getirirken ¢ok ¢esitli anlatim
teknikleri kullanmasina da olanak saglamistir. Hikayelerinde klasik ve
modern anlatim tekniklerini basariyla uygulayan yazar, hikéyelerindeki
destansi iislibunun etkisiyle 6zellikle diyalog, sahneleme, montaj, tasvir ve
yorumlama tekniklerini basariyla uygulamistir. Calismada yazarin
yayimlanmis hikdye kitaplarindaki biitiin hikayeleri anlatim teknikleri
bakimindan incelenerek kullandig1 tekniklere uygun Ornekler ortaya
konulmus ve hikayeciliginin 6zellikleri belirlenmistir.

Anahtar Kelimeler: Ayse Kilimci, hikdye, anlatim teknigi, tislap,
destans1 anlatim.
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Abstract

In this stady, it is aimed to determine the characteristics of Ayse
Kilimei’s short story writing and the narration techniques in her stories.
Kilimci’s biggets reality is sleeping and waking up with story, breating and
thinking with story, looking at life from story window, reconstructing life with
story.This reality has provided oppurtunity to happen considerable stories,
coalescing with author’s that enthusiastic,epic narration. Narration techniques
used in her stories have been shaped according to the theme that the author
handled and wording frames.Having multidirectional, colored live wording,
the author does not stand back to use a lot of naration techniques to increase
expression oppurtunities. The author applies a lot of narration techniques in
the same story both to provide to put forth the aimed factor with various views
and to eliminate the uniform in narration. The richness of author’s stories in
terms of themes and narrating thunderously have provided oppurtunity to use
a lot of different narration techniques while occuring main elements. The
author, applying classical and contemporary narration techniques in her
stories successfully, has applied especially commenting, description,
assemblying, staying, dialogue techniques with the effect of epic wording in
her stories successfully. In this study, all stories in author’s published story
books have been examined in the view of narration techniques , the suitable
samples of author’s techniques have been put forth and characteristics of her
short story writing have been determined.

Key Words: Ayse Kilimci, story, narration technique, wording, epic
narration.

Giris

Heniiz ilkokul &grencisiyvken Hindistan’da “Shankars Weekly”
dergisi tarafindan diizenlenen “Diinya Cocuklararas1 Hikaye Yarigsmasi’nda
yag grubu birincisi olan (Andag, 1999, 168) Ayse Kilimci daha geng
yaslarindan itibaren basarili bir hikdyeci olacaginin isaretlerini gostermis;
Yasar Nabi Nayir, Necati Cumali, Atilla Ilhan, Hilmi Yavuz gibi
edebiyatgilarin dvgililerine mazhar olmustur. Daha ilk kitab1 olan “Yapma
Cicek Ustalar1” adli oykii kitabi1 i¢in miiskiilpesentligi ile taninan Rauf
Mutluay, “Bu kadar basarili bir kitap hatirlamiyorum,” demistir (Andag, 2004,
203). Feridun Andag (1999, 168)’1n “Oykii yazmak i¢in dogmus” dedigi ve
Feyza Hepgilingirler (2013, 157)’in tasan, cosan, kdpiiren bir anlatimi var,
dedigi yazarin hikayeciliginin unsurlarimin ortaya konulmasi ve kullandigi
anlatim tekniklerinin tespit edilmesi edebiyat diinyamiza katki saglayacaktir.
Yazarin 6zgiin iisliibu biitiin hikayelerinde kendini gosterir. Hikdyeleri okuru
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cepegevre kusatir. Okur, kendini anlatimin coskusuna kaptirir, adeta
hikayenin bir kahramani roliine biiriiniir. Yazarin ayn1 hikaye i¢inde birgok
anlatim teknigini kullanmasi anlatim coskusuna yon veren en Onemli
unsurlardan biridir. Temanin farkli yonleri ortaya konulurken yazar tarafindan
duruma uygun anlatim tekniklerinin kullanilmas: hikayelerine akicilik ve
canlilik saglar.

1. Ayse Kilimci’nin Hikayeciligi

Hikayecilige 1972°de heniiz 17 yasindayken Varlik dergisinde
yayimlanan “En Kotiisi” adli Oykiisiiyle ( Andag, 1999, 168) baslayan
Kilimci, Yapma Cicek Ustalar1 (1976), Sevdadir Her Isin Bas1 (1983), Sevgi
Yetimi Cocuklar (1987), Giil Bekgisi — Eyliil Arifesi Mektuplar (1989) adl
hikaye kitaplarindan sonra ¢cocuk kitaplari yazmaya yonelir. Ancak bu yonelis
icinde yazar, 6dill almis oldugu hikayelerinin de iginde bulundugu tema
yoniinden zengin hikdyeler yazmaya ve hikdye kitaplari yayimlamaya da
devam eder: Mucize Var midir, Memet Abla? (2002), Yeni Moda Asklar
(2006a), Su Oliim Dedikleri (2006). Ayrica yazarin, Tamir Géren Kizlar
(1977) adl ikinci hikdye kitab1 hukuki bir davaya konu oldugu i¢in yazar
tarafindan baskidan ¢ekilir.

Cok yonlii bir yazar olan Kilimci’nin hikayeci yonii agir basar. Onun
hikayelerinde dikkatimizi ¢eken ilk husus; degisik yorelere ait agiz dzellikleri
ve halk tabirlerinin konugma dilinin imkanlar1 ¢ergevesinde giiriil giiriil bir
Tiirk¢e ile insana dair meselelerin ifadesinde siklikla kullanilmasidir.
Boylelikle yazar; insan ve toplum sorunlarini dile getirirken ortaya cikan
kasvetli atmosferi yumusatip okuyucularimi1 hikdyesinde yakaladigi miizigin
ritmine kolayca sokar. Yazar, her hikdyesiyle daha da zenginlestirdigi bu
miizik sayesinde okurlarimi ¢epegevre kusatir ve okur bir yandan hikayeyi
okurken diger yandan igsellestirdigi kahramanin kimligine biiriinerek
hikayeyi yagamaya baslar.

Kilimci; kisileri, karakterler 6zelliklerine gore konusturmada degme
oyun yazarlarina tas ¢cikartacak bir yetenege sahiptir. Hikayelerinde halk dilini
ustalikla kullanir. Biiyiik bir anlatim coskusuna sahiptir. Bazilar1 gibi kendini
zorlayarak yazanlardan degildir. Anlattmindaki coskunluk ile kullandig
zengin dil Halikarnas Balikgisi gibi Ege’nin iinlii yazarlariyla ayni membadan
beslendigini gosterir (Hepgilingirler, 2013, 161).

Feridun Anda¢’in Kilimci ile yapmis oldugu bir sdyleside Kilimci,
hikdye mevzuunda diisiincelerini soyle ifade eder:

“Oykii an’1 anlatir. O tek bir anda, tiim bir dmrii... Yogunlasnis
hayati... Hayatin ugultusunu, gérkemini... Tutumlu s6ziin destanini... Bir
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doviistlir o, kor doviis, diinyayla tutulmus diiello... Haksizlik, mutsuzluk,
esitsizligin insanoglunun alni iistiinde nisan alinan elmaya saldigi oktur... Kor
geceye sikilmis kusundur... Oldiirmez, diizeltmez, onarmaz belki ama
getirir... Insanin bazen muriltis;, bazen c¢ighgidir dykii... Oliime karsi
baskaldirir... Kor geceye tutulan savktir... Colde bulunan vahadir. Bir
anhigina olsa bile bagimsizlhiktir... Oliimlii, ¢aresiz hayatlarimizda, bir
kavalcinin nefesindeki ezgi, bir ekmekg¢inin koca hamur teknesine saldigi
mayadir... Insanligm ilk cektigi ¢izgi, fircadaki en parlak renk, ilk notadir. ..
Tastaki ilk keski, kalpteki ilk kipirti, fikrin ¢ekirdegidir... Suyun goziidiir
Oykii, umuttur, direnmedir, 6liimsiizliiktiir...” (Andag, 2004, 209).

Kilimei’nin 6ykii ile ilgili benzetme ve metaforlarina baktigimizda,
yazarin tim benliginin adeta Oykii kavramiyla kusatilmis oldugunu
soyleyebiliriz. Oykiiyle yatip dykiiyle kalkma, dykiiyle nefes alip dykiiyle
diisiinme, hayata dykii penceresinden bakip hayati 6ykiiyle yeniden insa etme
Kilimci’nin en biiyiik gergegidir. Bu gerceklik, yazarin o cosku dolu, destansi
anlatimryla kaynasarak dikkate deger Oykiiler viicuda getirmesine imkan
saglar.

Kilimci’nin ilk hikdyelerinde genellikle toplumun disina itilmis
bireylerin hayatlarindaki durumlar irdelenirken yogun bir gézlem faaliyetinin
varligr dikkatleri ¢eker. Toplumun farkli kesimlerindeki aksayan yonlere,
kisilerin kisilerle ve toplumla ¢atigmalarina taniklik s6z konusudur. Yazarin
daha sonraki oykiilerinde farkli cografyalarin da etkisiyle yerel 6gelerdeki
zenginlik artar ve bu durum yazarin dil ve anlatimina yansir (Andag, 2004,
206).

Kilimei’nin hikayelerinin 6nemli bir 6zelligi de masal ve destan
unsurlarina bolca yer verilmesidir. Yazarin hikdyelerinde tercih ettigi hakim
bakig agis1 bir bakima bu destansi anlatimin dogal sonucudur. Kilimei bu
hususta sunlar1 ifade eder: “Masalin, destanin, tilsimin, insanin sorunlar1 ve
umarsizliginin kargisinda hayat topragina inadina ekilen umudun daldirma
citilinin, giilmece tezgahinda dokundugu yeni bir sdyleyisin pesindeyim ve bu
unsurlari ¢ok Gnemsiyorum.” (Andag, 2004, 208). Yazarin hikayelerinin
bircogunda hakim bakis agisinin kullanildigr goriiliir. Hakim bakis agisi ile
masal ve destan arasindaki iligski hususunda Aktas’in degerlendirmesi dikkat
cekicidir:

“Bu bakis agisiyla kaleme alinmis eserler, gercekei olduklart iddia
edilse bile, masal ve destanlara has hususiyetleri biinyelerinde tasirlar.
Destanlar ve masallarda ilahlarla insanlar i¢ igedir. Yaratici, yalnizca
naklettiklerinin olabilirligi ile okuyucu veya dinleyici ilizerinde gergeklik

-



AYSE KiLIMCI’NIN HIKAYECILIGi VE HIKAYELERINDE ANLATIM TEKNiKLERI

//////////////////////////////////////////////////////////////////

duygusu uyandirir. Kendi belirleyici tavrini, okuyucu ile eser arasinda
kendiliginden yapilan bir anlasmanin arkasinda gizler. Okuyucu eline aldig1
kitabin itibari bir eser oldugunu bildigi anda, masal ve destan dinlemeye hazir
dinleyici tavriyla eserle kendisi arasinda zimni bir anlagsma hasil olur.” (Aktas,
1991, 95).

Sebebin giicl, yiiceligi ve giizelligi eserin 6ziinii inga eden en dnemli
unsurdur. Bu, ayni tiir yazin eserlerini birbirinden ayiran basat 6zelliklerden
biridir. Sebebi zayif olanin eserinin gii¢lii olmas1 beklenemez. Bu baglamda
Kilimci’nin asagidaki ifadeleri Oykiilerinin ayirict 06zelliklerinin ortaya
konmas1 bakimindan énemlidir:

“Yazmak, bir kagida; ‘Duy, sev ve disiin, sakin unutma,
umutsuzlanma!’ yazip, tikayip sisenin agzini, denizin eline vermektir.
Varacak bir kiyr mutlak bulur, okuyup anlayacak kalbi de... Yazmak
diinyadaki tek keyfim, en soylu isim, insanlara sorumlulugum... insan denen
kozanin ipeginin ucunu bulmak ve onu ¢6zmeye yol almak... Neden yaratir
ki insan? Yolunda gitmeyen seyler var diye yaratir. Mutsuzluk, esitsizlik,
adaletsizlik, zuliimle, sevgisizlikle kendi ¢apinda cenk etmek i¢in yazar,
sOyler, boyar, besteler.” (Kilimci, 2007, 382).

Oykii yazmak, Kilimci’nin yasama sebebidir. Yetistirme yurdunda
calisirken basindan yaralanan yazar, serum hastaligina yakalanir ve hayati
tehlikesi oldugu icin bir miiddet oksijen ¢adirinda kalir. Hastanede oksijen
cadirinda yatarken, yazamadigi hikayeleri diigiiniir. Ta ki doktor hayati
tehlikesinin kalmadigini bildirene kadar ( Kilimci, 2007, 398). Yazarin 6ykii
yazmaya verdigi bu Onem yapitlarinda da kendini hissettirir. Yazar
hikayelerinde yukarida da belirtildigi gibi “mutsuzluk, esitsizlik, adaletsizlik,
zuliim, sevgisizlik...” gibi temalar1 gergeke¢i bir dikkat ve titiz bir gézlem
is¢iligiyle coskulu anlatiminin ekseninde isler.

Kilimci’nin hikéyelerinde kadin ve ¢ocuklarin diger sahislara gore 6n
planda oldugu goriiliir. Gergekligi elestiri ekseninde kullanan yazar, muhalif
durusunun da etkisiyle genelde toplum disina itilmis sahislarin, 6zelde ezilen
kadin ve gocuklarin yagamlarindan kesitler sunar. Yazarin Sosyal Hizmetler
Akademisinden mezun olmasiyla basladigi meslek hayatinin etkisiyle de -ki
yazar uzun yillar yurdun degisik sehirlerinde sosyal hizmetler uzmani olarak
calismistir- kadin ve ¢ocuklar hikayelerinde 6n plandadir. Yazar, bu hususu
sOyle ifade eder: “Toplumca vardigimiz ¢ikmaz sokaklara once kadini ve
cocugu iteliyoruz. Elbet labirentten ¢ikis da oraya ilk itilenlerle olacaktir.
Diinya kadinlarin sirtinda. Uretim, ¢ocuk, sevda, biitiin diyetler ve kurtulus
kadinlarin sirtinda...” (Andag, 2004, 207).
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Kilimci’nin hikayeleri saglam kurgulariyla da kendini gosterir.
Karakter olugturma, olay 6rgiisii, bicem ve yapi1 Oyle bir biitlinliik arzeder ki
Herbert Ernest Bates’in saglam kurgulu 6ykiiler igin sdyledikleri; kelime ve
dil ig¢iligine ¢ok 6nem veren Kilimci’nin oykiileriyle ortiisiir: “Gereksiz bir
tiimce, hatta tek bir gereksiz sozciik bile, kisa dykiiniin dengesini bozabilir.
Bir yazarmn kurgusunu parga parca yerine oturtmasini izlerken, tipki oyun
tahtalarini iist Giste koyarak bir ev yapan bir ¢ocuk gibi, yazarin da, hangi
parcanin nereye konmasi gerektigini ve olusan yapinin en fazla hangi
yiikseklige ¢ikabilecegini, hangi tastan sonra agirhgr kaldiramayip
yikilacagini, dnsezileriyle bildigini goriiriiz.” (Bates, 2013, 175).

Inci Enginiin, yazarin hikdyelerindeki tema ve iislip hakkinda soyle
bir degerlendirme yapar: “Sabahattin Ali’nin temalarini kadina agirlik vererek
tekrarlayarak, kadinin kaderini siirekli bir diislis olarak gosteren yazar, mahalli
sOyleyislere de yer verir.” (Enginiin, 2004, 377). Sebahattin Ali’deki
gbzlemci, toplumsal ve elestirel gerceke¢i taraf onun bizatihi yasanilan
gerceklerden yola ¢ikip kendi dykii diinyasin1 kurmasini saglanustir (Oztiirk,
2000, 64). Aym1 durum Ayse Kilimci i¢in de gegerlidir. Kilimci; genelde
insanin ve toplumun, 6zelde kadinin kaderindeki bu diisiisii ironi ekseninde
Oyle mizahi bir dil kullanarak ortaya koyar ki okur, hikdyeyi yasarken izlegi
hissedip edebi zevke ulasir; lakin kasvete diismez.

Atilla Ilhan, Kilimci ve hikdyeleri hakkinda sdyle bir degerlendirme
yapar:

“Konulara ger¢eke¢i bir yaklagimla sokulan, insani, toplumu,
insanla toplumun karsilikli sorunlarimi akici oldugu kadar duyarli, duyarh
oldugu kadar anlamli bir iislupla sergileyen, dili ve imgeleri dipdiri bir yazar.
Bir solukta okunan, kurulusu giiclii ve tutarli, dykiilemesi 6zgiin ve basarili,
sarsict hikayeler!” (Andag, 2004, 208).

Atilla Ilhan’in Kilimci’nin yayimlanan ilk kitabi Yapma Cigek
Ustalari’ndaki hikayeler i¢in ortaya koydugu miispet degerlendirmeler, ayni
istikamette tedricen artarak devam etmistir. Ayrica, Kilimci’nin hikayede
karar kilmas1 ve hikdyeciliginin gelismesinde Atilla ilhan’m katkisi biiyiiktiir
(Kilimci, 2007, 215).

2. Ayse Kilimci’nin Hik4yelerinde Anlatim Teknikleri

Ayse Kilimci, hikayelerinde kullandig1 anlatim teknikleri bakimindan
oldukca genis bir yelpazeye sahiptir. Hikdyelerinde hem klasik hem modern
anlatim tekniklerine yer verir. Yazarin destansi iislibu, karakterlerin ruh
diinyalarini isleyebilme ve karakterleri agiz 6zelliklerine gore konusturabilme
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becerisi Ozellikle diyalog, sahneleme, montaj, geriye donils, tasvir ve
yorumlama tekniklerini basariyla kullanmasina imkén saglar.

2.1. Alimlama Estetigi Teknigi

Bu teknikte anlatici ile okur arasinda diyalog s6z konusudur.
Anlatima canlilik katma ve okuyucuyu anlatinin aktif bir parcasi haline
getirme s6z konusudur (Moran, 2014, 242).

“Yenigeri’nin Giivercinleri” adl1 hikdyede kahraman anlatic1 Yenigeri
okura hitap eder,

“Sozlerim ve hikdyem baskalarii ne kadar ilgilendirir ki?
Taninmamis, siradan bir ben-i adem iste, kag asir dnceden... Siz ki gliniiniizi
bile degerlendirmekten aciz kulogullari... Kendi diinyalariniza kisilmig
yastyorsunuz. Bagkalarina da kendi diinyanmizin smirli, dar ufuklarindan,
kiigiimen pencerelerinden bakiyorsunuz. Kainatin tepesine ¢ikip da dzgiirce
yildizlart gozleyip, riizgar1 koklayarak, fezayr yahut kalplerinizi seyirleme
imkanina sahip misiniz? Hayir, degilsiniz! Iste yenigeri olmanin kazanci
budur. Diinyanin biitiin ummanlarina yelken agmak, kéinatin tepesine, kanat
takinarak diisler diyarina ugmak az sey midir?” (Kilimei, 2002, 17).

2.2. Alinti-Montaj Teknigi

Alint1, sosyo-kiiltiirel bir degeri olan bir metni, ifadeyi, yaziy1 yapisini
bozmadan belli bir hedef dogrultusunda, insa edilen edebi metinde
kullanmaktir. Bu teknik siirimizdeki iktibas sanatina benzemektedir. Yalniz
uygulamada montaj tekniginin iktibastan farkli yonleri vardir. Iktibastaki
almtilar giirde bir siisleme unsuru olarak degerlendirilirken, montaj tekniginde
yapiy1 insa eden islevsel bir degere sahip olur. Bu teknikte dikkat edilmesi
gereken bir baska husus, alintinin eserin genel yapisiyla uyusmasidir. Aksi
takdirde hedefin tam aksine igreti bir durum séz konusu olur (Tekin, 2014,
264-265).

“Sonsuzcu” adli hikdyede Tagor’un “Biz, biitiin kelimeleri birakip,
daima sessiz olana sapiyoruz. Ellerimizi iimidin 6tesindeki seyler i¢in bile
bosluga uzatiyoruz.” (Kilimei, 1989, 110) s6zii metne monte edilmistir.

“Kuytuda” adli hikayede Tevfik Fikret’in,

“Diisiin: Buglinkli adimlar hazirliyor yarini/ Kosan elbet varir, diisen
kalkar/ Kara tastan su damla damla akar/ Birikir sonunda bir giimiis gol olur.”
misralar1 metne monte edilmistir (Kilimei, 1989, 131).

Aym hikdyede Edip Cansever’in “Sonrasi Kalir” adli siirinden
“Yalnmizlik, sevmesini bilmeyenlerin icadi.” (Kilimei, 1989, 140) misrai1 da
metne monte edilmistir.
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2.3. Tasvir Teknigi

Bir anlatim teknigi olarak en sik kullanilan tekniklerdendir. Ozellikle
klasik anlati metinlerinde baslangi¢ kisminda uzun uzun tabiat tasvirlerine yer
verilmistir. Zamanla tasvirin mahiyeti edebi metinlerdeki yeri ve konumu
degismistir. Tabiat, i¢ ve dig mekan tasvirleri ile insan betimlemeleri metnin
dekoru olmaktan ¢ikip anlatinin canlilifi ve yapisini insa eden asli unsur
konumuna gelmistir. Tasvir, okuru olaya hazirlar ve okurun merakini
kamgilayarak eserle biitiinlesmesini saglar (Kolcu, 2015,55).

“Helga Hiilya” adli hikdyede Miislim Bey yillardir gérmedigi kiz1
Helga Hiilya igin evinin bir odasini 6zel olarak hazirlatir. Bu oda soyle tasvir
edilir:

“Kizinin yatacagi odayr Ozenle hazirlattt karisina, Buldan bezi
carsaflar yaydirdi somyasina. Bursa isi ince peskirler astirdi, oda kapisinin
arkasina ¢akuli ¢ivilere. Siislii i¢ ¢camasirlari, nakisli 6rtiiler, kirmali gecelikler,
serinlik ¢ikinca omuzlarina alsin diye, tigla islenmis lizozler satin aldi.
Banyosu igin orlon sabun bezleri isletti, kiyis1 boncuklu tiilbentler yaptirds,
1slak saglarin1 kundaklasin diye. Takunyasini, balikli bakir hamam tasini bile
unutmadi.” (Kilimci, 1989, 40).

“Kackag’ta” adli hikayede ana kahraman Anus Hatun ve kendisi i¢in
hazirlanan diigiin odasinin tasviri yapilir,

“Acild1 kaynatamgilin avlusunda bize de bir oda. Bagimda kopriili,
bogazimda hamidiye, iistiimde almes pembe gelinlik, ayni renkten giiveye
boyun bagi. Gergefin, tezgahin istii Ortiilmis, sesi susmus. Gerili iplere
tiziimli peskir, gillii, findikli peskir atilmis... Ebriisiim, mebriisiim, glimiisli
de yiiziigiim... Damadin ugkur uclarina bile stimbiil nakis1 diisiilmiis. Hasirlt
kemer, bir besli, i¢c hamidiye de giiveyiden andaclik Anus kiza. Gliimiigli
carsaf, telli carsaf, basucu, ayakucu has giil nakisli... Yenge bindik olduuk...”
(Kilimci, 1989, 55).

2.4. Bilin¢ Akis1 Teknigi

Bu teknik psikoloji ilminin gelismesiyle birlikte anlatida okuru
aracisiz olarak kahramanin ig diinyasiyla yiiz yiize getirir. I¢ ¢dziimleme ve ig
monolog teknigiyle zaman zaman Kkaristirilmaktadir. Ancak bu teknikler
arasinda belirgin farklar vardir. Soyle ki, biling akis1 tekniginde kahraman
kafasimin icindekileri gramer kurallarmma uymadan ve mantiksal bir bag
olmadan ortaya koyar. I¢ ¢dziimlemede ise anlatici tarafindan kahramanin ig
diinyas1 mantik orgiisii ve gramer kurallar1 gergevesinde ortaya konulur. I¢
monologda da biling akisinda oldugu gibi kahramanin kendi kendine
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konugmasi s6z konusudur; ancak burada konusmalar arasinda mantiksal bag
ve gramer kurallarina uygunluk s6z konusudur (Cetisli, 2014, 131).

“Mahkemecilik” adli hikdyede ana kahraman suclu kiz isyanlarin
yargica dile getirirken biling akis1 teknigi kullanilir,

“Birilerini bilirim, kizlar1 6ldiirmeyi gorev edinmislerdi yargi¢ bey...
(Gecenin ortasinda yalnizken sen, terlere batmus firlarsin yatagindan, uyur
uykularindan uyarirlar seni kafana vura vura! Disler, karabasanlarla gelir,
cevreni kusatir, sigratict ¢igliklarla donerler. Ha ha haa... Hu hu huu. Canl
misin, 6li miisiin? Oli miisiin, canli misin? Belki canlisin, Oliisiin belki?'
Yok, ben canliyim, capcanliyim, canlidan 6te canliyim. Ama bazan bigak
kemige dayanir yargicim. Evlerim yikiliyor, sokaklarimin orta yerine. Tutun
evlerimi. Ellerinizi verin bana, destek yapalim, yikilmasinlar evler, ne olur...)”
(Kilimci, 1976, 227).

2.5. Otobiyografi Teknigi

Yazarin kendi hayat sahnelerinden yararlanarak ortaya koydugu edebi
tiirlerde otobiyografi teknigine siklikla basvurulur. Teknigin sinirliliklarinin
olmas1 yazar i¢in dezavantajli bir durum olusturulur. Mehmet Tekin,
otobiyografi tekniginin kavram alani1 hususunda sunlar1 ifade eder:

“Otobiyografik yontem, bir anlamda biyografinin riiniidiir.
Romancilarin, biyografiden, anlati diizeyinde yararlanmak istemeleri,
"otobiyografik" yontemi gindeme getirmistir. Otobiyografik yontem,
biyografi eksenli bir sunus, bir anlatim bi¢imidir. Bu yontemde anlatici, dogal
olarak 1. tekil kisidir. Bir diger ifade ile anlatan ile anlatilan aym kisidir.
Teknigin esas1 bu temele dayanmaktadir. Hal bdyle olunca anlat1 sisteminde
yer alan her sey, bu anlaticinin bakis agisindan okuyucuya yansir. Anlaticinin
bu konumu, otobiyografik yontemin manevra yetenegini kismakta,
darlastirmaktadir.” (Tekin, 2014, 271).

“Kitabin Kiilii” adli hikdyede yazarin 6grencilik hayatindan kesitlere
gondermeler yapilarak otobiyografi teknigi uygulanmistir. Ayse Kilimei’nin
“Ah Benim Akortsuz Kalbim” adl1 an1 kitabinda hik&yedeki yakilan bitirme
teziyle ilgili su bilgiler verilir,

“Bir tiniversite bitirme tezinin konusundan korkan aydinlarin, kendi
namusu demek olan iiniversite bitime tezlerini bile yakip, kiilini goge
savurup, ‘Oh c¢ok siikiir, yaktik, kurtulduk,” diyenlerin de. Kitaplarla
suyumuzu 1sindiranlarin da... Yakip yikarak, vurup oOldiirerek, tanklar
demokrasinin {istiine siirerek, {iniversitelere silah dogrultarak, susturarak,
mapuslar yaparak, gazete siingiileyerek, sarkilan tiirkiileri yasaklayarak,
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kitaplar1, insanlart siirgiin ederek kurtulur mu bir ilke?... Cevap verin, kurtulur
mu? Biz kurtulduk mu?” (Kilimci, 2007b, 428).

2.6. Gosterme/ Sahneleme Teknigi

Gosterme teknigin uygulamasinda iki yontem s6z konusudur:
Birincisi yontemde, diyalog veya monologlarla okuyucu ile kahramanlar
dogrudan dogruya karsi karsiya getirilirler. Gosterme tekniginin ikinci
yontemi birinciye nazaran biraz daha zordur. Burada olay veya durumun
okurun goziinde canlandirilmasi igin dilin imkénlar1 zorlanir (Cetisli, 2014,
121).

“Ipek Gelinlik” adli hikdyede Muteber’in gelecekte kuracag
atolyesinden bahsedilirken sahneleme teknigi uygulanmistir,

“Makine giiriiltiiyle donerken, bizler yikama, iitilleme, kolalama
atdlyemizin diislerini kuruyorduk. Atdlyeyi, biriketle bahceye kuracaktik ki,
su katmas1, bosaltmas1 bahgede kolay olurdu. I¢ersi duman duman olacak, mis
gibi sabun kokacakti. Lavanta ¢icegi de atardik, durulama suyuna. Daha
sokagin basindan sokagi tutardi bu temizligin kokusu. Mahallenin ad1 bile
degisirdi zamanla, temizlik sokagi derlerdi. Ya da misk-ii amber sokagi.
Evimizi de kiregle badanalardik. Menekselerimizin kokusu, kire¢ badanali
duvarlarimiz ve buhar buhar atdlyemiz...” (Kilimci, 1983, 22).

2.7. Mektup Teknigi

Mektup teknigi, karakterlerin birbirleri arasinda yazigmalari veya
karsilik beklemeden kendi duygu ve diigiincelerini mektup formatinda ifade
ettigi bir tekniktir. Hikaye tek bir mektuptan olusabilecegi gibi kahramanlarin
karsilikli mektuplarindan da olusabilir (Kolcu, 2015,42). Mektup tekniginde
karakterlerin karsilikli yazismalar1t farkli bakig agilarini kullanma olanagi
saglar (Tekin, 2014, 246).

“Ipek Gelinlik” adli hikAye Muteber’in kan kardesi Sabir’a yazdig
tek bir mektuptan olusmaktadir. Hikdye bu mektup {iizerine insa edilir
(Kilimci, 1983, 15-20).

“Sonsuzcu” adli hikdye ana kahramanlardan Ulug Bey’in sevdigi
hoca hanima yazdig: iki mektuptan olusur. Ulug Bey’in birinci mektubuna
cevap gelmez. Tkinci mektubu yazarken muhatabina “Bir daha yazmayacagim
size.” (Kilimci, 1989, 112) der.

“Kuytuda” adli hikdyede ana teknik olarak mektup teknigi
uygulanmigtir. Hikdye Mart 1975 ile Agustos 1976 arasi karsilikli yazilan
sekiz mektuptan olusur. Mektuplar, kdyiine dsSnmek zorunda kalan Ismail ile
Ankara’da ogrenciligine devam eden arkadasi arasinda karsilikli yazilir.
Mektuplar 6grenci olaylar ¢ercevesinde sekillenir (Kilimei, 1989, 127-150).

-
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2.8. Ozetleme Teknigi

Ozetleme teknigi ile anlatida ayrinti olabilecek unsurlar anlatinimn
akisin1 bozmadan derlenip toparlanir. Sayfalar dolusu agiklama ile ortaya
konulabilecek gercekler bir iki paragrafla ifade edilir. Ozetleme ile olay
orgiisii igindeki uzun zaman kesintileri ortadan kaldirilmis olur. Boylelikle
okuyucuyu sikacak uzun uzadrya bilgiler anlatidan temizlenmis olur (Tekin,
2014, 250).

“Isig1 Tut” adhi hikdyede Kimsesiz Cocuklar Bakim Yurdundaki
dogum giinii eglencesi ve Bilge’nin yurttan ayrilist 6zetleme teknigiyle
anlatilir,

“Yagmur hizini alana dek yagdi, durdu. Giines acti. Cocuklarin tokyo
terlikleri bircok kez yarimay bigimi siralandi, uyuduklar1 sebebiyle.
Musluklarin 6niinde yiizlerini yikadilar birgok kez. Toygay Dede’nin torunlart
dogum giinline geldiler. Bir¢ok cocuk saati ve giinii devroldu. Bilge Hayat,
Filiz Parla oldu bu arada. Bahgivan, bulasik¢1 ve 6gretmen, yeni bir aksam
oturmasina koyuldular.” (Kilimci, 1983, 89).

2.9. Geriye Déniis ve ileriye Kirilma Teknigi

Roman ve hikdye gibi anlati eserlerinde gerek kurgusal yapinin
olusturulmasi gerekse kahramanlarin tanitilmasinda geriye doniis tekniginin
Onemi biiyiiktiir. Anlatida yer alan her unsurun bir ge¢misi vardir. Yazar, bu
unsurlar1 kuvveden fiile yiikseltebilmek, bir bakima onlara can katabilmek
icin geriye doniis teknigini kullanir ( Tekin, 2014, 254).

“Yapama Cigek Ustalarr” adli hikayede Giilderen geriye doniis
teknigiyle Nadide 6gretmenle yasadigi iliskinin baglangic zamanlarma ve
ailesinin dagilmasindan oOnceki zamana gider. Pembe Hanim ise geriye
doniisle geng kizlik donemlerine ve Bulgaristan’dan gog ettigi zamanlara
gider.

“Yapma Cicek Ustalar1” adli hikdyede ayrica ileriye kirilma teknigi
ile Giilderen okullarin kapanmasindan sonra olabileceklerle ilgili i¢ monologa
baslar:

“Okullarin kapanmasina da bir sey kalmadi. Izne gétiirmeye kimse
gelecek mi bakalim, bizim akrabalardan? Ya da, lise birden ikiye, pekiyiyle
gecisimiz herhangi bir kimse icin seving kaynagi olacak mi, Nadide
Ogretmenimin diginda. Belki de teyzemle enistem... Neden olmasin sanki?
Hos, gelmezse de fark etmez aslinda ya. Yurtta kalinm. Meliha annenin
cicekei diikkAnina yapma ¢icek dgrenmeye giderim, tatil boyu. ilerde, boyle
her yaz gide gide isin ucuna sikica yapigirsam, yapma ¢igek ustasi bile olurum,
zamanla.” (Kilimci, 1976, 23).
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2.10. Leitmotiv Teknigi

Edebi eserde vurgulanmak istenen olay, kavram, diisiince, ifade, tavir,
kelime veya kelime grubunun vurgunun yogunluguna goére tekrar edilmesi
olarak tanimlanan leitmotiv teknigiyle metin igerisinde bir akicilik yaratilir ve
metinde estetik tarzda bir ritim olusturulur. Leitmotiv miizik menseili bir
terimdir. Miizik eserlerinde “ana, kilavuz motif” anlaminda tekrarlanan
diisiince diye ifade edilir (Cetisli, 2014, 134).

“Gazal Hanim’in Nakiglar1” adli hikdyede giiftesi Vecdi Bingol’e
bestesi Sadettin Kaynak’a ait “Cikar Yiicelerden Haber Sorarim” adli sarkinin
adi yedi defa tekrarlanarak leitmotiv teknigi uygulanmistir (Kilimci, 1987, 82-
104).

“Iki Bin Y1lin Resmi” adl1 hikdyede on ii¢ defa “demedin mi?” sozii
tekrarlanarak yine leitmotiv teknigi uygulanmistir (Kilimci, 1983, 69-75).

2.11. Diyalog Teknigi

Anlatma esasina dayali1 edebi tiirlerde diyalog teknigi sik¢a kullanilir.
Konusma dilinin inceliklerine hakim olan, hikdyelerini anlatmaktan ¢ok
yasatan bir {islipla kurgulayan Ayse Kilimci, bu teknigi basariyla uygulayan
yazarlarimizdandir.

Mehmet Tekin, edebi eserde diyalog tekniginin islevi hususunda soyle
bir degerlendirme yapar:

“Dogal olarak bunun birtakim nedenleri vardir ve bu nedenler,
diyalogun islevselliginde yatmaktadir. Her seyden once diyalog yontemi,
romana ¢esitli agilardan gii¢ katmakta, romanin edebi ve diisiinsel dokusunu
zenginlestirmektedir. Diyalogun basit ama temel islevi, gizli olan1 ‘asikar’
kilmak, soyut olan1 somutlastirmaktir.” (Tekin, 2014, 277).

Iki karakter arasindaki catisma en sade sekilde diyalogla verilir.
Diyaloglardaki akig beraberinde siiriikleyici bir melodi olusturur. Diyaloglarin
giiclii bir sekilde metne adapte edilmesi yazarin maharetine baghdir (Selguk,
2005, 107).

“Dosek” adli hikayede Dilsah, 6len soforiin dosegini aldiktan sonra
kocasiyla durum degerlendirmesi yapar. Burada diyalog teknigi uygulanir,

“"’Mahalleye dosegin haberi geldiginde, inanmadim ha.’, ‘Ben kosup
yetismeseydim, kim bilir kim kapacakt1.’, ‘Dogru arvadim, savol. Allah raz1
olsun senden.’, 'Insan bdyle bir kismette, durun avradima diyeyim der mi?
Demez. Kosan sirtlar, alir gelir.', 'Ya biz yetisene, baskasina gideydi?', 'Demek
ki mevlam, bizim ihtiyar sirtlarimiza kismet etmis onu.” (Kilimci, 1987, 117).
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2.12. i¢ Diyalog Teknigi

Karakterlerin kendi kendilerine ya da karsilarinda birisi varmig gibi
icten, sessiz bir sekilde konusmalaridir. Bu i¢ konusmada kisinin kendi
kendisiyle bir sohbet havasi vardir. Boylelikle karakterin i¢ diinyasi aracisiz
bir sekilde giin yiiziine ¢ikar. I¢ konusmada biling akis1 séz konusu degildir.
Ayrica ciimleler gramer kurallarina ve mantik silsilesine aykir1 degildir
(Kolcu, 2015, 40).

“Telgrafin Tellerine Kuslar mi1 Konar” adli hikdyede Berra Hanim’in
ev halkini elestirdigi boliimde i¢ diyalog teknigi uygulanir,

“Carpiyor gene, tavalari, tencereleri, kap kacagi. Basima vuruyor
sanki. Kiiciikken ne iyiydiler, ne uslu, ne buyruklara uyan. Yillar bozuyor
cocuklari, aligkanliklar bozuyor. Hi¢ iizmezlerdi eskiden beni, bundan sonra
tizecekler sanirim. Soylilyorum bunu onlara kiziyorlar. ‘Ne demek bundan
sonra lizmek?’ diye parliyorlar. ‘Biz bundan sonra biiyiiyecek miyiz? Cocuk,
torun sahibi olduk. Bundan sonra lizmek ne demek allasen.’ diyorlar. Oysa
bilmezler ki, ¢coluk ¢ocuga da karigsalar, kocasalar da, benim gdziimde hep
korunmaya, sicakligima, sevgime muhtactirlar. Bilgisizlik iste, neyse,
kizmadim.” (Kilimci, 1976, 159-160).

2.13. I¢ Coziimleme Teknigi

I¢ ¢oziimleme tekniginde anlatici, karakterle okur arasina girerek
karakterin i¢ diinyas1 hakkinda agiklamalarda bulunur. Kahramanin i¢ diinyasi
bize tantilirken dikkat edilmesi gereken 6nemli bir husus ise anlaticinin kendi
duygularin1 bir kenara birakarak yansiz bir sekilde ¢oziimlemeyi yapmasi
gerekliligidir. Aksi takdirde zayif bir anlat1 s6z konusu olur. Giiniimiiz roman
ve hikayesinde i¢ ¢dziimlemeden ziyade i¢c monolog ve biling akisi teknikleri
daha revagtadir (Tekin, 2014, 284).

“Recetede Ask™ adli hikdyede yazar-anlatici kahramanla okur arasina
girerek kahramanin i¢ diinyasini anlatir,

“Bu Perihan da bir dlem kadin. Resimli romanlarin, ucuz: filmlerin
ask Ogrencisi. Bir bellemis telli duvakli, ¢abucacik eskitilen agk. Her buna
deva ask. Hoyratca hirpalanan, menekse gozlii kizlarla, genis omuzlu
erkeklere mahsus olan, Yelpaze dergisi kapagi agki. Bir kere koca kizin derdi
bitek ask degil. Perihan'a kolay ¢6ziim ask, o nasil oluyorsa? Bu 6giitten icleri
incindi kizin...” (Kilimei, 1997, 107).

2.14. i¢ Monolog Teknigi

Karakterlerin karsilarinda birisi varmis gibi kendi kendilerine
konugmalari i¢ konugma tekniginin 6ziinii teskil eder. Karakterin i¢ beniyle
konusmasi s6z konusudur. Bu teknik sayesinde karakterler kendi i¢
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diinyalarimi ayrintilariyla ortaya koyma firsatim yakalarlar. Bu teknigin
siklikla  kullanildigt metinlerdeki karakterler genellikle ice donik
kahramanlardir (Cetisli, 2014, 128).

“Mahkemecilik” adli hikdyede ana kahraman, duygularin
paylasiminda duygular1 menfi ve miispet yonden bir ayrima tabi tutmadan
paylagimin gerekliligini i¢ monologla ifade eder,

“Hep dostlartyla olan paylagsmasimi diyenler de yok mu? Var, var
elbet. Yadsimiyoruz mutluluklarini, ama ki neden hep kivanma, hep seving?
Acilar yok mudur ki? Ictenlik bu degil bence. Sevgini de hep, sevincini de,
olur mu bdyle? Gerekir mi iistelik? Ben sdylerim bak, dogru dogru dosdogru...
Sevinsem bir giin, faraza sinemaya gitsem (olur a...) Gider tiim arkadaslarima
derim bunu, filmi falan anlatinm. Ama o6te yanda kendi kendime
diisiinmiisiimdiir. Bunun verdigi bir ¢ikis yolu bulamamanin sikintisini da
derim. Istenmez mi herkeslerin boyle olmasi? Azcana da olsa demeli tiim
duygular1. Yoksa bir tekdiizelik i¢inde tutsak olur kisi.” (Kilimei, 1976, 223).

2.15. D1s Monolog Teknigi

Anlat1 karakterlerinden birinin muhataplarina imkan vermeden tek
tarafli ve uzun soluklu nutuk ¢eker gibi konusmasina dis monolog teknigi
denir (Cetisli, 2014, 127).

“Debleke¢i” adli hikdyede Sepet¢ci Maarrem’in yanindaki ¢ocuklara
tavsiyeleri digs monolog teknigiyle aktarilir,

“Bu deblek de oteygiin olen Sepetci Maarrem Abimden kaldi. Bana
fliliitt, deblegi de o belletti. Hi¢ kizmadan, usul usul, giiler yiizle belletti,
fiiliitdi, deblegi, igmeyi ve aznifi... ‘Eey benim siliklerim. Biz maacir adamiz.
Bize zenaat yakisir. Zenaatsiz maacir olmaz, yakisik almaz. Giin gelir kalay
yaparsin, giin gelir topugun oyugunu vura vura ¢ukura, sepetini orersin misler
gibi, giil budar, aga¢ asilarsin giin gelir. Deblek vurur, fiiliit iifiiriirsiin. Bu beg
parmaktan haber ver sen ollum Resul. Gonliin ¢irasi neseli oynasirsa, her
yerde ekmek yersin’ derdi.” (Kilimci, 1989, 47).

“Gocmen” adli hikdyede Senem’in kocasinin gogle ilgili uzunca
konugmasinda dig monolog teknigi uygulanir (Kilimci, 1987, 142-143).

2.16. A¢iklama/ Yorumlama Teknigi

Klasik anlatilarda cogunlukla kullanilan bir anlatim teknigidir.
Modern roman ve hikayede anlatici, araya girip agiklama veya yorumlama
yapmak yerine; genellikle biling akisi veya i¢ monolog tekniklerini tercih
eder. Ciinkii gliniimiiz anlatisinda anlatmadan ziyade gosterme 6n plandadir.

Ismail Cetisli (2014, 132), A¢iklama/ Yorumlama teknigini sdyle
aciklar: “Sanatkarin cesitli meseleler, olaylar, durumlar, insanlar hakkindaki

-
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diisiince ve kanaatlerini ya dogrudan dogruya ya da anlatici veya kahramanlar
vasitastyla okuyucuya iletmesidir.”

Aciklamada yazarin okuyucuyu bilgilendirmesi s6z konusuyken,
yorumlamada yazar ¢ogunlukla kendi kanaatlerini okurla paylasir.

“Yanlis Bilmesinler Bizi” adli hikdyede ana kahraman, gencligi
degerlendirmemenin olumsuz sonuglaryla ilgili yorum yapar,

“Yorulacaksiiz. Bu duygu patlamalar1 yoracak, bu yasamadiginiz
cocukluk hesap soracak sizden bir giin. Dostlugun kollar1 uzun ki,
hepimizi diinyanin bir ucundan 6biir ucuna saracak kadar hem de. Yasamayan
zamani uzundu kisaydi hi¢ anlamaz. Genglik ucar kus, ihtiyarlik agir tas,
unutmayin bunu. Kus olamazsaniz (kanatlarimiz kesildi), iki kat tag olursunuz
sonra.” (Kilimci, 1976, 248).

“Siirci” adl1 hikayede ana kahraman Cazibe Hanim siirden anlamayan
yeni nesille ilgili yorum yapar,

“Kaliplagmis, yerli yerinde bir hayatlart var, ondan... Evleri
mobilyalari, perdeleri bile ayni... Bir evden 6teki eve degisen higbir sey yok.
Oysa bizim kirlentlerimiz, sasi ortiilerimiz, koltuk kolluklarimizdaki delik
iglerimiz... Bunlar bile siirimizdi. Simdi her sey hazir, her sey bir 6rnek... Siir
yazip, siir iglemeyi bilmedikleri gibi. Siire siirciye saygi gostermeyi de
bilmiyorlar. Halbukise insanin yasamasi bile kendi siiri degil midir kiz
abacim... Kavgasi dahi siiri degil midir? Bu kaba yeni nesil, sanki bana 6yle
geliyor ki, diinyadan bin yil evvelisi yaratilmiglar. Daha yaslilar bunlar,
benden bile daha kocamisglar.” (Kilimci, 1987, 73).

“Kirac1” adli hikdyenin ana kahramani Arzuhalci Muharrem hayat,
6liim, zaman ve sevgi lizerine gesitli yorumlar yapar,

“Diinyaya konup go¢miis tlim insanlar, ulu bir nehrin sizlerden
ayirdigi asil alemde, yildizlara yaslanip siz oliimlilleri ve yalan diinyay:
seyrediyoruz. Kendinize c¢ekidiizen verin Allah askina. Belki biz gocenler
olamadik, hi¢ degilse sizler sahici insanlar olun, sahiden yasaym goziiniizii
seveyim. Hayat herkese bir kereligine sunulan olaganiistii bir armagan.
Glizelim diinyaya konarken, gocerken sevgi dolu olun, yagamay bilin. Ben
bizim ev kiilfetinden sonra keyifle yagamanin ilmine az da olsa vardim...
Ondan Oncesinde hayati bir ¢eki tasi gibi siiriiklerdim. Ne kadar yanlis...
Zaman dedikleri seye de ¢ok fazla kulagasmayin, nagizane tavsiyemdir size...
Esasen her seyler varken yok gibi. Biitiin kainat bir yanilsama. Zamansa doniip
duran, savrulan bir cark. Ayni1 yerde doéneniyor akip da gidivermiyor. Hep bir
aradayiz aslinda, biz sizi goriiyoruz da siz bizi fark etmiyorsunuz.” (Kilimci,
2006b, 42).
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Sonu¢
Oykiiciiliikte kendine has bir dil ve iisliip olusturabilen Ayse Kilimci,
gercekei  hikdyeleriyle edebiyat diinyamiza katki sunabilecek 06zgiin
yazarlarimizdan bir oldugunu gostermistir. Oykiiyii yasamimin merkezine
koyan yazar, varligim1 Oykiiyle anlamlandirir. Kilimei, zihninde kulucka
stiresini tamamlamis olan hikdyeleri yazarken zorlanmaz. Yeter ki hikayesi
demini almis olsun. Yazar, oOykiileriyle konusur. Dertlerini, acilarini,
sevinglerini ve elestirilerini dykiilerle paylasir. Karakterleri agiz 6zelliklerine
gore konusturmada c¢ok basarilidir. Sahneleme ve diyalog tekniklerini
agirlikta kullandigr hikayelerde karakterlerin konugmalarindaki akicilik ve
canlilik hemen kendini hissettirir. Zengin bir halk kiiltiiriine sahip olan yazarin
hikayelerinde halk tabirleri, deyimler, atasozleri, tiirkiiler ve siirler genisge yer
alir. Yazar gercege bagliliktan taviz vermez. Fantastik unsurlar barimdiran
Oykiilerinde bile gergegin farkli yonlerden yansitilmasini esas alir. Yazarin
hikayeciligine genis bir ¢cergeveden bakildiginda hikayelerinin dil, iislip ve
anlatim yoniiyle 6zgiin bir yapiya sahip oldugu goriiliir. Anlatim tekniklerini
kullanmadaki ustaligr dslibunun en onemli sacayagini olusturur. Gerek
iisliibu gerekse kullandigi anlatim teknikleriyle okuru hikayenin diinyasina
sokmakta oldukc¢a basarili olan Ayse Kilimci’nin hikayeleri okurda, yazilan
bir hikdyeyi okumaktan ziyade anlatilan bir hikayeyi dinliyormus havasi
olusturur.
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