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Ozet

Caligmanin bu kismu Benjamin'in Pasajlar Yapiti adh projesiyle baglantih diger metinlerinin
daha 6nce yayinlanan iki kisimdaki okumalarinin iig1 altinda, "XIX. Yiizyilin Bagkenti Paris” metni
tizerinde yogunlagiyor. lkin, Benjamin‘in 19. yiizy:l Paris'inin kiltiirel diinyasini incelemek igin
kurdugu goriingli  kiimelerinin - vurgulanmasi  amaglandiindan, qalismanmin  sunulugu da
Benjamin'in metninde aynen oldugu gibi (Fourier ya da PPasajlar'dan 'Haussmann ya da Barikatlar'a
dck giden basliklar altinda kiimelenmig gériingileri inceleyen) fragmanlar halinde yapihyor.
"Charles Baudclaire: Kapitalizmin Yikselis Caginda Bir Lirik Sair"in de destegiyle okunan metinde,
aynca, Benjomin'in incelemesinde diyalektik imgeleminin igleyisi ve gift-anlamlilik yontemi gériintr
kilinmaya galigthyor. Galigma sonugta su sorularla nihayctleniyor: Walter Benjamin'in diigiincesi ve
yoéntembiliminden dgrendiklerimizden yararlanarak gintimaz Tirkiyesinin kiltiirel diinyasim
anlamak ve incelemek istersck, hangi temel gériingiileri segmeliyiz? Iangi temel fikirlerin
toparlaytcilig altinda, hangi goriingiieri nasil kiimelestiririz? Tiim bu temel goriingiilerin seqimi,
islenmesi ve kurgulanmasinda, Tirkiye'nin hangi gegmiy dénemini bugiinle eszamanl okuruz?

Reading Walter Benjamin - 111
Abstract

This study returns to rcad Benjamin's “Paris, The Capital of the Ninetcenth Century” under
the light of the readings- done in the previously issued two parts- of the thinker's other texts
stemming from his project Paris Arcades (Das Passcgen-Werk). While reading this summary of the
cultural study of the nincteenth-century Paris, this study aims first to emphasize Benjamin's way of
construction of constellations of phenomena, so that the presentation here is concomitant to the form
of Benjamin's own text that is in fragments (with labels to each running from Fourier or the Arcades’
to ‘Haussmann or the Barricades’). Secondly while reading this text (with also the help of "The Paris
of the Second Empire in Baudelaire™), this study tries to make apperant the working of Benjamin's
dialectical imagination in and through each fragment. Thereby this study ends with the below
questions: If we want to do rescarch on the cultural world in Turkey today depending on what we
learn from Walter Benjamin's thought and methodology, which basic cultural phenomena would we
choose to do it and under which ideas would we group these phenemona as constellations? And, in
editing and processing this body of phenomena, which past period in Turkey would we choose to
correspond to the present times?
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Walter Benjamin Okumak-III

I

Lunn, 1851'de kurulan III. Napolyon diktatorliigiintn, sonradan fagizm
tizerine yapilan pek ¢ok Marxist analize model olusturdugunu soyler. (LUNN,
1995: 310). Gergekten de III. Napolyon'un despotizm donemi burjuva
parlamentarizmine kargit goriintiisiiyle; endistriyel kapitalizmin yerlesmesini
saglamasiyla; emperyalist sovenist ulusculuguyla; ve kiigik burjuvazi, kentsel
limpen proleter kesimler ve gerici koyliliigiin destegini almasiyla belirginlesir.!

1 Temmuz Monarsisi'ne kargi yapilan 1848 Subat Devriminde, resmi muhalefetin pargasi
olan muhalefetteki sanayi burjuvazisi, Cumhuriyetgi kiigtik burjuvazi ile proleterya birlik-
te miicadele ederler ve 25 Subatta, [l. Cumhuriyet ilan edilir. (Ancak IHaziran 1848'de bur-
juvaziyle proleterya siniflani karg1 kargiya gelecek ve yollan aynlacaktir). Louis Bonaparte
(yegen, 111 Napolyon), 1848 devrimiyle ytirirtige giren genel oyla Cumhurbagkan seqilir.
Cenel oy hakki 1850'de Milli Yasama Meclisi tarafindan kaldinhr. 1848 Anayasasina gore
dért yilda bir seqilen Cumhurbagkam ancak bir dénem gorev yapacagindan, 1852 May-
s'nda Bonaparte'in gérev siiresi bitecektir. I1l. Napolyon 2 Aralik 1851'de hiikimet darbesi
yapar; gencl oyu tekrar getirir ve 20 Aralik 1851 plebisitiyle darbeyi ve kendi diktatorligu-
nii halka onaylatir (1. ]mparamrluk Dénemi/ 18 Brumaire). 111 Napolyon 1870 yilinin so-
nunda Almanlara esir disiip, devrilir. Bonaparte' iktidara tagiyan kitleler, kentsel limpen
proleterya, kiigtik toprak sahibi ve gerici koylii siifi ve kiigiik burjuva kesimlerinden olu-
sur. 1848'1er Fransa'da fabrika sisteminin oturdugu yillardir. Dolayisiylo endiistrilegme ve
kentlesme dalgast yaganmaktadir. Marx ve Engels, "Avrupa'da bir heyula kol gezi-
yor...komiinizm heyulasi” ciimlesiyle baglayan Komiinist Manifesto'yu 1848'de yayinlartar.
1848 ile 1850 yillari aras), buivik tarimsal bunalima dayali ckonomik kriz yaganir; kentlere
biiytiik gog, isgilegme stireci ve kent yoksullanmn artmasi 56z konusudur. 1848 Haziran ye-
nilgisi proleteryanin yénetemedigini géstermigtir; ama burjuvazi de kendi icindeki bolin-
miusligiinden dolayr yénetemez durumdadir. I¢ ¢ekigsmelerini parlamenterizm sayesinde
¢ozerek birlikte yonetemedigi gibi, bir burjuva kesimi de iktidan tek bagina cle gegiremez,
Burjuva parlamentarizmine karsi Bonaparte'in yikseligi, kapitalistlerin clinden siyasal ikti-
dart almast anlamina gelir; ama onun yénetimi bagta iktidardaki finans aristokrasisi olmak
lizere, kentsel blytk toprak sahipleri ve biiyiik sanayi burjuvazisi kesimlerinin kazangh
Gitkmasini saglar. 1. Napolyon diktatoriigii, sanayi burjuvazisinin egemenligini kurarak,
kapitalist hakimiyetin oturmasini saglayan katalizér olur. Koyl ve kentsel limpen taki-
mun oylanyla iktidara gelmig olan Bonaparte'in despotik rejiminin temel taglanm ordu,
polis, biirokrasi, kilise hakimiyeti (egitimde rahipler) ve Fransiz sovenizmi (devirli savag-
lar) olusturur. Bonaparte Parisi, polis midiri Pictri ve vali Haussmann’la birlikte yonetir.
Orleanscilar (mali aristokrasi ve biyiik burjuvazi) ile Legitimistler (biiyiik toprak sahibi

soylular ve yiiksck din adamlan), Bonapart hanedamnin digindaki iki biyik kralc hane-



Bt

et

. —————————— s . -

Meral Ozbek o Walter Benjamin Okumak-ill o 85

Yiizyihn ikinci yanisinda artik, endiistriyel kapitalist toplum cok yOnli bigimde
oturmustur. Fransa'da erken 19. yuzyil ise, Benjamin'e gore, kapitalizmin
cocukluk gagint yagsamaktadir: Burjuva hakimiyetinin olgunlaghg ¢ag olan
crken 19. yiizyll, modernligin "tarih 6ncesidir’. Bu acgdan, bu dénem
gocuklugun tasidigy ilk imkanlari ve bir csik donemi olmanin birbiriyle celigen
yanilsamalarint ve duglerini de icermektedir. Uretici glclerin gelismesinin
ortaya qikardig: ilk vaatlerin ve yarathg1 umutlarin, daha kolayca gorilebildigi
bir dénemdir. (LUNN, 1995: 285, 310). Ote yandan 19. yiizyihn ilk yarisi
Gift-anlamliligini, kapitalist modernlesmenin yapilandigi ve 19307ann tchlike
altindaki dinyasinin tagidigt 6zelliklerin gelisip olgunlashgi dénem olmasiyla
ortaya koyar. Heniiz egikte ve "tereddiit icinde" de olsa, insan yaratisi
nesnelerden insanin kendisine ve emckgiciine dek herseyin diretimi, artik
metalagmamn igne deliginden gegmektedir. Ancak “Gistyapinin alyapidakine
oranla qok daha agir bir tempoyla gerceklesen koklid degisimi, tretim
kogullanmin  gegirdigi  degisikliklere kiiltirtin bitiin  alanlarinda gegerlilik
kazandirmay: ancak yanm ylizyih askin bir zaman igersinde” bagaracaktir
(BENJAMIN, 1992c: 46).

Susan Buck-Morss'un yorumuna gére, Benjamin igin 19. yiizyil Paris'inin
kent panaromast, meta fetisizmi olgusunun gorsel temsilidir. Kapitalizm
gelistikge modern kent gergekligi, endistriyel iretim sirecleri aracihgiyla
metalar ve yapilarla dolup tasan tliketim birimleri peyzaji haline gelmeye
baglamistir. 19. yizyilin ikinci yarisina gelindiginde, yani bir kusak iginde,
geleneksel Paris'in yapist déniigiir ve bu kente dogan ikinci nesil ¢ocuklar icin
artik bu yapmtlar diinyasimin kendisi gercek doga gibi gorinmeye baglar.
Benjamin bu yeni kentsel-endustriyel peyzajin yarattig fantazmagoryayi
"dig-imgeleri diinyasi” olarak tamimlar. Endiistriyel olarak iirctilmis olan
binalardan bulvarlara, kitaplardan tuvalet malzemelerine kadar tim maddi
nesnclerin fantazmagorisi, Benjamin i¢in kolektif bir goriingii olarak kitle
kiltlrinin kendisidir. Bu kitle kiiltiri dunyasi, kitlelerin hem garpitilmig
aldanim imajlari (kolektif 6znelligin mitik yanhs bilinci) hem de arzu imgeleri
(itopik imajlar) olarak gift yonli bir ideolojik ve siyasal anlam kazanur.
Benjamin buna “diis goren kolektif” kurami der. Dolayisiyla Benjamin metalar
konusunda yalmzca eclegtirel degildir; metalar diinyasimin aynen riiyalarda

dandir ve Diizen Partisi‘'ni olugturagelmiglerdir. Legitimistler, 1815-1830 aras: Restorasyon
doneminde, Orleansgilar isc 1830-1848'in Anayasal Monarsi doneminde iktidarda olurlar.
Burjuva Cumbhuriyetgileri ise 1848-1851 arasi [1. Cumbhuriyet déneminde iktidar ortag ol-
muglardir ama Bonaparte yonetiminde Legitimistlerle birlikte resmi siyasal muhalefeti
olustururlar. Fransa'da kéyliilik 6nemli bir toplumsal olgudur. 1870'lere gelindiginde nu-
fusun %86's1, niifusu ligbini gegmeyen kirsal yerlegsmelerde oturur; %52'si ise gegimini top-
raktan saglar. Bonaparte, gerici kéylileri toprak reformu vaadiyle ve din faktorint kulla-
narak kendisine baglar; ama sonugta onun yénetimi altinda kéyli vergi ve ipotek borglar
altinda ezilir. Tagranin Paris ve diger bazi illerde kurulan komiinlere destek vermemesi,
Komiin yenilgisinin énemli nedenlerinden birini olusturacaktir (bkz. MARX, 1978b).
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oldugu gibi kolektif bilingaltimin arzu ve zlemlerinin igaretlerini de tagidigini
diisiintir.2 Bugiin eski ve tuhaf goriinen gegmisin tiiketim nesneleri ve modalari,
bugiiniin kolektif bilingaltirun kusaklar arasi iletigim kurmasiru saglayan
diig-imgeleridir. Miilksiizlerin tiiketime bolluk ve mutluluk atfettikleri igin
yanilsayarak, metalar diinyasinda diig gormeleri, Gtopik boyutlar tagr.
Benjamin'in amaa diis-imgelerinin tarihsel kaynaklarin kesfetmek ve bunlar
siyasal bir aydinlanma yaratma glicii olan diyalektik-imgelere dontistiirebilmek-
tir (BUCK-MORSS, 1983). Benjamin 19. ylzyilda modern endisriycl kent
kiiltiiriiniin olusumunu bdyle bir ¢ergeve iginde cle alir ve bu durumu, Pasajlar
Yapit'mn 6zeti olan "XIX. Yiizyihn Bagkenti Paris"te agagidaki goringl
kiimeleri mozaigi aracilifiyla anlatir:

l. Fourier ya da Pasaijlar:

Pasajlar Yapiti'nin Ozeti mahiyetinde olan "XIX. Yiizyilin Bagkenti Paris”
(1992a)3 anlatisinin ilk yapr tasi, pasajlardir. Paris pasajlarinin cogu, 1822-1837
yilan1 arasinda insa edilir4 Benjamin, pasajlarin olusumu igin iki kosul
gerekliydi, der. Birind kosul, tekstil ticarctinin artmasidir. Kapitalist mal
tiretimi, mal bollugudur. Pasajlar liks mal ticarctinin merkezlerinden biridir;?
vitrinlerin ¢ekicilik kazandigi; malin seyirlik hale geldigi yerlerdir. "Pasajlarin
donatimiyla birlikte sanat, tiiccarin hizmetine girer”. Pasajlarin olusumunun
ikinci kosulu, demir konstritksiyonun kullaniimaya baglanmasidir. Demirle
birlikte mimarlik tarihinde ilk kez yapay bir yapt malzemesi ortaya qkmughr.®

2 Dolayisiyla Benjamin “kitle kiiltiirii” terimini hig kullanmamasina ragmen, bu terimin isa-
ret ettiklerini ne genel olarak kitle toplumculan (kitle kilttreileri) gibi; ne de ortak gortig-
lerine ragmen Adorno-!lorkheimer'in kiiltiir endistrisindeki gibi yaklasir. Benjamin’de
kitle kiiltirii Elestirel Kuram'da oldugu gibi yine meta fetigizmi kavromi araciligiyla, ama
tiim karmagikhig ve celigkileriyle, tahakkiimci ve itopyan yanlariyla birlikte ele alinr.

3 Bundan béyle 1992a'dan yapilan alintilar igin, zaten metinde ait olduklan konu bagliklan
da bulundugundan, sayfa numarasi verilmeyeccktir. Boylece Benjamin'in ilgili diger me-
tinlerinden yapilan alintilar da, gerekli referansm varhgiyla ayirdedilebilrler. Bazen, olgu-
sal veri ileten ciimle ya da ciimle parqgalan igeren alintilar igin, 6zl bir nitelik tagimadig
surece, tirnak da kullanilmamistir.

4 OSKAY, verdigi dipnotta, bir yapi bigimi olarak pasajin énctisiinitin, Fransiz devriminden
dnce Orleans diikiinin yaptirdig Palais Royal oldugunu yazar. Bu binanin zemin kah,
devrim déneminde halk tartigmalaninin yapildig bir yer olarak islev gériyodu. 19. ylzyi-
Iin ilk yansinda pasajlar sadece burjuvazinin liiks mal tiiketimi igin kullandi1 bir qarst
degil, aynt zamanda halkin gesitli kesimlerinin i¢inde dolagtii ve endustriyel imkanlarin
lirtinlerini seyrettigi ekici bir kamusal mekan iglevi goriiyor (bkz. ADORNO, 1985: 164).

5 1850-1860'larda vali Baron Haussmann'in Imparatorluk emriyle Paris'i yeni bagtan insa
ctme siirccinde bu pasajlanin bazilan yikilacak, daha ok da anlamlan degisecek ve baz ig-
levlerini biiyiik magazalar devralacakhr. Biyik magazalann énciileri olan yeni egya ma-
gazalan ilk kez 19. yiizyilin baglannda ortaya gikmugtir. Biylik magazlardaki mal labirenti
iginde dolagmak, pasajlanin sakini flanériin, son piyasa yeri olacaktir.

6 Dokme demir tekniginin bulunmasy, bir yapinin énceden yapilan tasarimina gore demir
malzemesinin olugturulmasina imkan verir. Demir tagiyicilarin 6nciisii olan ve lokomotif-
ler igin inga edilen ray, monte edilebilir itk demir pargasidir.
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Kokeni Fransiz devriminin ardindan gelen savaslarda olan miihendislik kendini
kabul ettirirken, Politeknik Okulu ile Giizel sanatlar Okulu arasindaki kavgalar
da baslar.

Bu dénemde yasayanlar, yabancilar dahil, "pasajlan 6ve 6ve bitiremezler".
Benjamin, déneme ait bir "Resimli Paris Rehberi“nden alinti yapar: "Endiistriyel
liksin yeni bir bulusu olan bu pasajlar, bina kitlelerinin arasindan uzanan,
Gistleri cam kapli, mermer duvarli gegitlerdir... Igig1 yukardan alan bu gegitlerin
iki yanuinda en gik diikkanlar uzanir; bu nedenle bdyle bir pasaj, kiigiik bir kent,
dahasi kiiglik bir dinyadir”. Bu kiigiik diinyada alisveris gezintisine gikanlar,
kentsoylu zenginlerdir; seyredenler, yeni kent kalabaliklandir. Pasajlain
distiniir-gezer bireyi ise, ddnemin yeni bohem ¢evresinin tiplerinden biri olan,
flanordir: "Eger pasajlar yapilmasayd, flanér gibi dolasmanin 6nem kazanmasi
herhalde zor olurdu.8 Pasajlanin ve giderck caddelerin bir igmekana déniismesi
olgusunu, bagka deyisle flanoriin dislerinin bir 6zetini olusturan bu olguyu, gaz
lambastyla aydinlanmadan ayirabilmek gictiir”. Pasajlar gazla aydinlatmanin
ilk uygulandifi yerlerdir. Gazla aydinlanmug bir diinya, yarati bigimlerinin
teknikle bulugmasi ve tiiccarin hizmetine girmeye baglamasindaki tereddiite
uygundur. Alacakaranlik, eski ve yeninin birarada yasandigy, diisler icindeki bir
esik doneminin imgesidir. Ancak biyik magaza ve clektrik buluslanyla birlikte
pasajlar, ¢ok kisa zaman iginde “en yecni gegmis® haline déneceklerdir.
Modernligin kurahdir, bu: "Elektrik igigimin pariltilariyla birlikte... bu gecitlerin
lekesiz pariltist da yitip gitti. Bu bir qokii degil, fakat bir degisimdi. Pasajlar,
ansizin 'modernizm'in igine dokiildigi kaliplara doniismistii. Yizyil burada
sanki bir mizah uslubu igersinde en yeni ge¢misini sergilemekteydi. Burasi,
harika ¢ocuklarin huzurevi olup ¢tkmustr...” (BENJAMIN, 1992¢: 26-27).9

7 "Sular masmavi, bitkiler tozpembe; izlenmesi hos bir aksam vakti; herkes gezinmekte.
Biiylik hammefendiler dolagmaya qikmiglar; onlan kiigiik harumefendiler izliyor” (77).

8 Haussmann'in yaptig: genis kaldinmlardan 6nce, Paris kentinin her yaninda rahatqa yuni-
mek zordur. Dar kaldinmlar, tagitlardan yeterince korunmay saglamaz. O dénemde Fla-
norin evi, pasajlardir. "Flanér, gezmeye gikanlann ve hitin tiryakilerinin, her meslekten
olanlann ‘en sevdikleri yerin' vakaniivisine ve filozofuna kavusmasini saglar” (BENJA-
MIN, 1992b: 114).

9 Benjamin ‘gazla aydinlatma’ motifini, egik déneminde olan bir meta tircten toplumda, sair
igin yuriimek ve diiglere dalmak sanatimin (uyurgezerligin) mimkin oldugu bir yagam
tarz1 ve temposunun metaforu olarak kullanir. 1l Napolyon déneminde Pariste’ki gazh
sokak lambalarinin sayisi arar. Lambalar sayesinde kalabahklar kendilerini evindeymis
gibi hisseder. Geceyi hafifce aydinlatan gazh sokak lambalan, biyiik kent manzarasindan
ay ve yildizlann izini siler; kentin fistiinii karanlik bir cibinlikle kaplar. Sonralan pasajlar
eski Snemini yitirmesi ve gaz lambalannin ortadan katkar. "Baudclaire'nin siiri, icinde ay
ve yildizlarin olmadig siirdir. Benjamin, gazla aydinlanmarun yitmesine yakilan agit igin
R.L.Stevenson'un yazdiklarim 6rnek verir: "Agt, herseyden dnce caddelerde lambalan bir-
birinin ardindan yakan fenercinin ritmini izler. Bu ritm, énce karanhgin tekdtizeligi ile bir
kargithik olusturur; tiim kentlerin bir girpida elektrik 1§1gina bogulmasiyla, bu karsithik aci-
mas1z bir goka dontistir.” Stevenson, elekrik 1giina bogulmayla, devletin suglulanin pegine
diigmesi ve gozetim kolaylig arasinda bir paralellik kurar (BENJAMIN, 1992b: 126-127).
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Birinci Imparatorluk doneminde "Napolyon'un devletin burjuva sinifinin
bir iktidar araa olmaya yonelik islevsel yapisini kavrayamamast gibi, Napolyon
doneminin mimarlart da konstriiktif itkenin egemen olmasina yolagan demirin
iglevsel yapisiu anlamadilar” (78). Donemin mimarlar;, bu yeni sisteme
Helenistik bicim ilkesini uyarlayarak, Ampiri, "devleti kendi bagina amag bilen
dovrimci terorizmin iislubu” olarak uygularlar. ilk istasyonlar: yaparken Pompei
siitiinlarini, fabrikalan yaparken de konutlar taklit ederck, bu yeni yapi
malzemesinin olanaklarini perdelerler. Demir kullaumi, yiizyil boyunca
gelisecek; 1820erin sonundan baglayarak lokomotifler i¢in, monte edilebilir ilk
demir pargas: olarak raylarda kullanilmasi, qigir agacaktir. Demir, konutlarda
degil pasajlarda, ilk istasyon binalari ve sergi/fuar salonlarinda kullaruhr.
Camun yogun kullaniminin toplumsal kosullan isc, yuzyil sonra gerceklesir.
Buna kargin, gerck demir konstritksiyonlu pasajlar, gerckse cam, sirasiyla
Fourier'in "Falanster'lerinde!® ve Scheerbart'in "Cam Mimarisi"nde!!, mimari ve

10 Charles Fourier (1772-1837), Franswzz toplumbilimei; Gtopyac sosyalist. Kendisi, demir
dokme tekniginin gagirdifiy ve mihendisligin ortaya koydugu konstriiktif ilkeyi, qok
yonlii anlanustir; pasaj mimarisini, meveut ticari-endistriyel ve devletci baglamindan ko-
parir alir ve onu kendi toplumsal ve kentsel Gtopyasinin kaynagma yerlestirir. Falanster,
pasajlardan olugan bir kenttir. Burasi, pasajin ticari iglevini, konut ve konut zincirlerine ge-
virir ve pasaj tiirdi, iginde sokaklari olan, rahat yirinebilen, yeni tekniklerle yapilmg bi-
rimlerden olusan bir egitlikgi, komiinal bir toplum diigiiniin mckamt olur. Fouricr'in Fa-
lansterleri, 1610 kisilik komiinlerdir; ve diinya, bagimsiz falansterlerin fedeasyonu olarak
orglitlenmigtir. Falansterlerde tanim ve dérttte bir oranda da kigiik endistriyel tretim ya-
pir. Herkes her isi sirayla yapar; uzmanlik yoktur. Fourier yeni teknikleri insanla insan
ve insanla doga arasindaki somiirii ve tahakkiim iligkilerinin olmadi bir diinyamn olug-
turulmasinda kullanmay diigler. Ticaretin ahlakina ve ona destek olan dizmece ahlaka
kars: cikarak, ahlaka gerck olmayan bir yagam tarzi tasarlar. Bu baglamda Fourier'in en
Snemli tezlerinden biri, emekle ilgilidir. Iy ve bog zaman ayriminin ortadan kalktigs bu ko-
miinal toplumda emegi de, cogkulu ve yaratici emek seklinde formiile eder. Insanlann do-
yurulmaya gercksinim duyan oniki temel tutkuya sahip oldugunu séylemigtir: Beg duyu-
nun tutkulary; arkadaghk, sevgi, aile, ihtiras tutkulan; dalavere igin ‘kabalistik' tutku;
gositlilik igin 'kelebek’ tutkusu; fiziksel ve tinsel hazlan birlegtirmek igin “karma’ haz; ve
ideal ortamlarda tim diger tutkulan birlestiren uyum tutkusu. Uygar toplum kurumlarn
ise, bu tutkulart engeller ya da garpitr. Uretimin insan emeginin sémirisiine dayanmast-
na son verildigi anda, emek, insanhgin dogayi somurme ozelligini de kaybedecektir. (@)
zaman, gocuk oyunu modeline gore gergeklegtirilecek "uyum iginde yasayan insanlarin
coskulu emegi” haline gelecektir (bkz. BLACKWELL, Siyasal Duigtince Ansiklopedisi-1, Umit
Y., 1994: 273-274; LOWY, 1999: 242). Benjamin, Falansterlerin karmagik drglitienmesinin,
makinay: imleyen bir mekanizma oldugunu séyler. “Tutkulann birbirine kenetlenisi, me-
kanik tutkularin kabalist tutkularla karmagik nitelikteki birlikte ctkinligi, ruhbilimin mal-
zemesi igesinde, makinayla benzegen otusumlardir. Insanlardan olugma bu mekanizma,
Fourier'in titopyastni yeni bir yasamla doldurmus en eski disd, tembelligin ve liikstin ege-
men oldugu digsel bir iilkeyi tretir.” Benjamin, Marx'in Carl Griin karsisinda Fourier'i ko-
rudugunu ve onun “insana verdigi dev boyutlarin™ altin gizdigini, soyler (1992a: 79-80).
Marx ve Engels'in Fourier'in de dahil oldugu "Elcﬁirici-Utopyacx Sosyalizm ve Komii-
nizm" hakkindaki gérigleri igin ( bkz. MARX/ENGELS, 1976: 62-65).

11 Paul Scheerbart (1863-1913), Alman, fantastik ltopyac, ncoromantik yazardir. Benjamin‘i
cezbeden ve 19301u yillarda sik sik referans verdigi bu yazar, yildizlarla ilgili Gtopyasinda
Pallas gezegenini betimler. “Burada yagayanlar higbir yasa, siyasal yapi, yonetim, devlet
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toplumsal kullarum degeri agisindan mevcut kullanimlarindan bambaska,
titopik baglamlarda yeralacaktir. Yeninin itici glicliyle ortaya ¢kan bu
itopyalar, yeniyi yuceltirken aym zamanda elestireccktir. Benjamin, pasajlar
orneginde, varligin endiistriyel diizene borglu olan ve kapitalizme hizmet eden
yeni buluglarin, ayru zamanda bu diizen icinde asla gerceklestirilemeyecek
ozellikler igerdigini gostermek ister. Yeni teknik olanaklar Ozgiirlesmis bir
toplumla karsilanamadigindan, demir konstriikksiyon ve cam mimari
yuceltilirler.

Benjamin, "konstriiksiyon, bilingaltirun rolini dstlenir” diyerck (78), yeni
bulunan tekniklerin ve makinalann kullanimindaki ve yarattigi imgelemdeki
gift-anlamhlig1 6ne siliren, az sayidaki yorumlarindan birini yapar. Burada
konstriiksiyon, sadece somut mimarlik agisindan degil; ayni zamanda bir
metafor olarak, diislince iretiminde konstriksiyon ya da montaj olarak cle
alinabilir. Teknik gelisme ve endistrilesmenin ¢ocukluk cagi olan 19. yuzyil
basi, bir yandan gelencksel olanin yikimina; bir yandan da, eski ve yeninin
karsilasmasimin  izin verdigi dislere gebedir. Bu  buluglann  toplumsal
kullanumlarin  bir kismi, ticari-endisriyel amaglara ve devlet ihtisamini
sergilemeye yoneliktir. Ancak bugiin artik eskimig olan bu kentsel ve kitle
kultiri nesneleri, 6zellikle bu esik doneminde daha kolay taninabilir bigimde,
zaman i¢in politik hatta devrimci bir glice de sahiptir. Clinkud, "her ¢ag, kendi
halefini diisler™: “Baslangigta heniiz eskinin egemenligi altinda olan yeni Gretim
aracinin bigimi (Marx), toplumsal bilince eski ile yeninin birbiriyle bogustugu
gorintiilerle yansir. Bunlar yalmzca olmasi isteneni yansitan gorintilerdir ve
toplum bu tasanmlar aracihgiyla gerck toplumsal iirdiniin cksik yanlarn,
gerekse toplumsal iretim diizeninin aksakliklarini hem ortadan kaldirmak, hem
de perdelemek amacini giider. Bu amacin yanisira s6zi edilen tasarimlarda
ortaya Gtkan bir baska olgu da, eskimis olandan- ki bu ashinda en yakin gegmiste
kalandir- farklilasmaya yénclik belirgin bir ¢abadir.2 Bu egilimler, itici glicini
Yeni'den alan imgelemi en eski gegmise yoneltir. Her gaga bir sonraki ¢agi

ya da 6zel milkiyetin olmadigs, kargiikli yardim ve gonillii ortak ctkinlikle bagh bir top-
lum yaratmiglardir. Romanin ana temas:, gizemli bir goksel cisme dogru uzanan <ve yil-
dizlarla ilgili dinscl bir arzuya hizmet eden> dev bir kulenin inga edilmesidir.” Bu dev ku-
lenin insasinda mimari teknik ve cam 6n plandadir (bkz. LOWY, 1999: 201).

12 krs.: Marx, devrim dénemlerinde ge¢misin geri gaginlmasinda goze garpan bir ayrim ol-
dugundan sézeder: “Ve insanlar tam kendilerini ve egyayr kiskten degistirmekle, hentiz va-
rolmamig birseyi yaratmakla ugrasir gériindukleri bir zamanda, tam da bdyle devrimei
buhran dénemlerinde, telaga kapilip gegmigin ruhlarim kendilerine hizmete qaginrlar...
Bunun gibi, yabanci bir dili yeni 6grenen bir kimse de hep kendi ana diline gevirir onu;
ancak eskisini hatirlamadan yenisinin Gstesinden gelebildigi, onu kullanirken ana dilini
unutugu zaman yeni dilin ruhunu Gzimsemiy demektir, ancak o zaman mceramini o dilde
serbest¢e anlatabilir... Dolayisivla o devrimlerde élilerin diriltilmesi eski miicadelelerin
yliceltilmesine; eldeki gorevi yerine getirmekten gergekte van gizmeye degil, o gorevi ha-
yalde abartmaya; devrimin hortlagini tekrar ortaya salmaya degil, ruhunu yeniden bulma-
ya yaradi.” ( bkz. MARX, 1978b: 297-298).
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gorintiilerle sergileyen diis igersinde ise, heniiz gelmekte olan ¢ag, tarihin en
eski dénemlerinin, bagka deyisle suufsiz bir toplumun dgeleriyle karismig olarak
belirginlesir.!> Bu &gelere iliskin olup, dagarciklart toplumun bilingaltinda
bulunan deneyimlerin yeni ile karigmas, litopyarun dogumuna neden olur; bu
ltopyanun izdiiglimlerine ise kalic1 yapilardan gegici modalara degin, yasamin
binlerce olgusunda rastlanir" (1992a: 79).

Il. Daguerre ya da Panoramalar:

Panaroma resimleril4, pasajlarin yiikseligiyle birlikte yayginlagir. Demirin
yapilarda kullarumi nasil mimarhi§ sanatin digina, miihendislik alanina
tagimigsa, resim sanatinda da panaromalar, sanat ile teknik arasindaki iligkiyi
kokli bir degisime ugratirlar. Resimde panoramik algilama tarzi kendini hem
detaya verilen onemde hem de manzara boyutlarinda gosterir. Bu doga resmi
oldugu zaman doganin eksiksiz bigimde taklit edilerek, "yorulmak bilmez bir
¢aba ve teknik el becerileriyle" betimlenmesini saglar. Panaroma resmi,
panaromik denebilecek bir yazin tarziyla da cszamanhdir. Bu yazin tarzi, 6n
plandaki anckdot kaltplanyla resimlerin plastik nitelikteki Onplanlanna, bilgi
temelleriyle de resimlerdeki arkaplana uyarlar. Panaromalar, sanat ve teknik
iligkisini koklii bir degisime ugratmakla kalmazlar, yeni bir yasam duygusunun
da ifadesi olurlar. Kent panaromalari, bir yandan kentlesmenin ivmesiyle yeni
yapay "dogay1” betimlerler; bir yandan da politik tstinligi belirginlesen kente,
tagray: getirebilmek igin, kenti manzara resmi boyutlarina tasirlar. Bu "genig
boyutlara yaylma" motifi daha sonra, flandriin stili igin de gegerli olacaktir.
Panaroma bulugu, yeni yasam kosullarinin gerektirdigi algilama tarzina bir
yaruttir. Par¢a ve bitini, dogal aynntlanyla toplu gormeye dayanan
panoramik bakis, aym ylizyihn bulusu olan Edgar Allen Poc'nun dykiilerindeki
dedektif kahramanin algilama ve bilme tarziyla da yakindan iligkilidir. Ama
panaroma da ¢ift anlamhdir. Panaromik bakis, toplumsal olani tam da bir
manzara resminin dogalligi ve kapsayiahgiyla anlattigt igin, o bakist mimkiin
kilan odak noktasiru gizleyen bir gergeklik (nesnellik) etkisi yaratmasindan
dolayt, idcolojiktir de.

13 Léwy, Benjamin‘inde "simifsiz toplum™un ne anlama geldigini anlamak igin, 1935 yilinda
yazdig1 ].J. Bachofen incelemesine bakmak gerekir, der. Burada Benjamin, Bachofen’in be-
timledigi ilkel komiinist, antioteriter, esitliki ve anti-atacrkil topluluklarin, Pasajlar Yapi-
tr'ndaki titopyanin kaynagi olarak tanimlanan, tarih éncesi, simifsiz toplumlar oldugunu
one stirmektedir (bkz. LOWY, 1999: 212-213).

14 Metni geviren Ahmet Cemal, dipnotta panaroma resmini soyle tammmlar: Yanim daire gek-
linde olan ve odak noktasinda isiklandinimig bir plastik diizenleme bulunan resimler. Igik-
landirma odaktan arkaplana gittike azaldigindan, izleyicide genis bir ufkun varhg yanl-
samasimt uyandinir. Panaromalann kékeni, Barok resim sanatina ve 6zellikle de tiyatro
dekorlarinda kullanilan resimlere gider. [k panaromalar, 1790'larda Londra ve Paris'te ya-
pilmistir (1992a: 80).
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Yakin plan ve arka plan dizenlemesi ve dogay: taklit teknigiyle
panaromalar, fotograftan sinemaya ve sesli filmlere uzanan bir siirecin
Onciltigiini yaparlar. Cinkii panoramamin yapmaya calistigl eksiksiz ve
bitinlikli betimleme aslinda fotografin yapmay: becercbilecegi bir seydir.
Panoramik resim ya da yazin, yeni geyleri ya da olgulari oldugu gibi ama bu kez
bitiinliigiiyle, eksiksiz betimlemeye cahgirken; fotografta ya da dedcktifin
tarzinda, ayn1 Walter Benjamin'in yaphigina benzer bir sekilde, secilmis farkl
parcalan birarada kurgulayarak, 6znel ve pargac: bir bakigla anlamasi giderek
zorlagmig gergekligi biitiinlikli ve gok yonli anlama olanag) ortaya ¢ikmaya
baglar.!> Boylece "her ¢ag, halefini diigler" sdzii, 19. yuzyl baginda iretici
guglerin geligimi ve toplumsal ihtiyaglar agisindan, bir bagka yonde de
yorumlanabilir: yeni zaman-mekan iliskilerinin ve toplumsal dinamiklerin
algilanma ihtiyaci bir problem olarak ortaya konuldugu anda, bu algilama
ihtiyacini  kargilayacak bir sonraki geliskin ¢6ziim aslinda diiglenmeye
baglanmustir.1® 1839'da fotograf makinasinin ilk scklini (Daguerrotip) gelistiren
Dagucrre, bir panaroma ogrencisidir.

Unlii Fransiz fizikgi ve gokbilimcisisi Arago, bir toplantida fotografi
tamitir ve bilimsel alandaki uygulamalan konusunda kehanette bulunur. Buna
karsilik sanatgilar, fotografin sanat degerini tartisma konusu yapmaya baglarlar;
teknik gelismeyle biitiinlesen sanattaki koklli degigiklik heniliz kavranmamis-
tr17 Fotograf, portrc minyatiirciiliik meslegine darbe vurur. Darbenin ilk
nedeni, minyaturcilerin ugradig ekonomik yikimdir. {kinci neden, sanatsaldir;
Ozellikle fotografin ilk donemlerinde portre fotograflarinin sanatsal degerinin,
teknik nedenlerle (1giklandirma suresi) daha dstiin olmasindan kaynaklanur.18

15 Onceki bsliimde anlaildif1 gibi Benjamin, bu algi ve bilme tarzinin, bilim ve sanatin sente-
zini yapabilen filmde en son asamasina vardigini sdyler. Film optik tekniklerin aracih§iy-
la, seylerin en kiiglik noktalarina kadar nifuz edebilme, ama ayni zamanda ondan uzakla-
sarak kurgunun yardimiyla seyleri yeniden iliskilendirme ve béylece biitiini yepyeni bir
zenginlikle yeniden kurarak gérme olanagin saglar. Film teknigi bu anlamda, modern za-
manlarin zaman ve mekan anlayigini saptayabilen, eszamanhilik anlayisimi yansitan, temsil
eden modern bir tekniktir (bkz. BENJAMIN, 1992¢.)

16 krg. Marx: "... insanoglu herdaim, altindan kalkabilecegi sorunlara el atar; glinkii... biyle
bir sorunun kendisi de ancak ¢oztimii igin gereken maddi kosgullar énceden varoldugu, ya
da en azindan varolma siirecine girdigi zaman ortaya qikar” (MARX, 1978b: 379).

17 Benjamin, “Teknigin Olanaklariyla Yeniden Umhkblldlyl Cagda Sanat Yapiti“na Paul Va-
lery'den yaptigi bir ahintiyla ba§lar Bu alinhda Valery, sanat ve teknik iligkisindcki kokli
degisikligin, sanatin mahiyetini degigtirdigini teslim “eder: "Yirmi yildan beri bu yana ne
madde, ne uzam, ne de zaman eskiden oldugu konumdadir. Bu denli biyiik yeniliklerin
sanatlann teknigini oldugu gibi degisirmesine, boylece dogrudan bulug yetenegini etkile-
mesine ve sonunda belki de sanat kavraminin kendisini digtinilecek en sihirli bigimde de-
gisirmesine raz1 olmaliyiz” (BENJAMIN, 1992c: 45).

18 Benjamin 1931'de yazdig "Fotografin Kisa Tarihgesi'nde, ilk fotograflar dénemini, "sinai-

lesmelerinden onceki on yil” diye tamimlar. Dagucrre tipi itk fotograflar, daha qok portre

gahismalandir. Bu ilk fotograflarda iklandirma siresinin belirledigi qekim teknigi, kargi-
sinda uzun stre poz verilmesini ve modellerin rahat etmesini getirmektedir. Benjamin,
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Toplumsal neden ise, ilk fotografcilarin ve mdsterilerinin avangard kesimden
gelmeleridir. Avangard fotografqilar, fotografla ilk buluslari gergeklestirir ve
Paris'in kanalizasyon sisteminde ¢ekimler yapma girisimiyle fotografi portre
Otesine tagirlar. Boylece, resim ya da grafik yoluyla iletilen 6znel bakisin yerini,
objektifin yeni teknik ve toplumsal gerqeklik kargisinda tasidigy nesnel bakigin
onemi alir. Wiertz, fotograf lizerine buyiik incelemesinde, fotografin resim
sanatina bir politik aydinlanma getirecegini savunur; boylece, fotografin kurgu
sayesinde propaganda amaciyla kullarulacagimi 6nceden bilmese bile, bunu
istemis ilk kisi olur. Ote yandan, ulagim ve iletisimin kapsaminin genislemesiyle
birlikte resmin bilgi iletme yetenegi azalir. Resim sanati, fotografa tepki olarak
onun o donemde yapamadigini, yani renk 6gesini 6ne gkarilmaya baslayarak
alarin genisletir. Bu tavir, izlenimciligin ardindan kiibizmle siirecektir. Fotograf
ise, ylizyilin ortalarindan baglayarak konularini gekim teknigine getirdigi ve
giderek modaya dayanan degisikliklerle piyasaya slrer ve boylece, meta
ekonomisinin kapsaminu genisletir. 1855 Diinya Fuari'nda, ilk kez, "Fotograf” adi
altinda 6zel bir sergi yapilir.

lll. Grandville ya da Diinya Fuarlar:

Diinya fuarlarinin onctliigiinii yapan ilk ulusal fuar, 1798'de; ilk diinya
fuan ise, 1851'de gergeklestirilir. “Dinya fuarlan, adina mal denilen fetigin hac
yerleridir”. 1855'de Taine, "Bltin Avrupa, mallarnn gérmek igin yollara disi”
diye yazar. Bitin Avrupa dendiginde buna isciler de dahildir; 1798 Fuar “isgi
simifint eglendirmek” isteginden kaynaklanir. Bu eglenme bir halk senligi
bi¢iminde gerceklesir; hentiz, "mali ¢evreleyen eglence atmosferinin® gergevesini
belirleyen eglence endistrisi olusmus degildir. ilk ulusal endistri fuan, bir
"esitlik senligi” olarak kutlanur; ¢linki, Benjamin'in ayru pasajlar igin soyledigi
gibi, dlinya fuarlan da bagbaska toplumsal yasam diislerinin kaynag: olmustur.
Oliimiinden sonra bir grup dgrencisinin kurdugu Saint-Simon!¥ okulu tiyeleri,

bunun sonucu olarak, "insan ylziinin bir anin igine gémulmuisken zaptedilmesininin®,
“erigilmez glizellikte” oldugunu diigtiniir. 11k fotograflarin soluk rengi, modelleri ve nes-
neleri gevreleyen bugu, yasamdinihk niteligini derinlegtirmektedir” (Aktaran DEMIRALP,
1999: 156).

19 Saint-Simon (1760-1825), Franswz sosyalisti. "Toplumsal fizyoloji” adimi verdigi insan ve
toplum tizerine inceleme alaninin kurulmasim yontnde dncli araghirmalar yapan, August
Comte’'nun hocasi ve “endstri” sézcigiini Fransizca'ya kazandiran dugtinirdir. Endustri
toplumunun, diinya gapinda gelisecek ilerici bir toplumsal dizen oldugunu distinen
Saint-Simon, liberalizme kargidir; kolektivisttir. Bilim, endiistri ve ilerlemeye inanan Saint-
Simon'a gére treticiler (hem emekgiler hem sanayiciler) toplumun maddi glict; pozitif bi-
limle ugragan bilginler ise, manevi giicidir. Devletin sadece mallanin idaresiyle ugragma-
s1 gercktigini ve tcknokratlar tarafindan yénctilmesi gerektigini distiniyor. Saint-Simon'a
gore qagdas toplum, tiim temel insani ihtiyaglan kargilayarak, yeryliziinde cenneti yarat-
mak igin bilim ve endistriden yararlanmasimi bilen toplum olmaldir (bke BLACKWELL,

Siyasal Diisiince Ansiklopedisi-1, Umit Y., 1994: 260-262).
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Gretici gliclerin en gelismis hali olarak gordiikleri endiistri diizeninin, bolluk ve
esitik (Altin  Cag1) getirecegine inanirlar.2® Urctici emegin  Grlnlerinin
sergilenmesinin onlar {retenlere agilmasi, nesnelerle canli emek arasindaki
baglantiun kopmadig: bir diinya arzusunu igerir. ilk dinya fuarlan tasarimi,
Saint Simon'culardan gelir. Halbuki, isci sinifi fuarda "mugteri kimligiyle 6n
plandadir”. Benjamin, Saint-Simonculann “aymazligina” isarct cderek, “diinya
ekonomisinin gelismelerini énceden gérebilmisler, ancak siruf kavgas: agisindan
ayni basariyr sergileyememislerdir’, der. Ustelik onlarin kolektivist toplum
tasarimui icinde gelistirdikleri endistri ve ticarcte iliskin fikirler, yuzyil
ortalarindan itibaren yerine oturan kapitalist endustriyel sistem icinde
kullarulacaktir. Diinya fuarlan iitopyact bolluk ve esitlik diglerinin araci
olmayacak, metalarin sergilendigi tapinaklar olarak sistemdcki yerini alacaktir.
Dinya fuarlan, kullanim degerinin arka plana itildigi ve degisim degerinin
tiketiminin dne qiktigi bir ¢ergeve yaratir. "Insanin zaman gecirmek igin igersine
daldigi bir fantazmagori olusturur”. Goz kamastiricc metalarin  arasinda
dolasma, ¢ckici bir bolluk imgesi yaratan, ama aslinda o dist yerine
getirmeyen, yarulsamalt bir dolasmadir. Metalarin fetislestirilmesi, onlarmn
bolluk yanilmasindan kaynaklanan cekiciligiyle iliskilidir. Fuarlar, kendini
unutma mekanlari, hayal dinyalaridir. Eglence endistrisi, insant metanin
seviyesine getirerck, bu fantazmagoriye dahil olmasin kolaylastirir. "Insanogltu
da kendine ve bagkalarina yabancilasmasimin tadini Gikararak, kendini boyle bir
dinyanin yénlendirmesine birakmis olur”.

"Mal denilen fetise hangi dinsel téren kurallaniyla tapilacagimi moda
sapar”. Modanin kural, strekli yeniliktir. Yenilik, malin degisim degeriyle
baglantili olan; ama onun kullamm ve degisim degerinden de 6te bir sembolik
degerdir. Ama bu yeniler o kadar hizli degisirler ki, ashnda gegiciligin kendisi
moda haline gelir. Yenilik kiltiinde kendini ifade eden, kapitalist tretiminin
hizidir. Ote yandan bir tarihsel olgu olarak moda, Benjamin‘e gére, yalnizca fetis
metaya tapinmanin ritielini saglamaz. Gegmisin modalarini ahntilayarak
yeniden giincellestiren moda, “tarih'in... simdiki zamanin olusturdugu bir
kurgulamanin nesnesi” oldugunu gésterir."2!

Fransiz grafik ve karikatiir sanatgist olan Grandville'nin (1803-1847)
sanatiun  gizli temasi, "malin ve onu cevreleyen eglence  atmosferinin

20 Benjamin, bu boliime bir Saint-Simoncu'dan alintiyla baslar: "Evet, bir giin biitiin diinya,
Paris’ten Cin'e ey ilahi Saint-Simon, basg cgdiginde ogretine, yeniden dogacaktir Alhin Cag
biitiin gérkemiyle, dolacaktir irmaklar qukulata ve ayla; nar gibi kizarmug koyunlar zipla-
yacaktir ovada...." (1992a: 85).

21 "Moda, gegmisin qaliliklarinin arasinda dolanip duran glincel'in kokusunu alma yetenegi-
ne sahiptir. Bir bagka deyigle moda, gegmisge atlayan bir kaplan gibidir. Yalniz bu atlayis,
cgemen siniflanin buyrugundaki bir arenada ger¢eklesir. Ayni atlayis, tarihin gikkubbesi
alinda, Marx'in devrim olarak adlandirdif diyalektik hamledir” (bkz. BENJAMIN, 1992d:
41, XIV. Tez).
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gorkeminin bagtact edilmesidir”. Grandville'nin cansiz nesneleri betimlerken kili
kark yararcasina ayrintiya girmesi, Marxin metanin “tanribilimsel kokenli
olumsuz oOzellikleri" ya da metanin metafizigi dedigi olguya uygundur.
Grandville, metarun reklaminu yapar. Reklam sozciigii de, bu yillarda ortaya
cikar. Grandville, modamn istemlerinin kapsamini, her tiirlii giinltk kullaam
nesnelerini ve evreni de igine alacak gckilde genisletir; “onun fantazyalari,
evrene malin dzyapisiru verir.” Meta olarak malin &zyapisi, cesettir. "Moda,
organik diinyayla ¢atigki iersindedir. Canhi beden ile inorganik diinya arasinda
bir tiir pezevenklik yapar. Cesetlerin hakkini canlilarda gozetir. Inorganik
diinyarun cinsel gekiciliginin boyundurugundaki fetisizm, modanin can
damaridir. Mal kiiltii, bu can damarini kendi hizmetine alir" (84).22 Kapitalist
kiiltiiriin fantazmagorisi, Imparatorluk yonetiminin iktidarinin dorugunda
oldugu 1867'deki Diinya Fuari'nda gérkemli bicimde segilenir. “Paris, liksun ve
modanin baskenti oldugunu kanutlar”. Operet ise, "scrmayenin surekliligi
utopyasinin, ironik anlahmidir”. Burjuva 0znelligi, yeni buluglan, kendilerind
ortaya koymak, ifade etmek ve oyalanmak iizere kullanmaktadir (BENJAMIN,
1982b).

IV. Louis-Philippe ya da igmekan:

"Burjuva smifi, Temmuz devrimiyle birlikte 1789'daki hedeflere
varmighr”. Egemen siruflar, dislayici parlamentonun korumasi altinda ozel
girisimlerini  gergeklestirerck  “tarih  yapar”. Temmuz Monargisi'nin krali
Louis-Phillippe déneminde??, aym zamanda “birey tarih sahnesine girer".

22 Benjamin 'moda’yla ilgili paragrafa, Leopard'in ‘Moda ile Oliim Arasindaki Diyalog'undan
aldig1 su alintiyla baglar: "Moda: Bay Olim! Bay Oliim!™ Metalagan nesne ve insan, deger-
sizlesmis, i¢i bogalmig ve cam gitmig beden olarak ele alinir. Moda, 8liime hizmet eder.
“Oliim, Barok Drama'dan Paris incelemelerine kadar Benjamin'in merkevzi temasim olug-
turdu. Her ikisinde de ceset, merkezi bir alegorik figiir olarak rol gordi. Egit derecede kii-
qlimsedigi pazar ckonomisiyle ve fagist siddetle iligki iinde yorumladig nekrofolinin izle-
rinden, geylesme ve meta fetisizmi teorisiyle kurtulmaya qahst™ (LOWY, 1999: 275-276).

23 Temmuz devrimi, Fransa'daki 1830 Devrimidir. Bu devrimin ardindan Temmuz monarsisi
olarak adlandinlan dénemde, Orleans diikii olan liberal gortigli Louis Philippe kral olur.
1830-1848 yillar arasinda siiren bu dénemde, ézel milkiyetle belirlenen qok siurh oy
hakk: bulunur. Temmuz devrimi, liberallere hatkin (6zellikle isciler ve Ggrenciler) verdigi
destegi sayesinde basariya ulagtig halde, genel oy hakki tamnmaz. Egemenler agisindan,
parlamentarizmle otorite arasindaki denge yeterlidir. “Louis Philippe'nin saltanati sirasin-
da tilkeyi yoneten Franswz burjuvazisi degil, burjuvazinin bir kesimiydi: bankaailar, borsa
kirallan, demiryolu krallar, kémir ve demir madenlerinin, ormanlarin sahipleri ve onlar-
la igbirligi yapan bir kisim toprak sahibi- finans aristokrasisi dedikleri. Tahtta oturan, Mec-
lislerde diledii kanunu gikaran, kabine uyelikleinden titiin bayiliklerine kadar tim kamu
gorevlilerine atanmalan dagitan, bu finans aristokrasisiydi. Gergek anlanunda sanayi bur-
juvazisi resmi muhalefetin bir pargasiyds... Bitiin kademeleriyle kigik burjuvazi gibi kiy-
liler de siyasal iktidanin diginda birakilmist” (bkz. MARX, 1978a: 188-189). Aynca, 19.
yiizyilda parlamentarizmin geligimindeki gelgitler ve burjuvazinin hakimiyeti ve parla-
mentarizmin rolii hakkinda (bkz. MARX, 1978b, GzcHikle 346-347).
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“Louis-Philippe’en baglayarak, burjuva sinifinda, ézel yasamun izlerinin biliytik
kentte silinip gidiginin acisii gikarma cabasina rastlarur. Kentli, bunu kendi
evinin dort duvar: arasinda gergeklestirmeye cahsir. Kendi yeryiizii varliginin
olmasa bile, en azindan giinliik yasamda kullandig: seylerin izlerini sonsuzlukta
yitip gitmesini engellemek, kentli igin sanki bir onur sorununa déniismugtir"
(BENJAMIN, 1992b: 123).

Burjuva bireyin etkinlik alanlan 6zel ve kamusal olarak béliiniince, yasam
alan ilk kez, ig yerinin karsiti olarak ortaya ¢ikar. Yasam alani, icmekanda, evde
gerceklesir. Ev ve isyeri birbirlerinin tamamlayiasidir. Burjuva bireyi igsyerinde
gercek diinyarun gerekleri dogrultusunda davranir; evinin dort duvarn arasinda
ise, "yarulsamalanyla vakit gegirmek dilegindedir”. Birey, isine iliskin
distincelerinin kapsamini “onlara toplumsallik niteligi kazandiracak kadar
genigletme niyetinde olmadigindan”, yani is ve yasam alani arasindaki ayrimi
agmaya yeltenmediginden, yarulsama gereksinimi kaginilmaz olur. “igmekana
ait fantazmagoriler, iste bu durumdan kaynaklanir. igmekan birey igin evrenin
temsilcisidir. Bu i¢gmekana hem uzakta olanlar, hem de gegmiste olanlar
toplanur. Bireyin salonu, diinya tiyatrosunda bir locadir”.

Igmekarun gift-anlamhligi, dért duvar arasinda yamilsamali vakit
gegirmenin Gtesinde, modern bireyin ve 6zerk sanatin siginagi olmasinda belirir.
Siginak olarak icmekaninin gergek sakini ise, koleksiyoncudur. Koleksiyoncu
kendine, topladig1 nesneleri onlari meta 6zyapilanindan siywrarak yiiceltmek gibi
umutsuz bir gorev edinmistir. Sonugta nesnelere, salt kullanim ya da degisim
degerlerinin diginda sembolik bir deger, kolcksiyoncu degeri kazandirir. Ancak
koleksiyoncu siradan bir igmekan bireyi degildir; ¢linkii “yalnizca uzak ya da
gecmise karismig diinyayr degil, daha iyi bir dinyayr disleyen insandir”.
Insanlarin ihtiyaglan, hem giindelik hayatlarinda hem de diislerindeki hayatta
kargilanmig  degildir; ama nesneler de yararhlik niteligi  tasimak
yukimliligiinde degildir. Insanlarin $zgiir oldugu diinya, nesneleri de
Ozgurlestirir.

lgmekamin dis diinyanin seyredildigi korunakh loca olmast, yluzyil
sonunda sarsintiya ugrar. Bu sarsint kendisini, Jugendstil denen sanat akiminda
ortaya koyar, anlatir. Bu Gslubun ideolojisi, igmekan tam da yikima ugrarken
buranun giglerini yokolmaktan korumak; "yalniz ruhu yiiceltmektir. Kurami ise,
bireyciliktir”. Mimar Van de Velde'de (1895-1910) ev, kisiligi dile getirir. Bir
tablo igin imza ne ise, Jugendsil akiminda da ev igin siislemeler odur; kisiligin
imzas1 yerine geger. Jugendstil, teknik ilerlemenin tehditi altindaki sanatin,
onsuz olmak igin sigindig1 son akimdir. Igselligin giiclerini, izgilerden olusma
bir dil ve doganin simgesi olan cigek aracih@iyla anlatir. "Sozii edilen dil,
teknigin silahlariyla donatilmis ¢evrenin karsisina dikilir”. Jugendstil, sanat
admna, demir yapinin yeni dgcleri olan tasiyict bigimleri yeniden kazanabilmek
i¢cin, onlan sisler. Beton, mimarlik alaninda bu akima plastik bigimleme
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olanaklar sunacaktr. Ozerk sanatin teknigin olanaklar kargisinda can gekistigi
19. yiizyil sonu, ayru zamanda bireyin yagam alarinun artik cvden igyerine
kaydig1 donemdir. Jugendstil'in kesin bilancosunu, Ibsen'in 1892'de sahnelenen
oyunu "Yapi Ustasi Solness” gikarir: “Bireyin kendi igselligini temel alarak
teknikle boyolglismesi, sonugta bireyi yikima gotiiriir”. Benjamin, ytzyihin ilk
yarisindaki cgik doneminde siginma ve sanatin yeri olarak iglev gorcbilen
icmekanin, yiizyil sonunda burjuva dznelliginin gliridigu yere doniigtuguni ve
teknik geligmeyi kendi hizmetine alamayan tarihsel kosullar altinda "sanat sanat
icindir" ifadesinin bu yikimla baglantih oildugunu soyleyecektir.

"[gmekan, bireyin yalmzca evreni degil, aym zamanda mahfazasidir.”24
Konut, bireyin kisiliginin izlerini muhafaza cden kiliftir. 19. ylizyilla birlikte
baglayan siiregte, insan tecriibesinin ve kisiliginin izleri, kent yagamindan
silinmeye ve i¢gmckanlara hapsolmaya baslamigtir. "Bir mckanda yasamak,
orada izler birakmak demektir”. Bireyin kisilik izleri kalabaliklar icersinde yitip
giderken ya da biirokrasi, istatistik ve gozetimin kayitlardan olusan ag1 i¢inde
anonimlesirken??, evin igindeki egyalar kisiliginin izleri haline gelir. 19. ylzyihn
ilk yarnisinda giderek geliserck burjuva toplumunu saran idari denctim surecine
teknik énlemler destek olur ve kisilerin kimliklerinin izinin stritmesi icin, imza,
fotograf ve parmak izi yontemleri gelistirilir. BOylece evin i¢inde biriktirilen
nesnclerin gozlerden korunmasi, ayni zamanda, toplumsal denetime direnis
anlamina gelir.26 Igmekandaki kisilik izlerinin stirilmesi ise, yeni ortaya gikan
dedektif Oykiisi turii tarafindan konu edilir. "Dedektif  Oykisd, insarun
kimliginin saklanmasi engelleyen buluglarin en onemlisi olan <fotografin>
kesinlestigi anda ortaya cikar'?7 Dedcktif, bireyin izlerinin ig mekanda

24 Unsal Oskay'a gére, igmekanin “muhafaza” olusy, "hizla degiserck kendini degiyimden ko-
ruyan burjuva toplumunda burjuvazinin kahc boncuk kadar saglam, pahaly, gorkemli eg-
yalarla tefrig ettigi evini, 6limld diinyasiun Slimlilagiine kargi bir "muhafaza” yapmaya
calismast anlamuina gelir"(bkz. OSKAY, dipnot, icinde ADORNO, 1985: 171-172).

25 Benjamin, herseyin kurala baglanma stirecinde, 6rnegin biylik kentlerdeki evlerin 1805 iti-
bariyle sayilmaya baglamasinm, isGi mahallelerinde direnisle kargilandigin séyler. 1864'te
dogramacilarin mahallesine iligkin siyle denmektedir: "bu varosun sakinlerinden birine
adresi soruldugu takdirde, sorulan, evinin o soguk ve resmiyet kokan numaasim degil,
ama binanin daima tagidig1 ad1 verecektir” (BENJAMIN, 1992b: 124).

26 Burjuva bireyinin evinin bir mahfazaya déniigme siirecinin, “iki yammn bulundugu da
gozden kagnimamahidir. Béylece korunan nesnelerin gergek ya da duygusal degerleri de
vurgulanmig olur. Bu nesneler, onlara sahip bulunmayanlarnn $limii bakislarindan sakla-
nir ve dzellikle ne olduklanni belli eden gizgileri dikkate deger bigimde silinir. Toplumdi-
simin ikinci dogasi demek olan denctime direnigin, varhkl burjuva simfinda geri dénme-
sinde yadirganacak bir yan yoktur” (BENJAMIN, 1992b: 123).

27 “Yazi igin bask: tekniginin bulunmasi ne ise, suclulann saptanmast bakimindan fotografin
bulunmasi odur. 11k kez fotograf, bir insanin izlerinin sirekli ve kesin bigimde saptanmasi-
na olanak saglamistir... O zamandan bu yana, kimligini saklayan kisiyi konugmalan ve ey-
lemleri araciifiyla ortaya gikama qabalaninin sonunu kestirebilmek, artik olasi degildir”
(BENJAMIN, 1992b: 124).
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bulunacagini bilen kisidir; izler, suglu ve su¢ mahalline acilan kapilardir. Edgar
A. Poe, gerek "Mobilyalarin Felsefesi” gerckse de dedektif ykiileriyle
“igmekanin ilk fizyonomisti" niteligini kazarur.2 Onun teknik buluslar: arasinda
en zengini olan dedektif dykiilerinde baslangicta ilk suclular, aristokratlar ya da
serseriler degil; icmekani kendine mahfaza eden burjuva bireyleridir.

V. Baudelaire ya da Paris Caddeleri:

Baudeclaire, 6zerk sanatin ve burjuva bireyselliginin igmekanini, kente
tagir. Pasajlar, Paris caddeleri ve kent kalabaliklari, Baudelaire'in siginag: haline
gelir. Baudelaire yuvasiz ve yurtsuzdur; bir melankoliktir. “Baudelaire'nin
melankoliyle beslenen dehasi, alegorik  bir dchadir”."Hersey benim igin
alegoriye dontgtiyor” diyen Baudelaire'in siiri, nesneler diinyas ile insanlararasi
etkilesim dlnyasinin bittinlikld bir tecriibe iginden yasandigy; doganin
scylesmemis zamanlara ait giizelliginin ifade bigimi olan lirik siir degildir.
"Alegorik bakig agisi, her zaman degerlerinden yoksun kilinnug bir gériingiiler
diinyasii temel ahir. "Burada artik yabancilasnug sanatqimin bakislarim kente
Gevirmesi s6z konusudur”. Bu bakig, "... kent insaninin esikte olan kapkara
yasam bicimine heniiz bazi pinlhlar katabilen” flanoriin bakigidir. "Flandr gerek
blyik kentin, gerckse burjuva simfinin egigindedir. Heniiz bunlardan birine
yenik digmiis degildir. Flandr, siginagini kitlede arar.

Baudelaire kalabaliklara girince yalnizligini unutur, ama kitle icinde de
tam eriyemez. Yitmis, yokolmus biri degildir. Yeni zamann getirdigi sorunlara
karg1 uyaniktir. Sorunlan, ne olup bittigini algilamaya yonelik 6znel bir bakig
geligtirmigtir.  Flanor, kalabaliklann  iginde dolasirken siradan,  giinliik
yasamdaki nesnclerin ve insanlann gorintiilerine, yani fizyonomiye dikkat
eder. Her tiirli nesne, jest, davranis, onun igin birer isarettir. Bu isarctlerden
anlamlar Gikanir; o dénem semioloji denmese de, bu bilim erken ondokuzuncu
yuzyilin kentsel yasantisi icinde pratik edilmeye baglanmigtir. Clinkit modern
kent yasantisi, Simmel'in dedigi gibi, gérmeyi duymaktan éncelikli hale getirir.
Isaretleri okuma, modern hayatin gercktirdigi birseydir. Modern hayatta, yakin

28 Dedektif Sykiilerinin 19. ytzyil ortalarinin endiistrilesme ve kentlesme girdabi iginde or-
taya gtkmast bir raslanti degildir. Bu 6ykilerin toplumsal kaynags, bir yoniiyle toplumsal
yasamda bireyin izlerinin silinmesi ve aym zamanda yeni kentsel yasam tarzinda sug
denen edimin yeni ve karmagik bi¢imde adlandinlmasi ve tehlikeli simifla olarak kitlelerle
bagdagtinlmasiyla yakindan iligkidir. Dedektif, doneme uygun bir algilama ve bilme yén-
temine sahiptir. Dedektifin yontemi, tiptakine ve Freud'a benzer; kigilige ait izlerin (semp-
tomlann) pesinden gider, seyler ve nesneler arasindaki bagintiy1 kurarak anlamlandinir;
anlamlarina yeni izler arar; olay hakkinda birbirinden farkh kisilerin tamkliklanng dinler-
ken onlarin anlatilanini karsilagtirarak bogluklari doldurur. Sonugta biitiin pargalan birleg-
tircrek esran ¢ozer. Dedektif silinen izleri arayarak herhangi bir esran ¢ézen, buting yeni-
den kuran kigidir.
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cevrenin digtyla tarugikhik  yitirilmigtir; hergey, igboliminden dolay1
parcalanmis ve karmagiklagmugtir. Bu ytizden biitiinii anlamak igin tainmayan,
bilinmeyen, kiginin uzaginda olan seyler hakkinda bir dedektif gibi ipuglan
toplaylp bunlan algilamak, isaretleri birlegtirip bunlari anlamh kilmak ve
yorumlar yapmak gerekir. Boylece artik ayni sey/olay, ayni isarct tizerinde, onu
yorumlayanlar kadar sayis1z bagka yorumlarin gtkmasi s6z konusudur. Flanor'le
dedektif arasindaki fark, flanoriin dznel, tek bir bakist ve bir tek dili olmasidir.
Flanor sairin bakigi, yasadigi gerceklige 6zgiil damgasiru vuran bir hakikatin
ifadesi olarak ortaya gkar. Dedektifin flandrden tstiinlGgl, ayrnu isarct dili
yontemiyle caligmasina ragmen, herhangi bir olay veya nesnenin anlamuyla ilgili
herkese soru sormasidir. Dolayisiyla kendi yorumunu, o konu hakkinda yapilan
cok farkli yorumlar ve farkh dilleri birbirine iliskilendirip, degerlendirerek
cikarir. Modern yasamda bir seyin bir tek (geleneksel) yorumu olmamasindan
dolay1, farkhi oznelliklerle olaymn nesnellifi arasindaki iligkiyi kurmak
zorundadir. Dedektif farkli yorumlarin ardindaki temel varsayimlara bakar ve o
temel varsayimin kor noktasimi bulur. Bir yorumu &teki yorumdan farkh
yapanin, farkli bir varsayim oldugunu dusiinmektedir; boylece o farkh
varsayimin gitkmazini kesfeder. Kor noktalan ve bosluklar: kesfederek, biitin bu
yorumilara daha tepeden bakarak, tekrar kurar. Dedektifin algilama agisindan
flanérden daha ileri olmasi, dznellik, dolayisiyla tek dilin gegerliligi yerine ayni
sey hakkinda qok farkli yorumlar ve dillerden yararlanmasindan ve bir Ust dil
geligtirmesinden kaynaklarur.2? Baudelaire, Edgar A. Poc'yu ilk kez Fransizca'ya
ceviren kisidir. Flanér, modern kent yasantisinin zoruyla, "istemeden dedektif
olan kisidir" (BENJAMIN, 1992b: 117-15)

"Dedektif dykilerinin baslangigtaki toplumsal igerigi, bireyin izlerinin
bityiik kent kalabalifinda silinmesidir". Dedektif Oykiisinin dort temel ogesi
bulunur: Kurban ve olay yeri; katil; kitle; ve bu atmosferi kavramaya yonclik
hesaplama. Benjamin, dedektif Oykiisii tdriine iligkin bu ¢6ziimlemenin,
Baudelaire'nin kendi yaratisimin bir bolimiintin ¢oziilmesi anlamina geldigini
soyler. Modern kentsel tecriibenin izlerinin siirilmesi agsindan Baudelaire'de
ilk ii¢ 6ge bulunur; dordiincii dge olan hesaplama ise onda eksiktir ve de
toplumdiginin safindadir. Baudelaire, kitleleri burjuva yasamindaki igleviyle,

29 Dedektif gok siradan, giindelik izler siirer ve ‘bu olay1 benzerleri arasinda degisik yapan
nedir’ diye sorar. Freud da psikanalitik yontemde cagrsimlar, siradan geyler uzerinde
durur. Dil siirgmelerinin ve farkinda olmadan yapilan geylerin aslinda biitiin yapiy: qéze-
bilecek dnemli ipuglan oldugunu séyler. Freud (psikiyatrinin babasi), Sherlock THolmes
(iinlii roman kahramani dedektif) ve Morelly (sanat tarihgisi) cagdagtirlar. Uqli de kendi
alanlarindaki yorumlariny, isarctlere dayanarak yapar. Morelly, resimlerin hangi sanatqya
ait oldugunun bulunmas: igin, en temel ve en bilinen ézcelliklerine bakilmamast gerektigi-
ni, tam tersine islubu tanimak igin resmin bir yerinde qok ilgisiz gériinen kiiglik seylere
bakmak gercktigini dne stirer. Modern igaret biliminin insanin avlanmak igin iz surmesin-
den hastahk teshisi igin semptom okumasuna dck giden bir gegmisg tarihi vardir
(BENNET, 1990: 1-237).
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yani suclunun siginags olarak goren dedektifle 6zdeglesmez. Baudclaire, iyi bir
Sade okuyucusu olmakla kalmaz; onun icin kalabaliklar, yalnz ve erotik bir kisi
olan gairden kacan agkin siginagidir; ancak bir biiyiik kent insanirnun yasayacag),
esirgenmis, “son bakigta agk"tir. (1993a: 129-130).30 Sadece bu degil. Baudelaire'e
kitleler, bir 6rtd, bir sis perdesi arkasindan goriinse de, "bu sis perdesi dagilip da
‘'sokak savaslan sirasinda bogalan... kalabalik alanlardan biri' flanoriin gozleri
onunde belirdiginde, o da bliyiik kenti carpitilmamug olarak goriir”. Lirik siirde,
kent de, kitleler de yeni bir konudur. (BENJAMIN, 1992b: 120-122, 126, 134-135).

Benjamin, Baudelaire'deki gok figiirii ile metropol kitleleri arasinda siki
ama belirtik olmayan, gizli bir baglanti kuruldugunu soyler. Zaten kalabaliklar
da, 19. ylizy1l yazarlarinin en 6nemli ve yeni ilgi konusudur. Baudelaire, kitleleri
bir kolektif ya da sinuf olarak algilamaz. Onun imgeleminde kitleler, aslinda
“birbiriyle kesisen sayisiz iliski agina sahip dev schirlerde yagayan" ve
“caddelerdeki insanlarin, yoldan gegenlerin sekilsiz kalabahigindan bagka bir sey
degildir" (BENJAMIN, 1993a:).3! Baudelaire, modern tarih sahnesine ¢ikmis olan
ama hentiz kalabaliklar ile sinuif hareketlerinin ayrimimin ¢ok net gorilemedigi
ya da gairin algilayamadig: bir durum altinda kitleleri yuceltir: Bir flanér olarak
Baudelaire'nin asil dilegi, "bu kalabaliga bir ruh kazandirmaktir. Onunla
kargilagmalari, ¢vmekten usanmadigl yasantilardir”. Yine de Baudelaire'nin
kalabaliklan ele alisindaki muglaklik, hayran oldugu az sanatgdan biri olan
Victor Hugo'nunkinden stiinlik tasir. Baudelaire her ne kadar “kitlenin
karsisina... tipki Hugo ‘mun kitle kavrami kadar clestirel olmaktan uzak bir
modeli”, bireysel kahraman modelini gkarmis olsa da, kitlelerin  ve
modernizmin  yiizindeki “Kabil damgasini yadsimaz" (1992b: 140, 150).32
Kitleleri ilk kez romanlarina tagiyan Hugo ise, donemin yeni olgusu tefrika
romancilikla rekabet cdebilen tek yazardir. Hugo bir flanér degildir; eninde
sonunda kalabaliklan, kendi 6liimsiiz yetenegine tapan, antik anlanuyla izleyici

30 "Askin kriteri siirekliliktir.” Elestirel kuram'a gére, agk, biitiinliikli tecriibe ve gelenck ara-
yinidir. Kapitalizm altinda ilerleme denen siiregle yikilan, bu biitiinliikli teertibe ve gele-
negin siirekliligidir (bkz. JAY, 1973: 215).

31 Benjamin, "burjuva hakimiyetinin olgunlagma caginda kitle ile simif toplumu unsurlarinin
bir arada bulundugunu” 6ne stirer. Bir tiketici kapitalizmi egilimi, kendi tiketicilerini
atomlarina ayngmis ve gekilsizlegmis bir kitle olarak birbirinden ayirmaz; béylelikle aksi
halde daha belirgin hale gelecck olan yapilagmig sinif farkhihiklarimin gézilmesine yardim-
c1 olma cgilimi gosterir. Tam da bu sekilsizleymis "kitle', bu "kalabalik’, Baudelaire'nin sii-
rinde, 6ziimlenmemis olusumlann<Erlebnis olarak yagantinin> soklarini beteraf etme giri-
simiyle birlikte tasavvur edilen toplumsal unsuru olusturur..Ancak siyasal diizeyde
Benjamin, fagist devletlerde bu turden kitlesellesmenin, insanlari satin ahcilar olarak 'bir
araya getiren piyasa ckonomisi olayimin’, ‘irki’ tekrar bir araya getiren bir ‘kader' olarak,
'slirekli ve zorlayicr’ bir hale gelmekte oldugunu one siirdii” (LUNN, 1995: 279).

32 OSKAY, Baudelaire'nin modernizminin "Kuramdan yoksun simirh bir modernizmin vara-
bilecegi en soylu drnegi” olusturdugunu; toplumculuk karsithgna stiriklenmeden top-
lumdis1 bir yenilikgi olararak kalabildigini séyler. Baudelaire'nin bireysel modernizmi igin
(bkz. OSKAY, 1982a: 78-79, 80-101; 1981b).
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(okur) kitleleri; ya da Cumhuriyetgiligiyle paralel olarak kendi milletvekilligini
de mimkin kilacak, oy vererck 6zgirlegecck kitleler olarak goriir. Bu tiriin
dorugunda ise, Eugene Sue'nun Kkitleleri estetize eden, sentimental eserleri
bulunur.33 Marx, “zamann estetik sosyalizminin yaranmaya cahgigi sckilsiz
kitleden demirden bir proleterya dovmeyi daha bagindan gorev” saymustir.
Marxin temalarirun baslangici, Engelsin genglik eseri Ingiltere’de Emekgi
Simiflanin Durumu'nda, Londra kitlesellesme, emekgi siruflar ve metropol yagsami
hakkindaki zengin ve elestirel gozlemlerinde bulunur.3¥ Benjamin, Londra ve
Paris'teki metropol yasamuinu ve kitlesellesme tarzini birbirinden ayirdeder.3®
Paris'in kentsel yasami Londra gibi endistrilegsmenin hiziyla tekdizelesmemis;
kent, toplumsal gozetim ve denetime heniiz ordaki yogunlukla maruz
kalmamustir. Paris, bir flandriin ylirime hizina uygun ve kitleleri digardan degil
de icerden gormesini mimkiin kilacak bir muglakiik dénemindedir.36
Baudelaire'de Paris hep kalabaliktir; kalabalik hep, biiyuk kentin “insan seli
icinde kaybolma arzusu veren” kalabaligidir: "Kitle hareket eden bir pegeydi,
Baudelaire Paris't 0 pegenin i¢inden g()rdij“.37 Sair yapitinda kalabaliklari hi¢ bir
yerde bir sozcik ya da deyimle betimlemez; icerden gorur. Yine de tim olay
kalabaliga baghdur; tipk: yelkenlinin seyrinin riizgara baglh olmasi gibi” (1993a:
128, 129).

"Flanor'in kisiliginde aydin, pazara qikmustir”. Niyet, kendisine alic
bulmaktir; imge toplamaktir. Aydin kisi esiktedir; heniiz koruyuculara sahiptir
ama pazarla da tamismaya baslamistir. "Bu gegis doneminde aydin, bohem
olarak belirginlesir”. Benjamin, "Baudelaire’'nin fizyonomisini somutlagtirmak
icin” (1992b: 95), Marx'in bohem ¢evresine dahil etmis oldugu 'komplucu’ tipiyle

33 19. yiizyihn ilk yansindaki yeni popiiler kiiltiir ortanu ve sentimental edebiyat igin (bkz.
OSKAY, 1982a: 70-77).

34 Benjamin, Engels'i alintilar: “Londra‘'da.. devasa merkezilegme, bu iig buguk milyon insa-
nin bir noktaya yigilmasi, <onlarin>... giictiing yiiz kat artirmistir.. Ama bunun bedeli
ancak sonradan anlagihir. Ana caddelerdeki kaldinmlarn bir kag¢ giin boyunca gignedikten
sonra... ancak o zaman, Londralilanin en iyi insani ézelliklerini §uhlrlcrmdu kaynayan tiim
o0 uygarhk mucizelerini yaratmak igin feda etmek zorunda kaldiklarimy, iglerinde uyukla-
yan yiizlerce yaratict glictiin harcketsiz  koldigimi ve  bastinidigim fark  ede-
riz...Caddelerdeki kosusturmalarda bile bir tiksindiricilik, insan dogasint ayaklandiran bir
seyler vardir... birbirilerinin yamindan gegip gidiyorlar... kimsenin aklina ébirtine bir kez
bile olsun bakmak gelmiyor... Bu tek tek kigilerden ne kadar qogu kiigik bir alana sikigtini-
hrsa, kendi ézel gikarlarina dalmug insanlanin vahsi kayitsizhigr ve kendini duygusuzca ya-
htmasi o kadar ok tiksindirici ve yaralayici olur” (16-127).

35 Bu konuda ayninti igin (bkz. BENJAMIN, 1992b: 18-129).

36 "1840'larda bir ara pasajlarda kaplumbagalan gezdirmek moda olmustu. Flandr, yiirdyus
temposunu cam gonilden onlara gére ayarhyordu. Ona kalsaydi ilerlemenin de bu agir
tempoyu Ggrenmesi gerckecekti. Ne varki son s6zi soyleyen o degil, "kahrolsun aylakhk”
siarint benimseyen Taylor oldu” (133, dipnot 9).

- 37 "Bekleyen kiginin iginde vakit gegirdigi fantazmagori, Imparatorlugun Paris'lilere bir riiya
olarak yutturdugu pasajlardan olugsmus bir Venedik, Baudelaire'nin mozaik kaysinda tek
bir kere kayar geqer. Baudelaire'nin yapitinda hi¢ pasaj olmamasiin nedeni budur”
(BENJAMIN, 1992b: 128, dipnot 5).
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arasindaki benzerligi ¢izer: "Ekonomik konumunun belirsizligine kosut olarak
politik islevi de belirsizdir. Bu durum, hepsi de bohem gevresinden gelen
meslekten komplocularda en garpici bigimde dile gelir. Mesleken komplocularin
ilk cabgma alanlan, ordudur; bu alan sonradan kiiciik burjuva kesimine, zaman
zaman da isci sinifina kayar."3 {1k barikatlar kuranlar ve yonetenler, aslinda bu
komploculardir. Ote yandan komplocular, kiiltiirlii is¢i siufi énderlerine karsi
<proleter degil> plep bir 6fke duyarlar. Blanqui'nin yeri ise bagkadir. "Komiinist
Manifesto, bunlarin <komplocularin> varligina son verir". Aynca III
Napolyon'un Cumhurbagkanligi déneminde kurdugu 10 Aralik Derncgi'nin,
bohem qevrenin yagant tarziyla Ortiisen bir yaru vardir. "Marxa gore bu
dernegin kadrolanm, Fransizlann la boheme diye adlandirdiklan, o tiimiyle
belirsiz ve daginik, oradan buraya siiritklencn kitle olugturmaktadir3® (1992b:
96-97). Benjamin, bohem kategorisi altinda flanorle komplocu arasinda bir
benzegme yaparak, sahneyi, bir yandan Baudelaire ile Blanqui‘deki, biri edebi
dilde Oteki siyasi cylemde olmak iizere ortak olan “darbeci” ozellige
hazirlamaktadir. Ote yandan Baudclaire'in Blanquici olmayan, 111, Napolyon'da
mevcut diizene geytanst bir alternatif gorebilen yanilsamali yarina da isarct
ctmektedir. Baudelaire'in politik gortsleri su ya da bu bigimde meslekten
komploculardan daha ileri degildir. "Kiskiricimin  metafizigi”  olarak
nitclenebilecek politik gorist, ayaklanma ve yikima dayarur; “siiri giicind, bu
kesimin bagkaldirisindaki coskuda bulur. Baudclaire, toplumdigilarin safina
katilir. Tek cinsel birlikteligini de bir fahiseyle kurar.”

Baudelaire'de kadin, 6lim ve Paris imgcleri birbiriyle kaynasir. Bu, onun
siirine "cgsiz bir nitelik” kazandinr. Kentin topografik yapist ve Seine nchinin
terk edilmig yatagi, Baudclaire'de iz birakmustir. Siiinde Paris, batik bir kenttir;
denizin altindadir. Ancak <simged yanilsamaya karst alegorik> "6li idil”
igersindeki kentin toplusal 6z, "modern bir 6zdur”. "Modern, Baudelaire'in
glirinin temel vurgularindan biridir". Baudelaire, bir yandan antikite ile modern
gindelik yagam arasinda sasirhicr baglantilar kurar (benzesmeler) yapar. Bu
benzegmeler, Gtopik ve "stla 6zlemi” tasiyan ideal gorintilerdir. Zaten, "En eski
tarihi hep alintilayan.. 6zellikle moderndir”. Ancak Baudelaire’de ayru modern,
"ig stkintis1” olarak, "ideali parqalar” da. Baudelaire’dcki modernlik ve gegmisi
alintilama hakkinda Benjamin'in  sOyledikleri, sanki  kendisi  igin  de
soylenmektedir: Baudelaire'de alintilama, “s6z konusu ddnemin toplumsal

38 Benjomin Marx1 alintilar: "Yagsamdaki konumu, <meslekten komplocu> bu simifin karakte-
rini daha bagan belirler... bu siniftan olanlarin hep sallantida, aslinda gahgmalardan ok
rastlantilara bagimh varlklan, tek durak yerlerini sarap satanlann, ickievlerinin- yani
komploculann randevi evleri sayilan igkievierinin- olusturdugu doludizgin yasamlan,
her tirden ne idigi belirsiz kisilerle kurduklart iligkiler, onlari Paris'te la boheme diye adl-
ndinlan gevreye sokar” (1992b: 95-96).

39 Benjamin'in Marx'tan yaptigi ‘bohem’ ahintist ve 10 Arahik Dernegi hakkinda (bkz. MARX,
1978b: 350, 319).
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kogullarina ve iiriinlerine uygun diigen bir cokanlamhlik aracihgiyla
gergeklegsmektedir. gok anlamhihik diyalektigin goriinti olarak ortaya gikigidir;
duragan konumdaki diyalektigin yasasidir. Bu duraganhk bir Gtopyadir ve
dolayistyla diyalektik goriint, digsel bir goriintiiden ibarettir. Mal, kesinlikle
boyle bir goriintilyi, bir fetig goriintiistini sergiler. Hem yuva, hem cadde olan
pasajlar da boyle bir goriintiyii sergilerler. Ay zamanda hem satici, hem de
mal olan fahise de bdyle bir goriintlyi sergiler.” Baudelaire, sadece modernin
cift-anlamlilifinu ortaya koymakla kalmaz; ayru zaman da yeni kentsel olgular
siirine konu yapar ve kalabaliklar iginde insan kargilagmalarinu "modern” kilanun
ne oldugunun izini siirer.40

Benjamin, flanériin son yolculugunu, Kotiiliik Ciceklerimin son iiri olan
“sen ey oliim, yagh kaptan, zamamdir artik, gel demir alahm® musralariyla
gosterir. Olim yolculugun hedefi, "Yeni“dir. "Yeni, toptumsal  bilingaltinin
yarattig1 goriintiilerin onsuz olamayacaklart dig gortinistin kaynagidir... Yeni,
yanlig bilincin; yorulmak bilmez acentahigimi modanin yaptigi yanhis bilincin
dziidiir”. Yeni'nin bu goriintiisi, "hep ayru kalam" yansitir. Burjuva sinifinin,
yiizyihn ortalarma geldiginde artik kendi yanhs bilincinin “tadimt Gikardig
kiltdr tarihinin fantazmagorisidir”.

Baudeclaire de, erken modernligin son doéneminde, dil darbeciligi ile
soklara kagi savunma yapan ve benzesmelerle soklar yaratan gorevi konusuda
kusku beslemeye baglar. “Yararli olmaktan aynlmaz® demig oldugu sanat
anlayis, "Yeni olani yiicelten” ‘sanat igin sanata’ kayar. "Yeniyi bulmak igin
bilinmeyenin derinliklerine” dalan Baudelaire, ic stkintisina saplanir; ig sikintisy,
Yeni olanin fantazmagorisidir. Burada Baudclaire, artik flandr degildir;
dandiligini onaylar. Ancak Baudclaire'de i¢ sikintisi, air bunu modernlik
tecriibesine taniklik eden bir diizeye gikarttigindan kahramanca bir yenilgiye
dénusmistir. Yiizyil sonunda ise i sikintisi clestirelliini kaybedecek, ‘sanat
sanat ig¢indir' mottosuyla birlikte burjuva Oznelliginin  yanlsamasina
hapsolacaktir.

Biyiik magazalar donemini, Haussmann acar. Flanor'n son yolculugu,
pasajlarin yerine gecen bilyiik magazalar déneminde biter: “flandrligd mal
cirosu igin yararli kilan bilyiik magaza olgusuy, bu ikisini de kendi yapist iginde
geligirir. Biylk magaza, flandriin son numarasidir™.17. ylzyihn "diyalektik
gorintilerinin boyun cgdigi yasa” ‘alegori'dir; 19. ylizyil'da bunun yerini 'yeni
buluslar' alir. "Gazeteler, yeni csyalar satan biylik magazalarin safini tutarlar.
Tinsel degerler piyasast basin eliyle Orgiitlenir”. Donem baginda sanatin
piyasaya teslim edilmesine kargl, komformist olmayanlar ‘sanat sanat igindir’
ilkesi alhinda toplanirlar. 19. yuzyil sonuna dogru sanati teknigin kargisinda

40 "Baudelaire: Sokaklarda Modernizm” baglhigt altinda, 6zellikle bu konuyu igleyen bir metin
i¢in (bkz. BERMAN, 1994: 163-216).
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korumak icin ‘biitiinsel sanat yapiti' parolasiru benimsenmesinin kaynaginda, bu
yatar. '‘Biitiinsel sanat yapitiun' kendini kutsanmasi ise, malin kutsanmasindan
farkli degildir. Baudelaire de kirginlik igindedir; "Wagner'in etkisiyle bir tir
korlesmeye kaymugtir."41

VI. Haussmann ya da Barikatlar:

Benjamin’in bir sonraki konu pargasi, Paris'in yikimi ve kapitalist kentsel
yeniden yapilanma siireci ile Paris proleteryasimin 1930larla baslayan
bagkaldinisinin simgesi olan barikatlardir. 1850-186(’larda, Baron Haussmann,
III. Napolyon'un yetkilendirmesiyle, kapitalist modernlesmenin gereklerine
uygun olarak Paris’i yikar ve yeniden yapar. Haussmann diinyanin gelmis
gegmig en hirsh kent plancisi adiyla tarihe geger. "Haussmann, kendisine... yikici
sanatq adim takmugtir”.  Gogle ve yeni ihtiyaglara kargihk gelecek yap! ve
dizenlemelerin yokluguyla icinden qikilmaz ve sikisik bir kent haline gelmis
Parisi, sermaye birikiminin ve devletin bekasiun gereklerine gore yeniden
planlar ve yapar. Endistriyel sermayenin gerektirdigi alyapiya, fabrikalara; ve
devlet'i ylcelten usluplanyla biirokrasinin yerlestigi kamu yapilarina yer agar.
Kamu kurumlarini, bulvarlar boyunca yerlestirir. Yikim ve yapim siireci, daha
once farkl sinif ve gruplaninin igige yasadigi eski kent dokusunu béler, pargalar;
eski mahalleler ve yasant tarzlarini yikar: “Parisliler, artik o kentin yerlisi
olduklant duygularini yitirirler. Blylik kentin insancail  olmakan uzak
karakterinin  bilincine varmaya baslarlar’. Yikim, kentsel topraklarin
kamulagtinlmasini 6ngériir; bu da spekiilasyonu, vurgunculugu arttrir; ve
kiralar yukselir. Kentin gevresinde kizil kusak denilecek olan varoslar olusur.
Paris'in dogusu igqiler, batisi ise daha liks, burjuva yasamu igin ayrilir. Zaten
Paris Komiin’iniin olusmasinda, Haussmann'in Paris'i yeniden dizenlemesi
sonucu ortaya gikan kentsel toplumsal problemlerin fitilleyici bir etkisi bulunur.
Bu yeniden yapilagma sirasinda, toprak spekilasyonu alip bagini gider; evler
yikilir; kiralar ve bitlin mallarin fiyatlari artar. Devletin karariyla yapilan biitiin
bu yeniden yapilanma ve ayni zamanda devletin vurgunculari korumasi,

41 19. yiizyihn bagindaki ‘esik” doneminde piyasaya ve mekaniklesen yagam ve sanata karsi
yagamdan yana tinsel de§erlerin yuceltilmesi, clegtirel bir 6nem tagir; ytizyihin ikinci yari-
sindan sonra ise, bu tutum kendi igine kapanan bir Gznellige donigir. “...bilisizlikle, sade-
ce, yeni Uretim teknolojisinin horlanmasi ve sanatin belli bir toplumsal formasyon iginde
iglevlendirilmis olusunun farkedilmemesi ytiziinden, teknolojinin tasallutlarindan yalnz-

ca sanat etkinliklerindeki modernizm ile kurtulmanin mimkiin olacaginin sanilmasi, bu
cabalarin eninde sonunda yenilgiye siriiklenmesine neden olur. Ve Benjamin'in dedigi
gibi bu cabalar, "metay1 yiicelten sagmahigin ve hafif mesgrepligin 2t yonde uzantisi ola-
rak” kendi yenilgilerini de kendileri getirmekteydi. Her ikisi de insanin toplumsal varolu-
gundan tam bir soyutlanma oldugu igin, énegin Baudclaire'de... Wagner'in gekiciligine ka-
piir”. "Wagner'in modernizmi... ‘estetize edilmis’ bir toplumsal yasama reaktif bir yanita
indirgenmig bir modernizmin baglangici olmugtur” (OSKAY, 1982a: 91-92 ve dipnot 60).
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topragin degerinin artmasinda 6nemli etkenlerdir. Siyasi bir devrim girigimi
olan Komiin, ayn:i zamanda, Paris'in sermaycnin gereklerine gore yeniden
yapilanmasina yani merkezi devlete kargi yapilmig -yerel bir harcket olarak-
kentsel bir devrimdir.42

Haussmann'in biiyiik devlet projesi gergevesinde kamulaghrma, yeni
fabrikalar yapmak, tiretim igin yeni altyapi hazirlamak, biytik yollar agmak gibi
bircok amaci vardir. Yeni yollann ulagabilecegi yerlerde aligverig merkezleri
yapilir; Benjamin’in  pasajlaniin parlak devri geride kalir. Bu yeniden
yapilanmada askeri amaglar da s6z konusudur: Trafik, ulagim ve yeni yapilara
eksen olusturma sorununu ¢ozen biyik bulvarlar, aym zamanda
ayaklananlarin, direnenlerin barikat kurmasimi engellemek, askeri birliklerin
olay yerinc rahatga ulagmalarim saglamak amaciyla tasarlamir: "Haussmann'in
calismalarinin asil amac, kentin igsavasa kargt giivence altina alinmastyd...
Paris'te barikatlarin kurulmasini artik biitiin bir gelecek igin olanaksiz kilmak
istiyordu. Engels barikat garpigmalarinin taktigini inceler. Haussmann isc, bu
savaslar1 iki yoldan oniemek niyetindedir. Caddelerin genigligi, barikatlarin
kurulmasim olanaksiz kilacaktir; 6te yandan yeni caddeler, kiglalarla iggi
mahalleleri arasindaki en kisa yollari olusturacaktir. Cagdaglan, bu girigimi...
stratejik giizellestirme” diye overler. Askeri, ekonomik, idari ve kilturel olarak,
yani kapitalizmin kendini yeniden dretmesi igin gerckli mekansal yapilanma
boylece gergeklesir. Barikatlar ve pasajlar donemi, ondokuzuncu ylizyihn ikinci
yarisinda biter. Yine de bu yeni bulvarlar, amacladiklarindan 6te islevler edinir.
Kentin isci sinuifi ve limpenleri yeni bulvarlar araciligiyla kent merkezine ulagir
ve farkl smiflarin karsilasmalarinin ve kesismelerinin ¢ogu dramatik de olan
hikayeleri, boylece baslar. Bulvarlar bu tirden "birincil karsilasmalar” yaratacak
modern kensel kamusal alanlarin olusumuna, istemeden de olsa yol verir.

Nasil  Louis-Phillippe’'nin Haussmanna benzer amaglarla  ahsap
kaldinmlar uygulamasi Subat devriminde barikatlanin  rol  oynamasini
engellemediyse, genis bulvarlar da, Paris Komunl'nde yeniden kurulan
barikatlar1 onleyemez. “"Komiinist  Manifestonun  meslekten  komplocular

42 Komiiniin (18 Mart-28 Mayis 1871) ardindan devlet yonctimi dizginleri sikilagtinr; Parisli-
ler tim politik 6zgiirliiklerini kaybederler; askeri mahkemeler, 1874°¢ kadar, birqok ¢lim
cezas) verir. Versay-Komiin Savagi ve 6lim cezalan sonucu 6l sayisy, 30 bini bulur. Mah-
kumlarin gogu siirtlir, bazilan kagar. 1875"lerde diizen yeniden yapilannugtir, Cumhuri-
yetci Anayasa ile birlikte emegin drglitlenme haklari (sendikalar ve partiler) yvasal olarak
kabul edilir. 1880°'de gikan genel af sonucu sag kalan son komunciiler Fransa'ya donerler.
Paris Kémiinii'yle ilgili olarak (bkz. “Paris Komiini” (1988) Sosyalizm ve Toplumsal Miicade-
leler Ansiklopedisi. Cilt 2, no. 12. Hetigim yayinlar;; TIOBSBAWM, Eric (1989,) "Devrimler”,
Devrim Cagi, Ank: Verso Y.: 199-239; MARKS, Karl 1976; CASTELLS , Manucl(1983), The
City and its Grassroots, London: ARNOLD, Edward: 15-26; "Komiin 120 Yasinda: Kiraz. za-
manlart Bitmeyecck” Dosyasi (1992) Demokrat!, 22, (Mart): 47-38; BOURGIN, G. (1987),
Paris Komiinii, Istanbul,Yalgin Y)).



Meral Ozbek o Walter Benjamin Okumak-Hi » 105

donemine son vermesi gibi, Komiin de is¢i simfinin erken dénemine egemen
olan fantazmagoriyi sona erdirir. Kominle birlikte, proleter devrimin gorevinin
burjuvaziyle elcle vererek 1789'da baslatlaru tamamlamak oldugu goriintiisii
yikilir. Bu yarulsama, 1831'den 1871'¢, yani Lyon ayaklanmasindan Komiin'e
kadar uzanan déneme egemen olmusgtu”43 Ancak tabii, burjuvazi proleteryanin
yarulsamasint  hi¢ bir zaman paylasmamg; igilerin toplumsal ve siyasal
haklarina kargt savagim, yiizyil basindan beri siirdirmiistiir. Burjuvazi, gerek
HI. Napolyon doéneminde doruk noktasina varan Filantropi Akimi'nin
insanseverlik perdesi altinda, gerek agik ve giplak savagimla olsun, sinuf
kavgasin siirdlirmugtiir. "Bir devrim kuraminin kilavuzlugundan yoksun olus,
eski siruf ayaklanmalarinin koti yazgisidir, ama 6te yandan da isci sinufinin yeni
bir toplumu kurma girisiminde sergiledigi giictin ve coskunun kosulunu da bu
eksiklik olusturur. Doruk noktasina komiinde varan bu cosku, zaman zaman
burjuva sinifinin en iyi clemanlaninin iggi sinifindan yana kazarlmasina yol
agar... Rimbaud ve Courbet, Komun'a benimserler...”

Benjamin, "dretici gliclerin gelismesi, bir 6nceki yiizyithn dislerinin
simgelerini, daha bunlari betimleyen anitlar ¢okip gitmeden yikivermisti”, der.
Burjuva hakimiyetinin olgunlastigl ¢ag olan 19. yiizyil baginda meta lireten
toplum ve onun driinleri heniiz "esiktedirler ve tereddit etmektedirler.” Clinkd,
kapitalist dretim ve miulkiyet iligkileri ve buna tckabiil eden ustyapilar,
Fransa'da yiizyil ortast gelene dek, heniiz tam anlamiyla oturmanuglardir.
Boylece de eski ve yeninin kargilasmasiyla agiga gikan Gtopik ogeler kapitalizm
tarafindan tamamiyle ele gegirilmemistir; taninmalart kolaydir. Uretici giiglerin
gelismesi Gtopyalar yaratirken, ayri zamanda yaratma bigimlerinin sanattan
bagimsizlasmasina yol agnmustir. Mimarlikta miihendisin  tasarimlarindan
fotografa, reklam grafiginden yazin alaninda gazetelere dek yeni Grinler, birer
mal <meta> niteligiyle artik pazara adim atmak uzeredirler. Ama heniiz
egiktedirler ve tereddit etmektedirler. Pasajlar, igmekanlar, sergi salonlar ve
panaromalar bu donemin iriinleridir. bunlar bir diis dinyasinin kalintilandir.
Uyarnus sirasinda diigsel 6gelerin degelendirilmesi, diyalektik disinmenin kiirsi
ornegidir. Bu nedenle diyalcktik distinme, tarihsel uyamsin organidir. Ciinkd
her gag, bir sonrakini dislemekle kalmaz, ama diig kurarak uyamsint da zorlar.

43 1815-1848 tarihleri arasi Fransa'da mutlak monarsi, kilise ve aristokrasiye karsi ortak bir
muhalif cephe olugmugtu. Bu muhalif cephe, farkh toplumsal kesimlerin savundugu g
farkh siyasal modele denk digtyordu: [hmh liberal model, Radikal demokratik model ve
Sosyalist Model. 1848'c gelindiginde, saflar belirginlesmis ve bu ortak cephe artik dagil-
migt. 1789'dan baslayarak Paris'te hig bir devrim burjuvalara proleter destegi olmadan ya
da proleter bir nitelige biiriinmeden gergeklesmemigti; ama 1830'1a birlikte emegin érgiit-
lenme haklarimi dile getiren proleter harcket bagimsizlagt ve 1848'de burjuvaziyle prole-
terya ilk kez agikea karg kargiya geldiler. Burjuva cumhuriyetgileri 1848'de proleterya des-
tegiyle iktidan ele gegirdikten sonra sézlerini tutmadilar, isileri ve sosyalist muhalefeti
siddet kullanarak ezdiler. Louis Phillippe'in kralhgi altinda da, pek ¢ok ayaklanma oldu.
Ancak, Paris proleteryasinin en biiytik barikatlar savag), Paris Komuniydii.




106 o Ankara Universitesi SBF Dergisi e 55-4

Sonunu kendi igersinde tasir ve.. bu sonu kurnazlikla hazirlar. Mal
ckonomisinin <her yeniden> sarsilmasiyla birlikte burjuva sinifiin arutlarira®,
"daha bunlar ayaktayken birer yikinti olarak gérmeye baglanz” (92).

VIl. Sonug

Benjamin, kendi kendini yikarak yeniden ureten kapitalizmin,
varkalmaya yonelik siirecinin mitik boyutu tekrar iirettigini digtinir. En eski ve
bilinmedik zamanlardan beri varolan eskime siirecinin hizinin atmasi,
kapitalizm altinda gérilmedik boyutlara erigir.# Uretici giiclerdeki tiim
gelismenin insan yasamin kolaylaghria yanlarina ragmen, ilerleme diye yanhs
anlagilan sey, kendini yeni olarak ortaya koyan stirekli eskimenin tekraridir.4
Bu anlamiyla moda, kapitalizmin gostergesidir. Ancak Benjamin’in clegtirisi,
sahici bir ilerleme icin korunmak iizere ilerleme denilen kaderin sanatsal
duyarliik aracihgiyla "durduruldugu” anlan aragtinir ve Utopik tecriibeyi
diyalektik bir imge olarak kodlar. Bunlar, yinelenen eski igindeki yeni'nin
anlandir. Baudelaire'i onemli kilan da, onun siirinin "yeni olandaki yinelenen
eskiyi” ve “yinelenen eskideki yeniyi” agiga cikarmasidir (HABERMAS, 1986:
39-40). Aynen Blanqui'nin en yeni fantazmagorisinin yaptig) gibi %6

sosyal iligkilerin timiinde durmadan devrim yapmazsa yasayamaz. Oysa, doha dnceki
biitiin sanayici simflar igin, eski tretim bigiminin degisiklige ugramadan korunmas: var-
hklannn ilk koguluydu. Uretimin bu siirekli altist olusu, sosyal yapimin kesintisiz olarak
sarsiligi, sonu gelmeyen bir hareketlilik ve giivensizlik, burjuva gagim daha énceki gaglar-
dan ayirdeder. Eski ve kiksiiz inang ve distincelerle birlikte, bitin sosyal iligkiler eriyip
gidiyorlar; bunlarin yerini alarlar, heniz iyice yerlesmeden eskiyorlar. saglamlig ve si-
rekliligi olan hergey duman olup gidiyor <kati olan hergey buharlagiyor>. Kutsal olan her
scy mudar edildi; ve insan, artik kendi yagamimin gergek kosullarini ve Steki insanlarla
olan iligkilerini tiim giplakhgiyla karsilamak zorundadr...” (MARX/ENGELS: 1976: 31-32).
Bu son ciimle, aslinda, Benjamin'in "uyanmak” motifiyle Srtismektedir: Yikilan mitoslan
yeniden tiretmek yerine, “qiplak gergekle yiizlesmek gerekir”; ama, kurtarici/kefretgi bir
anlayisla.

45 Benjamin‘in anlathgina gore: 1830'da tarihgi Raumer, "Din gece kente Notre Dame kule-
sinden kusbakisi baktim; acaba Paris'in zemini ne zaman Thebai ve Babil'in zemini gibi go-
riiniim alacak?” diye sorar. Bu zeminin nasil olacagini I lugo betimlemigir: “Ama hayir, her
ey Slmiis olacak. Ve 6lmiig halklara hala gebe bu diizlikte, yitip gitmig bir halkan bagka
bir sey kalmayacak”. Raumer'den yiz yil sonra Leon Daudet de ytiksekten Paris'e bakacak
ve s0yle diyecektir: “Insan yukardan bu saraylar, anitlar, evler ve barakalar yiimina bakh-
ginda, hepsinin bir ya da birden fazla yikim igin ongoriimis oldugu duygusuna kapih-
yor-metereolojik ya da toplumsal yikimlar..." (1992b: 156). Baudelaire'in benzer bakist
Paris igin "batik kent” imgesinde bulunur (bkz. 1992b: 154-155).

46 “"Baudeclaire, <Ill. Napolyon'un kisiligindcki Sezar's tamyamamigtir. Bu baglamda Blanqui,
Baudelaire'den daha tstiindiir. Ancak Baudelairce ile Blanqui'nin ortak yanlan, aralarinda-
ki farklardan cok daha koklidiir; direnigleri ve sabirsizhiklan, dfkelerinin ve nefretlerinin
siddeti, bunlann yansira da ikisinin de kisiliklerinin birer parcasint olugturan gligstizlik-
leri bu ortak yanlar arasindadir. Baudclaire, kaleme aldig: tinlii bir satirla, ‘cylemin diigle-

rinin kardesi olmadigy’ bu diinyaya gézleri arkada kalmadan veda eder. Ama diisleri,

44 krs. Marx/Engels: "Burjuvazi, Gretim aletlerinde ve dolaysiyla Gretim iligkilerinde, yani
|
1
|
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Benjamin, 19. yiizyihn ‘digler diinyasi'un kalinhlani olan goriingii
kimelerini kurtarmak ic¢in bunlan ift-anlamh nitelikleriyle gozler &niine
sererken, ayni zamanda “kapitalizmin kendi kendini yikarak ilerlemesini’,
kapitalizmin kendi kuyusunu kazan giigleri gelistirmesinin metonimisi olarak
ele almaktadir: Kentlerin gelismesiyle, onlan yikacak araglarin gelismesi aym
anda olur.47 Dénemin biiyiik "Paris yangini Haussmann'in yikim alismalarina
yakigan bir sondur"”; Paris Kémiin'i yenilmigtir. Blanqui "devrimci coskusuna
akla gelebilecek en korkung yadsimayr” yapan kozmik fantazmagorisini
yazmistir. Bu yikimlar ve yenilgi goringiileri siirekli yeniden doénis
fantazmogorisi olarak degil de, ancak, aa bir elestiri olarak ve ayni zamanda
Marx'la birlikte kapitalizmin kendi sonunu da kendi iginde tasidigi yontindeki
kurami iginden yorumlaninca, ilerleme mitosu yikilabilir. Ama ilerleme
mitosunun ister yiceltilmesi ister elestirel inkar aracihglyla olmus olsun
tarihsel olarak onu duyumsayanlarin tagidigr kolektif cosku, direnis, ofke ve
digleri yoketmeden; bunlan tagtmis olan gegmis kusaklarin yenik hatirasiyla
simdiyi uyandirarak; 19. yiizyiin ilk yansinda sanat ve politika alanindaki
“egemen guglere araar olmayan” gelenckleri konformizme heba etmeden; onlan
bugiine ve gelecege kazanarak, aydinlanmalidir. Tarihte olup bitenlere iligkin
bilgi, yenilginin siirgitini goren, ama bu kotimserligin 6rgltlenmesiyle devrimci
umut kivilamini ve cogkuyu miimkiin kilacak sckilde hep yeniden yazilmalidir.
Benjamin'e gore, gelecegi simdiki zamanda kurtarmak igin gegmisin pozitif
Utopik kiymiklarini simdiki zamana getirmeyi amaglayan diyalektik materyalist
yontem, "biitin nesneler bakimindan en  yice noktasindaki yasamin
ytkilmazhginm sergilemekle” ylkimlidir.

Eger bog ve homojen bir zaman iginde yeninin bos yere yiiceltiimesinin
yarattigy yikim ilerlemenin  driindyse ve Benjamin'in Tarih  Melek'inin
suriiklenirken gordigu cnkaz ilerleme denen firinanin kahntilariysa, bu
kalintilar i¢inde 19. ylizyilin diigsel kalintilan da bulunur. 19. yiizyilin ilk yarist
kapitalizmin yiikselis ¢agidir; modernlik tecribesinin ortaya qiktigr ¢ocukluk
donemidir.  Simdinin  (1930Mar  Almanya'siun)  felaket  ve  anlamsizhik
konjonktirinde, gegmisteki bu benzer tehlike ve act anini ve buna kars: verilen
miicadeleleri hatirlamak, bugiinii ve buglinkii techlikenin anlasilmas: igin
kaynak niteligi tagimakla kalmaz; bu ani, "bir kaplann yildinim hiziyla gegmige
sicramasi gibi" hatirlayip yeniden kurmak, gegmisin yikintilar iginde dibe

onun sandig) kadar terk edilmig degildir. Blanqui'nin eylemi, Baudelaire'nin dislerine kar-
deglik ctmigtir. Bu ikisi, birbirine sarlmis konumdadir. Birbirine sarilnug iki el, {tl. Napol-
yon'un Haziran savasgilanmin umutlarini gémdiga bir mezann tagina resmedilmigtir”
(BENJAMIN, 1992b: 170).

47 "Haussmann, kentin gériinimiindeki kokla degigiklikleri digtinidlebilecek en basit aletler-
le, kazma kiirek, kaldirag ve benzerleri araaihigiyla gerqeklegtirmistir. Zaten bu simirh alet-
ler, en biiyiik yikimlara yol agmamig midir? Ve o zamandan beri kentlerle birlikte onlan
yerle bir edecek araglar da gelistirilmemis midir?” (BENJAMIN: 1992b: 357).
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¢okmiis iitopik boyutunu kurtarmak ve gelecege yoneltmek anlamiru tagir. Bu
Benjamin'in Mesihgi devrim anlayigidir.

11

Sonug yerine, soyle bir soru sorabiliriz: Bugtin Tirkiye'de, diyelim ki
1990'larin kaltiirel diinyasini (ya da 1980’ler sonrasini) anlamak ve incelemek;
yani Benjaminci bir kiiltiirel “"almanak” olugturmak istersek, hangi temel
gortingiileri segmeliyiz?*® Hangi temel fikirlerin toparlayiahg altinda, hangi
goriingiileri nasil kiimelestiririz? Bunlar hangi ulusistd, ulusal ve ulusalti yapi,
siire¢, 6zne ve bigimlerin "anlabmmna” dayanur? Bu incelemede, yasadigimiz
topraklarin tirtini hangi mevcut yazili, sozli ve gorsel kaynaklan kullaniriz?
Eger "gegmisteki umut”, "Onceki kugaklarin simdiki zaman i¢in besledikleri
umutlann kurtarilmasi” yoluyla bugiin igin "umut kivilaminin koriiklenmesi”
arzusuna  dayaniyorsa, temel goringiilerin  seqimi, islenmesi  ve
kurgulanmasinda Tiirkiye'nin hangi ge¢mis donemini eszamanl bir okumayla
ele alinz? Hangi kabuslardan uyanmal; hangi gelenckleri  gelecege
kazandirmaly1z?
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