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-Soylesi.Interwiev-

Kurtulus Kayali ile Soylesi
Serdar Oztiirk

Serdar Oztiirk: Degerli konuklar, 6ncelikle sunu belirtmem gerekiyor: 2000-2005 yillari
arasinda, Ankara Universitesi Iletisim Fakiiltesi'ndeki doktora 6grenimim sirasinda Kurtulus
Hoca ile tamistim. Kurtulus Hoca o zaman dersler vermeye gelmekteydi. Edward Said'in bir
entelekttiiel kitab1 vardir. Orada amator ruh ve profesyonel ruh arasindaki bir ayrimdan s6z
eder. Amator coskuyu kaybettiginizde entelektiielligi kaybedersiniz. Kurtulus Hocada ilk
gordiigiim seylerden birisi amatér bir cosku, bir heyecandu. Iste dedim, gercek anlamda bir
usta. O donem Kurtulus Hoca Ankara Dil Tarih ve Cografya Fakiiltesi'nde yiiksek lisans
dersleri vermekteydi. Ben ise doktora ogrencisi olmama ragmen fahri olarak derslerine
katilirdim. Kurtulus Hoca'dan oncelikle nasil bir hoca olunur? sorusu hakkinda fikir sahibi
oldum. Hocalik tecriibemde Kurtulus Hoca'min boyle bir yeri var. Daha sonra Kurtulus
Hoca'nin tiim eserlerini okudum. Kurtulus Hoca ile ilgili pek cok sey sdylenebilir ama ben iki
kelime soyliiyorum: Kurtulus Hoca bir kiiltiir sosyologudur. Yani kiiltiir sosyolojisiyle
ugrasan bir insandir. Tabii burada 6nemli bir soru ortaya ¢ikiyor: Kiiltiir sosyolojisiyle ugrasan
bir insan, kiltiirtin pek cok sahas1 varken, mesela tiyatro, ni¢in sinema tizerine daha fazla
yaziyor? Yani baktiginiz zaman, Kurtulus Hoca'nin Tiirk diistince diinyas: tizerine kitaplari
da var ama sinema {izerine daha belirgin yapitlar1 var. Ozellikle gegen yil da zaten yeni bir
kitap ikt Iliklerimize Kadar Islemis Tiirk Sinema Pratigi diye kitap ismi koydu. Zaten amator
coskunun en gtizel 6rneklerinden birisi de budur.

Kurtulus Hocam gtintimiiz Tiirk sinemasmi muhtemelen takip ediyorsunuzdur, ¢linki siz
sinemadan uzak kalamazsmiz. 1950'den sonra Tiirk sinemasinin gelisimini de takip
etmektesiniz. Aslinda yazilarmiza baktigimiz zaman 1950'den sonra Tiirk sinemasinda
ozellikle belli yonetmenler ekseninde analitik bir cerceve gelistirdiniz ve bu gerceve dahilinde
bazi yonetmenler tizerinden Tiirk sinemasindaki diistinceyi de incelemeye ¢alisttniz. Ama su
anda 2000'1er Tirkiye'sindeyiz. Kendi deyiminizle eski sinema, bazen geleneksel sinema
diyorsunuz. Buna karsin farkli kavramlarla da kars1 karsiyayiz. Modern sinema kavrami var,
sanat sinemasi kavrami var. Tiirk sinemasindaki temel problemlerden birisi festival sinemas,
sanat sinemasi, modern sinema ne dersek diyelim bir tarafta o var, diger tarafta ise kitle
filmlerinin ticari sinemanin oldugu bir firtina var. Repliklerin birbirini takip ettigi bir firtina,
aradaki yapimlar sanki kaybolmus gibi yani Atif Yilmaz'in filmlerini 6zltiyoruz, Ertem
Egilmez'in Hababam Sinifi serilerini sanki 6zltiyoruz. Hocam, ne dersiniz bu konuda? son
zamanlardaki goriiniim cercevesinde nasil bir degerlendirme yaparsiniz?

Kurtulus Kayali: Yani benim en illet oldugum sey insanin kendinden bahsetmesidir. Ama
simdi sorunuzu cevaplarken ister istemez kendimden bahsedecegim. Benim birisi ¢ikmak
tizere olan iki sinema kitabim var. Ilk kitabin bashig Iliklerimize Islemis, Ruhumuza Sinmis Bir
Sanat Pratigi: Tiirk Sinemasi, ikinci kitabin ismi, Tiirk Sinemas: Ruhunu Kaybederken. [k metin
eski doneme dairken ikinci metin yeni donemi izah etmeye calisan bir metin. Turkiye'de
sinemanin gelisim trendinin yeni sinema yepyeni sinema, ¢ok yeni sinema, en yeni sinema,
sahane sinema diye boyle yiikseldigini sanis1 yanhs bir saru Tiirkiye'de yazilip cizile gelen
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metinlerde genellikle bu sorun var. Bu nedenle de yeni donem sinemasina simirli sayida insan
baktigi zaman bile birtakim problemler giindeme geliyor. Problemler kendini bariz bir
bicimde gosteriyor. Bu iki metnin ana ekseninde benim eski donem sinemaya yonelik olumlu
bakis tarzimi ve yeni donem sinemasina yonelik elestirel tutumu aciklayan bir tutum
bulunmaktadir. Bu nedenle benim igin asil énemli olan sey Tiirkiye’de sinemanin o donemde
nasil sekillendigidir. Bu olay1 bir de sosyolojik boyut cercevesinde incelediginizde, toplumun
sinemay1 sekillendirdigini ve sinemanmn da toplumu sekillendirdigini gorurstintz. Turk
sinemasina baktiginizda, bu zaten sinemaya sosyolojik bir bakis acisiyla yaklasmak anlamina
gelir. Tiyatroya baktiginizda ise tiyatro ¢ok daha elit bir seydir ve Turkiye'de ¢ok daha
modernist bir yapiya sahiptir. Hakeza edebiyat agisindan baktigimiz zaman da durum ok
fazla fark etmiyor. Sanat sinemas: ve ticari sinema ayrimina baktiginiz zaman o anlamda
ayristirmanin ¢ok da fazla anlami yok. S6z konusu eski donem sinemasinda hakikaten
toplumun biitiinltigtine yonelik toplumu anlamaya calisan bu kiiltiirti desmeye yonelen bir
egilim var. Yeni donem sinemasinda boyle bir sey ¢ok smirli alanlarda kendini hissettiriyor.
Yani eski donem sinema cok daha toplumla ilgili. Bu bana gore suradan kaynaklaniyor.
1980’lere kadar sinemaya olaganiistii 6nemli islevler ithaf edildi, seksenden sonra da
biittintiyle is iyi bir film olsun, sinemaya diistinsel boyut girmesin bakis acisiyla gelisti. Bir
bigimde solcu sinemacilar1 da Islamci sinemacilar1 da etkileyen bir egilim giindeme geldi. Yani
soyle bir baktigmiz zaman Yilmaz Giiney sinemasinin devamcist olarak telakki edilen
sinemacilar, Yilmaz Giiney'in yaptiginin onda birini yapabilen insanlar degil. Ha keza ayni
sey milli sinema agisindan da s6z konusu. Ornegin Yiicel Cakmakli gibi milli sinema yapan
insanlar da belli bir siire sonra biz bir film yapalim, her bir seyden 6nce film olsun. Diistince
bundan bir bigcimde bir sekilde siyrilsin diye baktilar. Sanat sinemasi mantigini seksenli
yillarin baslarinda bu sekilde anlamaya calistilar ve biuittin hikdye de batidan etkilenmek
seklinde kendini gosterdi. Ve mesela soyle bir baktiginiz zaman batida sinema egitimi gérmiis
olmak, Tiirkiye’de yollar1 agan bir seydi. Atilla Tokatl1 altmish yillarin baslarinda film cekti ve
bu filmler tutmadi. Tiirk sinemasindaki en kritik degisim bana gore o dénemde kendini
gosteriyor. 1980'li yillara dogru Omer Kavur "un yapageldigi degisiklik en kritik degisiklik
olarak beliriyor. Omer Kavur da Atilla Tokatli, Alp Zeki Heper gibi batida sinema ve sosyoloji
egitimi gérmiis bir adam. Ama o zaman bile hikaye bu noktaya gelmemisti. Omer Kavur, Kirik
Bir Ask Hikayesi filmi icin soyle bir agiklama yapts; "Yesilcam sinemastyla flort etmek zorunda
kaldim." Ama simdi boyle bir hikaye Tiirkiye'de her yolu acan bir hikdye. Dénem bir bicimde
farklilasiyor. Seksenden sonra her sey degisti ve soyle bir baktiginiz zaman, herkesin temel
etki alan1 Akad sinemasina ve Metin Erksan sinemasina yoneldi. O donemde Akad sinemas,
Metin Erksan sinemast hicbir bicimde énemsenen sinemalar degildi, insanlar Yilanlarin Ocii'ne
tesne oluyorlardi, Susuz Yaz'a tesne oluyorlardi. Ama Sevmek Zamani bir bicimde giindemde
degildi. Tiirkiye'de mesela iletisim 6grencilerine o déonemde sorsaniz -o donemde iletisim
fakiilteleri var miydi1? Bugitinkii kadar salkim sagak her yere dagilmis miydi, onu bilemem
ama- Akat'm en onemli filmi ne deseniz, iste "Gelin, Diigiin, Diyet" derlerdi. Bu donemde
sadece iletisim fakiiltesinde degil, hemen hemen her yerde en 6nemli filmi nedir desek Vesikali
Yarim filminden s6z edilir. Yani Ttirkiye'de bu insanlar1 da biraz sag kulaga sol elle gosterir
tarzda anlama egilimleri belirmeye basladi. Simdi biitiin hikdye yani sosyolojik temeli,
kiltiirel muhassalas eski donemde ¢ok genis, yeni doneme baktiginiz zaman insanlar, sanat
sinemas1 hikayesini ¢ne c¢ikariyorlar ve ben bu filmi festivallerde nasil one c¢ikaririm
noktasinda duruyorlar. Hatta son donemin en 6nemli, en olumlu yonetmenlerinden biri olan
Kivang Sezer bile ne diyor? Bir sinemanin olumlu sinema olmasimnin yolu festivalden geger
diyor. Filmi uluslararas: festivalde kabul edildigi zaman amaca ulasiyor. Dolayisiyla yeni
dénem sinemas1 toplumdan kopuk bir sinema. Sosyolojik kiiltiirel dayanag: problemli bir
sinema, eski donem sinemasi toplumla bir sekilde hemhal olmus, toplumu sarip sarmalamis
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bir sinema. Metin Erksan sinemasina baktiginiz zaman, Akad sinemasina baktigimniz zaman bu
sosyolojik boyutu géormemeniz miimkiin degil.

Bir de soyle baska bir hikdye daha var, o da kiiltiir sorununu. Toplumun temel problemlerini
eski donem sinemacilarinin bir kisminda goérdiigiiniizde, o donemde sosyal bilimlerde
oncelikli olmayan bir konu olan tarih cok net bir tarzda giindeme, geliyor. Yani sdyle bir
degerlendirme yaptiginizda, Akad ve Erksan agisindan meselelerin tarihsel ve sosyolojik bir
tahlili gtindemdeydi. Akad'da bu daha ileri bir seydi. O donemde boyle bir hikdye sosyal bilim
alaninda yoktu. Hic kimse, mesela o0 1958 yapimi Metin Erksan filmiyle baglantili degildi. Hig
kimse Akad'in Osmanli'ya doniik, hatta Osmanli'ya doniik olmanin 6tesinde 1973'teki Orta
Asya esintilerini getiren filmiyle de baglantili degildi. Hakikaten baktiginiz zaman, bir 20-30
sene sonra bizim sosyologlar, tarihgiler, sunlar, bunlar tarihsel sosyoloji gibi laflar etmeye
basliyorlar. Yani isin sosyolojik, kiilttirel boyutu bu tarihsel sosyolojik tahliller ok daha net
bir bicimde ortada. Ve o zaman ne diyorsunuz, bu iki yénetmen ve muhtemelen sinirli olarak
bazilar1 Ttirkiye'de o dénemin en 6nemli entelektiielleri olarak nitelendirilebilir. Bunu ¢ok
daha fazla somutlastirmak miimkiin.

Bir kitap actim okuyorum. Once sasirdim, aptallastim, 2010'larda yazilan bu kitap, Godard,
bir filozof diyor. Yani simdi 60'l1y, 70'li yillarin, 80'i yillarin basinda sinemaya sinema olarak
bakanlar bunu duysalar, bu deli sagmasi bir sey diye diistintirler. Sinemada distince hikayesi
bakiyorsun yeni yeni bir 10 yildir falan bir bigcimde giindeme gelmeye baslamis. Cok saglhkl
bir bigimde mi giindeme gelmeye baslamis. Ben onu bilemem ama, baktigim zaman bunu
hakikaten fark ettim. Bir adamin 2000'li yillarin ortalarinda yazdig: bir metinde bu var ama
ben mesela actim yeni sinema kitaplarina baktim. O dénemde bizim sinemacilar, bizim sinema
yazarlarinin hicbiri bdyle bir sey yazmuyor. Zaten bir kere sinema tizerinde durdugunuz
zaman sinema yazarlarindan biraz uzak duracaksimiz. Akademisyenlere biraz uzak
duracaksiniz, yazdiklari seyleri tersinden anlamaya calisacaksiniz. Hikaye orada. O dénemde
hic kimse boyle bir sey yazmiyor. O donemlerde de boyle hakikaten ciddiye alinacak yazi yok
ve yazilar1 da ¢ok net terciime kokuyor. Ama italyan Yeni Gergekgiligi iizerine yazilar bayag
tinlenmis yazilar gibi geliyor ve o donemin yazarlar1 ¢cok net bir bicimde bu konuyla daha
ilgili. Ama bu doneme gelince ben, yazilanlara bakiyorum, bizim entelekttiel hayatimiza,
tarihimize Brecht ve Lukacs altmish yillarda giriyor. Sanat alanini, sinema alanin1 da belli
ol¢tide altmisli yillarin sonlarinda iste Lukacs 'm "Cagdas Gercekgiligin Anlami" kitab: gtindeme
getiriliyor. Brecht ¢ok net bir bicimde anlasilmiyor. Bu dénemde Godard dediginiz zaman
Godard'la Brecht diisiiniiliiyor. O yabancilasma 6gesi, o klasik anlatidan vazgecme hikayesi,
anlatabiliyor muyum? O birbirinin icerigine girmis seyler ¢ok fazla desilerek anlatilmiyor.
Yani hakikaten bu hikdye problemli. Bugiin entelektiiellerin sdyledikleri bazi bilgilerin
aktarilmasi tarzinda oluyor, tahlili mahiyette degil. Metin Erksan'in sdyledigi ¢ok ilging bir laf
vardir. Bizim bu elestirmenlerin soyledigi laflara baktigimiz zaman diyor. Bizim bu
elestirmenlerin bat1 sinemasi {izerine yabanci sinema {izerine yazdig1 seyler olumlu seyler
nitelikli seylerdir. Tiirk sinemas: {izerine yazdiklar1 seyler ipe sapa gelmez, pek bir seye
benzemez diyor. Mesela bunu iste bugiine getirdiginiz zaman son donem sinemasini
biittintiyle yargilamak da yanhs bir sey. Son donem sinemasinda da eski donem sinemasindan
kismen beslenen, eski donem sinemasindan beslenmenin 6tesinde toplumdan beslenen ¢ok
net bir damar var. Yani Yiiksel Aksu, Onur Unlii var 6rnegin. [tirazim Var hakikaten bu
toplumla i¢ ice ge¢mis bir film. Bu sorun Zeki Demirkubuz'la Nuri Bilge Ceylan
karsilastirmasimndan kaynaklaniyor. Nuri Bilge Ceylan'in metinleri olaganiistii kitabi metinler.
Zeki Demirkubuz'un metinleri hayatin icinden beslenen metinler, yani hayatta hemhal olan
metinler. Yani bunun en giizel gostergeleri Nuri Bilge Ceylan'in “insan” demesi. insan her
yerde insan diyor yani Rusya'da da insan diyor, Japonya'da da insan, surada da insan, burada
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da insan diyor. Zeki Demirkubuz'un metnine baktiginiz zaman, Zeki Demirkubuz'un metnine
Turkiye'ye teget gecmedigi, Tiirkiye ile baglantisinin ilgisinin cok yogun oldugu hayatin bariz
bir bicimde icinde mi geldigi iginden beslendigi bir sekilde goriiliiyor. Ana hatlar1 cercevesine
baktigimiz zaman neyi goriiyoruz? Sunu ¢ok net bir bicimde goriiyoruz: Olay baska tarafa
dogru akiyor ve hakikaten mesela iste Asli Daldal’in son kitab1 o kadar gtizel anlatiyor ki, yani
Ttirk sinemasinin son dénemi festivalizm diyor.

Ahmet Hamdi Tanpinar'in edebiyat tizerindeki etkisi, 6zellikle Bati'daki 6nemli yaymevleri
tarafindan eserlerinin yayimlanmasiyla daha da artmistir. Bu durum, Tanpinar'in eserlerinin
Turkiye'de edebiyatin yeni donemine sekil veren yazarlar ve elestirmenler tarafindan
incelenmesine yol acmistir. Bu yazarlar ve elestirmenler, Tanpinar'in metinlerini, o donemin
revacta olan yaklasim tarzlariyla analiz ederek ele almislardir. Dolayisiyla, Tanpinar {izerine
yazilan son donem metinler, bu yeni bakis acilarryla olusturulmus ve Tanpinar'in edebiyattaki
onemi ve etkisi bu sekilde daha da belirginlesmistir. Bana gore Tanpinar tizerine yazilan daha
ciddi metinler, daha 6nceki donemde yazilmis metinler olarak tezahiir ediyor. Kusura bakma
biraz uzattim ama ana fikir su; toplumun tarihiyle bu toplumun kiiltiirtiyle bu toplumun
giindelik derdiyle bu halkin gayesiyle bir ilgili olmak gerek. Edebiyat biraz daha farkls, tiyatro
cok daha aristokratik bir hikdye olarak giindeme geliyor. Sinema ozellikle ellilerden
altmislardan itibaren ¢ok daha net bir bicimde kitlesel bir gercevesi olan kitleyi etkileyen ve
kitle tarafindan etkilenen bir sey oluyor. Son donemde insanlar filmi tek basina seyrettikleri
gibi son donem Tiirk sinemasi1 da dahil sinema seyircisi de farkli bir halde kendini gosteriyor
ve eski sinemanin bu toplumu sardigmin en giizel gostergelerinden biri de televizyonda
gosterilen filmlerdir. Mesela daha yani son donemi bir kenara birakin boyle eski dénemin
problemli olarak telaki edilen filmleri, TRT'de gosterilmeye imtina edilen filmleri bir donem
geldi Kanal 7'de ¢ok fazla gosterilmeye baglandi. Eski donem sinemasina muhabbetimiz daha
genis bir cercevede acilmaya basladi.

Diigiin filmi, olagantistt ilging bir film yani yetmislerde herkesin kafasi siyasetteydi ve
iktisattaydi1. Herkes dyle goriiyordu. Akademi de 6yle gortiyordu. Akademik insanlar, Diigrin
filmini seyrettigi zaman igindeki kiiltiirel derinligi hemen fark ediyor. Ctinkii klasik sematik
bir bakis acisinin 6tesinde bir gelisim trendi var. Bu suradan kaynaklaniyor. Yeni donemde bu
yeni yonelimler dolayisiyla insanlar Akad’1 ekrani ve baska baska kisileri zaman gectikce yeni
farkli degisik bir tarzda anliyorlar. Ornegin bir 20 sene 6nce olsaydi Akad iizerine metinler
glindeme gelmezdi. Anlatabiliyor muyum? $Simdi herkes bakiyor. Mesela bugiinden bakinca
Sevmek Zamanima ne miithis film diyor. Nijat Oz6én vaktiyle de bu film mi diyor? Bu
psikiyatrik bir vaka diyor. Son dénemde sadece sinema dokiilmiiyor sosyal bilim de
dokuluyor.

S.0.: Gordiigiiniiz gibi arkadaglar Kurtulus Hoca'ya bir soru soruldugunda yanit akar gider
sonra distindtigiintiz diistincenin igerisinde siz de akarsimiz. Kurtulus Hocay1 bolmek de
miimkiin degildir. Simdi Kurtulus Hocam, burada nemli seylere degindiniz. Aslinda benim
sormak istedigim bazi hususlara da degindiniz. Bir ornek verelim: Tasra, tasradaki
problemler, giiniimiiz sinemasinda da tasrada islenmekte. Ozellikle festival filmlerinde, ama
1950'lerde, 60'larda hatta 70'lerin ortalarinda bile tasradaki problemlere dair degisik filmler
gormekteyiz. Siz 6rnek verdiginiz icin ve ayni zamanda 6zel 6nem verdiginiz icin, Metin
Erksan'in 6rnegin Yilanlarin Oc' veya 'Susuz Yaz' filmine baktigimizda, Susuz Yaz'da suyun
miilkiyet meselesini gormekteyiz. Digerinde ise yine tasranin igerisinde bir miilkiyet ama bu
sefer toprak tizerinde miilkiyet ve onun {izerinden baslayan tartismalar bu sorunlari
gosteriyor. Metin Erksan, kendi kamerasiyla etkili bir tarzda vermekle kalmiyor, ayni
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zamanda batili gozlere hitap edecek bir tarzda degil, gercekten yerel sinemanimn biitiin
unsurlarin kullanarak bu sorunlar isliyor.

Glinimuzde tasra meselesine baktiginizda, ©rnegin Nuri Bilge Ceylan'a, Semih
Kaplanoglu'na, zaman zaman Reha Erdem'e bakiyorsunuz. Onlarin ele aldig1 tasra, acaba
bizim bildigimiz bir tasra m1? Yoksa Batil1 gozlerin gormeyi arzu ettigi bir tasra mi? Bu filmler
niye yapiliyor? Yiritiilen destekler ya da baska dinamikler nedeniyle mi bu tiir filmler
yapiliyor diye insan kendi kendine merak ediyor. Sizin mesela bu problem dahilinde bir
gozleminiz var mi1? Tiirkiye'de son yillarda kent filmleri de ¢ok fazla goziikmiiyor. Bir tek siz
ornek verdiniz, olumlu baglamda sdylediniz. Kivang Sezer dediniz, 6rnegin. Ben de size Seren
Yiice'yi soyleyebilirim. Cogunluk, Riizgdrda Sallanan Niliifer son derece iyi filmler. Yine Cigdem
Vitrinel gen¢ yoOnetmenler bu meseleye girmis durumdalar. Siz bu konuda neler
soyleyebilirsiniz diye merak ettim Hocam.

K.K.: Tasra konusu, ¢zellikle eskiden beri, ilging bir hikaye olarak karsimiza ¢ikiyor. Eskiden
koy ve kasabalar, yani tasra, imrenilen yerlerdi ve insanlar tasray1 diizenliyordu. Elli ve
altmigl yillarin edebiyatimizda, Fakir Baykurt ve Yasar Kemal gibi yazarlar bu konuyu
islemisler. Tiirkiye'de kentlesme ve kent sorunlarina yaklasim tarzi, yetmisli yillardan sonra,
ozellikle seksenli yillardan itibaren farklilasmaya bashyor. 1950'lerde, insanlara, aydinlara,
entelektiiellere 'Tiirkiye'deki sehirler hakkinda ne diistintiyorsunuz?' diye soruldugunda,
mesela Tanpmnar, 'Tiirkiye'de 300-400 bin niifuslu sehirler var,' diyordu. Tanpinar, 'Sehre
sadece niifus sayilarina bakarak degil, insan iligkileri ve kilttirel o6zelliklerine gore
bakmalisiniz,’ diyor. Mesela, o donemde Tiirkiye'de 100 bin niifuslu sehirlerden
bahsediliyordu. $imdi ise, [stanbul disinda hemen hemen her yer tasra olarak
nitelendirilebilir. Hatta Istanbul’'un da énemli bir kismu tasra. Metin Erksan, 'Kent filmi, koy
filmi olmaz. Film, insan1 anlatir, Ttirk insanin1 anlatir,’ diyor. Akad’da soyle 6nemli bir sey
soyliyor “Biitiin diyaloglar1 kessen de filmin Tirk filmi oldugu anlasimali”. O dénemde
sanat filmi ile ticari film arasinda biiytik bir mesafe yoktu. Mesela, Osman Seden ile Halit Refig
arasinda biiyiik bir fark yoktu. 1970'lerden sonra, hemen hemen her sey daha elestirel bir
bakis acisiyla degerlendirilmeye baslandi. Koy konusu da bu elestirel yaklasimla incelendi ve
1960'larda kdy edebiyatindan esinlenen filmler, cok 6nemli olarak goriildii. Metin Erksan'in o
donemdeki tasra odakli filmleri, farkli bir yaklasimla ele alintyor. Bu donemdeki hikayeler,
baska bir noktadan giindeme geliyor. Yeni donemde de bu boyle. Edebiyat eserlerinden
uyarlanan filmler, genellikle iyi film olarak kabul ediliyor. Omer Kavur'un bol miktarda
edebiyat uyarlamalar1 buna ornektir. Edebiyat uyarlamalari, Tiirk sinemasimin gelisimine
biiytik katki sagliyor ve diizey atlatiyor. Ancak, edebiyatin devreye girmesi, Ttirk sinemasini
bazen tikanma noktasina da getiriyor.

Fikret Kizilok'un bir konusmasinda, 'Filmi yonetmen yapar,' diyor. Eger yonetmen filozof
veya sosyologsa, filmi kendisinin yapmas1 gerektigini vurguluyor. Filmin her bir unsuru
tizerinde yonetmenin etkili olmasi, kendisinin miuidahil olmasinin gerektigini belirtiyor.
1990'larin ortalarinda yazdigr bir yazida, sinema konusunda da bu yaklasimi benimsiyor.
'‘Bagkasmin ask mektubunu yazabilir misin?' sorusuyla baglayan yazinin en temel hedefi, bir
miizisyenin baskasinin hikayelerinden miizik yapamayacagini, kendi tarzini yaratmasi
gerektiginin altin1 ¢izmek. Tiirk sinemasinda iz birakan metinlerde, yazarlarin kendi
senaryolarini yazdig filmler 6n plana g¢ikiyor. O dénemin en ¢nemli 6zelliklerinden biri,
yonetmenlerin senaryolar1 kendilerinin yazmasi. Kuyu filmi ilk ¢ekildiginde ¢ok ters tepkiler
almis sonradan anlasilmistir. Metin Erksan'in en énemli filmlerinden biri olan Kuyu, Kemal
Tahir tarafindan yazilan senaryosuyla dikkat gekiyor. Tiirkiye'de en derinlikli tasra filmi
olarak kabul edilen bu filmde Kemal Tahir diyaloglar1 yaziyor. Ancak sonra Metin Erksan
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kendi yazdig1 diyaloglar1 kullaniyor. Kemal Tahir'de benim yazdigimi niye kullanmadin?
Diye soruyor. Erksan da siz 6nerdiniz, ben kabul etmedim diyor. Bir degerlendirme yaptiginiz
zaman kendi yaptig1 tizerinde hakimiyeti tam olan insanlarin yaptig: seyler cok daha nemli
seyler oldugu ortaya cikiyor. Kuyu filmi cekildiginde, zamanla farkl etkiler gosterdi. Daha
sonraki dénemlerde insanlar Kuyu filmini 6nemsemeye bagladilar. Ornegin, Metin Erksan'in
cektigi Susuz Yaz ve Yilanlarm Ocii filmleri hakkinda bazi sorunlar vardi Senaryoyu
okudugunuzda, Metin Erksan'in yazdig1 ve Necati Cumali'dan esinlenen senaryolar arasinda
biiytik farklar oldugunu gortirstintiz. Cumali, hayati boyunca Susuz Yaz tizerine elestirel
metinler yazmustir. Nijat Ozon, bu filmlerin, Italyan ve Fransiz Yeni Dalgasi'nin etkisinde
oldugunu ileri sirmistiir. O donemde tasraya bakis tarzi farkliydi. Hatta bu konuda ilging bir
kitap ¢ikt1. Kitap, Susuz Yaz tizerine ¢ok gtizel bir analiz yapiyor ve senaryo ile 6ykii arasindaki
farklari net bir sekilde ortaya koyuyor. Bagimsiz ve 6zerk bir kafanin kdy ekseninde nasil bir
hikaye yazabilecegi tizerinde duruluyor.

Mesela, 'Mine', 'Susuz Yaz' ve 'Ay Biiyiirken Uyuyamam' filmlerini ele alabiliriz. Bunlarin ticii
de Necati Cumali etkisindeki filmler. Ornegin AY Biiyiirken Uyumam filmi de yine aym
tarzda bir film Mine Filminden ¢ok daha problemli bir film ve bu filmle Emin Alper'in son
filmi arasinda bir paralellik kurulabilir. Alper'in filmi, 1960'larin koy ve tasra filmlerini
cagristirtyor. Tasray1 son derece elestirel bir diller ele aliyor. Ama burada savci cok esnek. Hem
cinsel anlamda hem de duruma miidahil olmas1 manasinda esnek. Son donemdeki filmler,
etnik meseleler, kadin meseleleri ve homofobi gibi temel problemleri ele aliyor. Degerlendirme
yaptigin zaman Ozcan Alper’in filmleri de benzer seyleri ¢agristirtyor. Bu mantik 1970'lerin
devrimci sinemasina benzer bir mantikla hareket ediliyor. 'Mine' filmi, Necati Cumali’'nin
eserinden esinlenmis ve senaryosunda kimin dahli oldugu 6nemli. Filmin farkini, Tiirkiye
sinemasindan ayr1 bir yerde gorebilirsiniz. Kendini entelektiiel olarak nitelendiren ve en
azindan aydin olan insanlarin dahil oldugu filmlerde bazen sorunlar oluyor. 'Mine' gercekten
¢ok merkezi ve 6nemli bir film. Bu film, bir kadinin degisimini, Ttirkiye'deki gelenekgilere bile
olumlu gelecek sekilde isliyor. Film, Atif Yilmaz'in toplumu anlama c¢abasindan
kaynaklaniyor. Ben bu yeni filmleri seyretmek yerine eski filmlere dontip bakiyorum. Bu
onemli bir hikaye. 'Mine' filminin senaristlerinden biri Deniz Tiirkali. Eski donemde Atif
Yi1lmaz'in 6nemli ve olumlu filmlerinden birinin senaristi kim? Ayse Sasa. Ayse Sasa etkisi ve
Atif Yilmaz'm olumlu yaklasimi baskalarinin yeni donemdeki etkisini elestirel bir agidan
aciyor. 'Mine'den sonra Atif Yilmaz kadin filmleri ¢ekmeye basladi ve feministler onun
harikalar yarattigini diistinmeye basladi. Ama 'Mine'ye gore daha sonra ¢ektigi 'Dul Bir Kadin'
gibi filmler daha geliskindi. Insan durup diistiniiyor, Atif Yilmaz'in o filmlerine baktiginda,
Turkiye'deki feministlerin erkek egemen ideolojinin o filmlerde nasil sizdigini goriiyor. 'Mine'
ve devami olan filmler, o donemdeki yeni yonelimin etkisini yansitan, Tiirkiye'deki olagan
gelisimin yankisini1 buldugu filmler. 'Ay Biiytirken Uyuyamam' filmi de ayni tarzda, 'Mine'ye
gore ¢ok daha problemli bir film. Ayrica Emin Alper'in son filmini ¢agristiran, ama yeni
donemin niteliklerini icermeyen bir film. 'Susuz Yaz' ise ¢ok daha sade ve yalin bir sekilde
meseleye bakan bir film.

Simdi 'Mine'ye baktiginizda, sonunda kadina hak veriyorsunuz. Bu normal, ama ne bileyim,
olay1 degerlendirdiginiz zaman, ortaya Tiirkan Soray gibi giizel bir kadin koyarak, Cihan Unal
gibi bir adam koymak yerine benim gibi birini koy ve haklilig1 buradan kur. Bu senin sinema
becerini gosterir. Simdi hakikaten bakildiginda, Metin Erksan'in filmlerinde kesinlikle
toplumda bilinmeyen, kapak kiz1 ya da kapak ¢ocugu olmayan tipler var. Metin Erksan'in
filmlerinde de sokaktaki insanlar oynuyor, bunu niye gormiiyoruz? illa Godard, Rossellini ya
da Visconti olacak, sen onu goreceksin. Bu, biraz farkhi bir bakis acisina ihtiya¢ oldugunu
gosteriyor. Biitiin bunlarin 6tesinde, eger bu konuya ilginiz varsa ve koyii, kirsali anlamak
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istiyorsaniz, Tiirk edebiyatinda biiytik dehalar bulunuyor. Kemal Tahir gibi, tasra insanlarmi
isleyen yazarlar var. Emin Alper'in son filmi kadar korkutucu bir diinya ya da eski koy
edebiyatcilar: ve filmleri kadar sevecen ve kucaklayici bir bakis acis1 yok. Yasar Kemal, nasil
Nobel almir diye dustintiyor. Kemal Tahir'de boyle bir sey yok, Yasar Kemal'in yolu var.
Fransizca'ya, Ingilizce'ye gevrildiginde, bu hikaye cok net bir sekilde ortaya gikiyor. Kemal
Tahir'in eserleri Fransizca'ya cevrildiginde, 'Begenmemeleri normal, ¢tinkti diinyalar1 ayri,'
diyor. Bunlar o diinyaya entegre olmaya calistyorlar. Bu, yabanci dilde nasil metin yazilacagini
diistinen akademisyenlerin yaptigiyla ayn1 sey. Onlar da yurt disina gidince Tiirkiye'yi
anlatiyorlar. Burada da Tiirkiye’yi anlatmaya ¢alisiyor. Buna benziyor.

Ben sinema {izerine ilk yazimi 1974'te yazdim. 'Gelin', 'Diigtin' Diyet filmleri tizerineydi.
Neden yazdim? O donemde kentlesme tizerine derslere gidiyorduk, Rusen Keles'i
dinliyorduk. Ben Akad’in filmi gordiigtimde, bu adamin kentlesme meselesine sosyalizme
yakin egilimlerin siyaset ve iktisat alanina hapsetmelerini asan bir sekilde yaklastigini fark
ettim. Bu, o kadar belirgindi ki. Yani, sdyleyecek daha fazla sey var, ama kent, kdy, kasaba
hikayesi Tiirkiye'de zaman iginde farklilasan bir hikaye. Son dénemde, 6zellikle kasabalar
tizerine diistindtigtimde, Dar Alanda Kisa Paslasmalar filmi aklima geliyor. Bu film, diizenleme
acisindan bazi problemlere sahip olsa da tasrayi anlatma konusunda oldukca basaril.
Filmdeki antrendr, ilging bir figiir ve mektuplasma hikayesi 6zellikle etkileyici. Eski evin
dokuntiilerinden ¢ikan mektuplar, o donemin iliskilerini ve anilarmi ¢ok gtizel bir sekilde
yansitiyor. Bu durum, o déonem Tiirkiye'de bu tiir konulara nasil yaklasildigimni gosteriyor.
Eskiden insanlarin bakis agis1 daha simirliyken, bugitin ¢ok daha genis ve sematik bir
perspektiften bakiliyor. Her sey dénemin hususiyetinden kaynaklaniyor. Ozellikle 1965
yilindan itibaren Tiirkiye'de esen Marksist riizgar ve toplumcu gercekci filmler, bu degisimin
bir parcasi. 1950 ile 1965 arasinda ise bir esneklik var. Bu déonemde Tiirkiye'deki filmlerin
sosyal gerceklige ve toplumun kiiltiirel unsurlaria daha yakin ve duyarlh oldugu goriiliiyor.

'Ince Memed' filmi de bunun bir 6rnegi. Liitfi bey [nce Memed filmini cekseydi, Film roman
bese katlardi. Kendisi Ince Memed’e benzer hikayeye sahip bir filmi, 1954’te gekiyor ve bu film
hakkinda soyle diyor Akad; “Bu filmin yarisi, Yasar Kemal'in tek ctimlesidir”. Yasar Kemal ne
yapiyor bu filmi Peter Ustinov’a gektiriyor. Peter Ustinov hem oynuyor hem yo6netiyor. Bu
filmi eski donemin en yeteneksiz yonetmenine cektirsen, ondan ¢ok daha gitizel bir film
olabilirdi. Ciinkii bu toplumu cercevesini onlar ¢cok daha net ve iyi bilirlerdi. Bu konuda en
ilging sozleri Metin Erksan soyledi, bunu yazili bir sekilde sunmadi1 dort duvar arasinda sarf
etti ve soyle aciklad1 “Bunlar salak” dedi ve ekledi “Onun yakin arkadas: Elia Kazan var, o
cekmeliydi, bunun yaninda Yilmaz Giiney var, Tiirkiye’de Ince Memed'i en iyi oynayacak
oyuncu Yilmaz Giineydir. Ama onlarla ¢alismad.

Ama Ornegin Yavuz Turgul. O kadar gtizel anlatiyor ki, gegmiste o kadar baglantili ki. Yani
koyt de anlatir, kenti de anlatir. Goniil Yarasi'nda baska bir yoreyi de anlatir. Yavuz Turgul'un
temelinde yaptig1 sey, yitip giden gtizel seylerin pesinden bir agit gibi. Yani bir seyler yitip
gidiyor. Gtizel seyler yitip gidiyor o da onlar1 anlatiyor. Yani aslinda Yasar Kemal'in
yapamadigini yapiyor. 'Ah, o giizel atlar, o gtizel insanlar yitip gittiler.' Ama onun anlattiginda
bu duygu yok. Yavuz Turgul filmini seyretti§in zaman bunu hemen hemen hepsinde
gortiyorsun. Hatta Yavuz Turgul'un Ask Filmlerinin Unutulmaz Yonetmeni filmine baktiginiz
zaman o cok gtizel bir Tiirk sinemas: tarihidir. Bosuna soyle demiyor, 'Eski filmleri
seyrediyorum, yeni filmleri pek seyretmiyorum' bunda hakl bir taraf var. Bu kirlar1 anlatan,
tasrayr anlatan filmler de yani zaman iginde niye boyle oldugunun gostergesi gibi geliyor.
Ornegin Yozgat Bulues diye bir film var, bu film 6ziinde ha Yozgat ha Manhattan diyor.
Meseleye boyle baktigin zaman olay degisiyor. Bizim Yozgat'i anlatmamiz lazzim. Ornegin
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Mustafa Ciftci, Bozkirda Altmisalti kitabini yazdi. Ercan Kesal'da ne yapti sey yapti Peri
Gazozu'nu yaptu. Ikisi de miikemmel metinler. Hakikaten baktigin zaman memlekette memba
¢ok, edebiyat alaninda da var. Bozkirda Altmigaltt Yozgat'ta, Peri Gazozu Amanos’da gegiyor.
Ama her ikisin de yazip yazabilecekleri bu kadar. Ornegin Kesal'in bir yazisi var. Yasar Kemal
tizerine iki stitun bir yazi. Yazinin bastan asagi tamamu alinti. Bu yeni dénemin problemli
anlat1 stillerine bir 6rnek. Bu akademisyenlerimizde de boyle. Hepsi degil elbette arada cevval
olanlar da var. Ama actiklar1 tirnag1 kapatmay bilseler de en biiytik meziyetleri cok iyi 6zet
yapmak. Tiirkiye'de sinema akademisyenlerinin ders kitab1 yazma egilimi vardir, 'Tirk
Sinema Tarihi' diye bir kitab1 var ama bu kitap oldugu gibi Tiirkiye'de herkesin ezbere bildigi
Nijat Ozon'un kitabindan aktarma. Biraz ayrintida farkli. Tiirkiye'de hakikaten filmlere
baktiginiz zaman birtakim seylerden esintiler, birtakim seylerden desteklenmeler degil, bizzat
onu iginde getiriyor. Tiirkiye'de sinemacilarin, Batili esintiye, Batili beslenmeye, suna buna
bakmak yerine Tiirkiye'ye bakmasi lazim. Insanin kendisinin &zerk olmasi ve hakikaten
soyleyebilecek soziintin olmasi lazim. Bu filmlerin ¢cogu da hep birtakim seylere gonderme
yapan filmler, ortada dolasan laflar1 donderip dolastirip tekrar eden filmler, hakikaten
Turkiye'de 6zerk entelektiiellere baktigin zaman bunlar sinemacilar da olabilir edebiyatcilar
da o farkl taraf1 bariz bir bicimde gorebiliyoruz. Ornegin Liitfi Beye baktigimiz zaman, 1950
yillarmn ortalarinda veya sonlarina dogru bir Istanbul filmi gekmeye galisiyor. Ve sonunda da
bunu yapiyor. Ama ne zaman? 1972'de. O filmi yaparken Orhan Kemal ile galistyor. Ancak
onun yazdiklarindan film ¢ikaramiyor, Orhan Kemal ise oradan roman c¢ikarabilecegini
soyliyor. Akad da miispet bir yanitla karsiliyor. Sonra Varlik yayinlarindan Gurbet Kuglar:
cikiyor. Bu roman Akad’a ithaf edilmistir. Nedeni de budur. Tiirkiye’de bir kategorizasyon
yapmak miimkiin degil. Edebiyatcilar1 digerlerinin, akademisyenleri edebiyatcilarin tistiinde
goremezsin. Entelektiiel dedigin sey, her alanda arkli farkli 6ne ¢ikar. Buna boyle bakmak,
boyle degerlendirmek gerekir.

S.0: Evet degerli konuklar, birkag ciimleyle 6zetlemek gerekirse, Kurtulus Hoca sinemamizin
kendi koklerinden beslenmesi gerektiginin altini 1srarla ¢izmekte. Kendi deyimiyle deli-dahi
olan Metin Ersan, kendi deyimiyle bilge Liitfi Akad ve yine kendi deyimiyle gtindelik
yasamdan gelen efsane Yilmaz Giiney gibi yonetmenlerin yeni formatlariyla ve modern
diinyanin sorunlarma dair yeni agilimlariyla her daim yami basimizda olmas: gerektiginin
altin 6zellikle ciziyor. Kendisine ¢ok tesekkiir ediyoruz.
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