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Osman Hamdi Bey’in (1842—-1910) resimleri, ayni donemde Avrupa’da yapilmis, Orta Dogu’dan
zengin saray ortamlari, harem i¢ mekanlari, camileri, egzotik triinlerin sergilendigi carsilari, gele-
neksel Dogu kiyafeti giymis insanlarla sokaklari ve benzeri sahneleri betimleyen tablolarla s6zde
benzerlikleri nedeniyle “Osmanli Oryantalizmi” 6érnekleri olarak tanimlanmistir. Bununla birlikte,
burada tartisilacagi gibi, Osman Hamdi, kesinlikle zengin bir Osmanli gegmisinin hatirasini koru-
maya hevesli, ama ayni zamanda insan aklini ve insanin hakikat ve glzellik arayisini kutlamaya
hevesli bir “Himanist Osmanh” olarak daha iyi tanimlanabilir. Bu nedenle, tarihi sahneleri tasvir
etmekten aldigi zevk, gelenekgci degerlere baglilik olarak gérilmemelidir. Gergekten de, normatif
etik agisindan Osman Hamdi, dini inancin elestirel incelemeye tabi tutulmasi gerektigine isaret
ettigi icin gelenekgilik karsiti olarak gorilebilir. Bu 6zellikle Genesis (1901) tablosu igin gecerlidir.
Osman Hamdi’nin sanatini, bazi Avrupali cagdaslarinin egzotizmiyle ylzeysel benzerligi nedeniyle
bir kenara atmak yerine, onun kendi basina 6zgiin ve degerli bir katki oldugunu kabul etmeliyiz.

Anahtar Kelime: Osman Hamdi Bey, Osmanli Oryantalizmi, Hiimanizm, islam, Din

Osman Hamdi Bey - an Ottoman Orientalist or a Humanist Ottoman?

ABSTRACT

The paintings of Osman Hamdi Bey (1842—1910) have been described as ex- amples of “Otto-
man Orientalism” because of their alleged similarity to paintings made at the same time in Eu-
rope depicting scenes from the Middle East, involving opulent palace settings, harem interiors,
mosques, bazaars with exotic goods for display, street scenes with people in traditional Oriental
garb, and so on. However, as will be argued here, Osman Hamdi is better described as an “Hu-
manist Ottoman”, certainly eager to preserve the memory of a rich Ottoman past, but also keen
to celebrate human reason and the human quest for truth and beauty. Hence, his delight in por-
traying historical scenes should not be viewed as a commitment to traditionalist values. Indeed,
in terms of normative ethics, Osman Hamdi can be seen as an anti-traditionalist, pointing to the
need of subjecting religious faith to critical scrutiny. This is especially true of his Genesis (1901).
Rather than dismissing Osman Hamdi’s art because of its superficial similarity to the exoticism
of some of his European contemporaries, we should recog- nize it as an original and valuable
contribution in its own right.
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Resim 1. Osman Hamdi Bey (1842-1910) atélyesinde, 1895 civari. Bilinmeyen fotografei.
www.ottomanhistorypodcast.com (ticari olmayan adil kullanim)
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Oryantalizm ve Osmanli Oryantalizmi
Edward Said’e gore oryantalizm, “Dogu’ya
hikmetmenin, yeniden yapilanmanin ve
Dogu lizerinde otorite uygulamanin Ba-
tili bir yolu”dur (Said, 2003: 3). Daha so-
mut olarak Said, Oryantalizm’in Batililarin
(cogunlukla Fransiz ve ingiliz) Dogulular
(cogunlukla Musliman Araplar) Bati ege-
menligini mesrulastiracak sekilde kliseles-
tirmesinin bir yolu olduguna inanmaktadir.
Said’e gore oryantalizm, cinsel deneyimler
icin uygun bir yer olarak Dogu imajini igerir.
Said, Gustave Flaubert’in roman karakter-
lerine burjuva yasaminin geleneklere bagli
can sikintisindan kagmalari igin nasil “ha-
remler, prensesler, prensler, koleler, pece-
ler, dansci kizlar ve erkekler, serbetler, mer-
hemler vb.” hakkinda hayaller kurmasina
izin verdigini ve burada “baglantinin acikca
Dogu ile rastgele cinsellik 6zgirlGgu arasin-
da kurulduguna” isaret eder. Yani bu yolla
cani sitkilan Batililar, macera arzularini, bi-
rinci elden cok az bildikleri veya hic bilme-
dikleri toplumlara ve kiiltiirlere yansitarak,
“Dogu’nun, insanin Avrupa’da elde edile-
meyen cinsel deneyimleri arayabilecegi bir
yer oldugunu” varsaymak icin kendilerine
izin verdiler (Said, 2003: 190).

Genel olarak oryantalist nosyonlar, “Dogu-
lu karakter, Dogu despotizmi, Dogu sehve-
ti ve benzeri” kliseler ve basmakaliplarla
ifade edilen bir “Dogu Ogretisi” dogurur
(Said, 2003: 203). 19. ylzyilda Avrupa’da
bu kliselerin etkisi gz 6niine alindiginda,
Said, bu donemde Dogu hakkinda konusan
herhangi bir Avrupalinin “irk¢i, emperyalist
ve neredeyse tamamen etnosentrik” olma-
si gerektigi sonucuna variyor (Said, 2003:
204). (Burada Said hakkinda ¢ok az sey bil-
digi insanlar hakkinda basmakaliplastirma
ve genellestirme yapmaktan ¢ekinmiyor.)

Osmanh Oryantalizmi- tarih¢ci Ussama
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Makdisi (Makdisi, 2002) tarafindan ortaya
atilan bir terim — Bati ve Dogu arasindaki
ikiligin Osmanli imparatorlugu’nun seckin-
leri tarafindan imparatorlugun periferisiyle
karsilasmalarinda uygulanmasi anlamina
gelir. 19. ylzyilda ¢6kmekte olan impara-
torlugu reforme etmeye calisan bu sec-
kinler, bir taraftan tasra halklarini medeni-
lesmemis olarak gormelerine neden olan
Batili bir kalkinma anlayisiyla 6zdeslestiler.
Diger taraftan da hem Dogu’yla hem de is-
lamla 6zdeslestikleri ve Batili da olmak is-
temedikleri icin Dogu’yu genel olarak geri
kalmis olarak géren Batili bir imaji kabul
etmeyi reddettiler. imparatorlugun cevre
kesimini temsil eden ilkel ve pre-modern
Dogulu benlik ile kendilerinin temsil etti-
gini disltndukleri aydinlanmis, modern ve
ilerici Dogulu benligi birbirinden ayirdilar
(Makdisi, 2002: 770). Bunun yani sira, Sul-
tan’in gelismemis halkini (6rnegin Araplar
ve Kirtler) medenilestirmeyi ve genel ola-
rak esit yurttaslardan olusan bir Osmanli si-
yasi toplulugu olusturmayi gérevleri olarak
gordiler. Toplum miihendisi olmak istiyor-
lardi ve kuskusuz kendilerini ¢cevre denilen
kesimdeki halklarin cikarlarini tanimlama
hakkina sahip olarak gortyorlardi.

Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi Bey (1842-1910), Osmanli
Donanmasi Blyik Amirali Hlsrev Pasa’nin
(1769-1855) evlatlik kdlesi olan ibrahim
Edhem Pasa’nin (1818-93) ogluydu. ibra-
him Edhem, Osmanli ordusunun sivil hal-
ki katlettigi Yunanistan’in Sakiz adasindan
lic yasinda getirilmis ve istanbul’da Hiisrev
Pasa tarafindan ailesinde blyutilmek tize-
re birka¢ cocukla birlikte benzer sekilde
satin alinmisti. ibrahim Edhem, padisahin
bursuyla egitim icin Paris’e génderildi. Eco-
le des Mines’deki prestijli maden miihen-
disligi boliminin en iyi 6grencilerinden
biriydi. istanbul’a dénerek padisahin yéne-
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timinde disisleri bakani, ticaret bakani ve
daha sonra sadrazam (1877-78) olarak ka-
riyer yapti. Ayni zamanda (1851’de kurul-
mus olan) Tirkiye Bilimler Akademisi’nin
bir Uyesi, jeoloji ve matematik alaninda
bazi makalelerin yazari, tarih literatiri
cevirmeni, Osmanli mimarisi Uzerine bir
calismanin baslaticisi ve Osmanl impara-
torlugu’na metrik sistemi getiren erken bir
girisimin sorumlusu olarak aktifti (Eldem,
2010a: 20-24).

1860 yilinda geng Osman Hamdi, Osmanli
imparatorlugu’nun daha da modernles-
mesi icin yararh bilgi ve deneyim kazan-
mak amaciyla babasi tarafindan Fransizca
o6grenmek ve hukuk okumak (izere Paris’e
gonderildi. Ancak Osman Hamdi ressam
olarak egitim alarak zaman gecirmeyi ter-
cih ettiginden calisma motivasyonu dalga-
landi. Kimin altinda calistigi kesin olarak
bilinmemekle birlikte, genellikle iki sanatgi-
dan bahsedilir: Jean-Léon Gérome (1824-
1904) ve Gustave Boulanger (1824-88).

1868 yilinda, oglunun yonetimde fayda-
[l olmaya baglamasinin 6nemli oldugunu
disiinen babasi tarafindan eve cgagrildi.
Osman Hamdi, o zamanlar Osmanli impa-
ratorlugu’nun bir vilayeti olan Irak’a, ora-
daki hikiimete yardimci olarak génderildi.
Oradayken (1869-70) baba ve ogul arasin-
da Fransizca yazismalar yapildi. istanbul’a
dénen Osman Hamdi, Osmanli imparator-
lugu'nun 1873’te Viyana’da dizenlenen
Dinya Sergisi'ne katihmindan sorumlu ol-
mak da dahil olmak tzere Osmanh Disis-
leri Bakanligi'nda gorevler Ustlendi. 1881
yilinda, daha sonra istanbul’daki Arkeoloji
Mdzesi’'nin mudurligine atandi. Osman
Hamdi arkeolojik kazilara bizzat katiimis
olsa da, kendisini her seyden 6nce mi-
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zenin koleksiyonlarina adamistir. Osman
Hamdi’'nin “gercek misyonunun, hayal ki-
rikligr yaratmasi muhtemel bir arkeologluk
kariyerinden ziyade kurumun ydnetimin-
de yathiginin” farkinda oldugu anlasiliyor
(Eldem, 2004: 130). Mize madiri olarak,
Osmanli imparatorlugu’nun eski eserleri-
ni yabanci gikarlarin istismarindan koru-
mak icin 6nemli ¢abalar sarf etti. Osman
Hamdi, miize midirlGgl gorevine paralel
olarak resim yapmaya devam etti. Ayrica
(1882’de) daha sonra istanbul’da Mimar
Sinan Universitesi’ne déniisecek olan bir
glizel sanatlar enstitlisii kurarak sanat c¢a-
lismalarina, sanatgcilarin ve sanat akade-
misyenlerinin egitimine katkida bulundu.

Tanzimat

Osman Hamdi Bey, kendisinden onceki
ibrahim Edhem Pasa gibi, Osmanli impa-
ratorlugu tarihinde 1839-76 Tanzimat (ye-
niden yapilanma) olarak bilinen donemle
yakindan iliskilidir. Tanzimat, imparatorluk
icindeki etnik-milliyetcilige oldugu kadar
dis baskilara da bir yanitti. Tanzimat akti-
vistleri ilham almak icin Bati'ya baktilar
ve Bat'nin kalkinma kosullarini Osmanh
imparatorlugu’na uygulamak istediler. Bu
temelde, cokmekte olan imparatorluga
yukaridan yeni bir hayat ve yeni bir ener-
ji asilamaya calisan bir elit projesiydi. Os-
manlicilik, Sultan’in tim tebaasinin din ve
etnik kokene bakilmaksizin esit haklara
sahip olmasi gerektigini savunan kapsayi-
ci bir ideoloji olarak lanse edildi. Tanzimat
reformculari ayrica, insanlarin dini grup ai-
diyetlerine gore orgitlendigi, vergilendiril-
digi ve yargilandigi millet sistemini ortadan
kaldirarak, Osmanli Sultan’nin Mislim ve
gayrimislim tebaasinin esit yasal haklara
sahip olacagi bir sistem hedeflediler. Vergi-



lendirme, egitim ve askere alma artik dini
cemaatler icin 6zel hikimler olmaksizin
herkesi kapsayacakti. Tanzimat, 1876’da iki
meclisli bir parlamentonun kurulmasiyla
sonuclandi; bu parlamentoda ikinci meclis
Uyeleri, belli bir servete sahip tim erkek-
lerin oy hakkiyla seciliyordu. (Birinci meclis
Sultan tarafindan atanmaktaydi.) Meclis iki
yil sonra Sultan Abdiilhamid Il tarafindan
feshedildi ve Sultan Abdilhamid sonraki
otuz yil boyunca imparatorlugu otokratik
bir sekilde yonetti.

Osman Hamdi Bey’in ilericiligi

Osman Hamdi’nin Irak’taki misyonu, ka-
nallar ve demiryollari insa etmenin yani
sira Firatt kesfetmeyi amaclayan bir tir
“aydinlanmis somirgecilik” (Eldem, 2010a:
38) olarak tanimlanmistir. Osman Hamdi,
Osmanl imparatorlugu’nun Irak’taki ile-
ri karakollariyla karsilastiginda, Batililarin
genel olarak Osmanl imparatorlugu’na
uyguladiklarini animsatan bir tutumu be-
nimsemeye basladi: bir yanda halk gergek,
orijinal ve otantik, diger yanda ise umul-
mayacak kadar geri kalmis, yozlasmis ve
kanunsuzdu (Eldem, 2010a: 44; Georgeon,
2010: 148). Osman Hamdi’nin mensup ol-
dugu Osmanl eliti icin istanbul, medeniye-
ti, imparatorlugun Arap bolgeleri ise bazen
hayranlik duyulan, cogu zaman korkulan ya
da hor gorilen, asla 6zdeslesilemeyen ve
her zaman kontrol altina alinmak istenen
insanlarin yasadigl vahsi ve evcillesmemis
cevreyi temsil ediyordu. ilerleme ve kal-
kinmayi tesvik etme arzusu, 20. ylzyiln
toplum mihendislerinin tutumuna ben-
zer olarak yukaridan asagiya bir bakis agi-
siyla eslestirildi. Bu durum, Osman Hamdi
Bey’in son dénem akrabalarindan tarihgi
Edhem Eldem’in “Osman Hamdi Bey’in bir
Oryantalist oldugunu, c¢linkl kendisinin de
uyguladigi bir modernlige inandiginl” iddia
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etmesine yol agmistir (Eldem, 2010a: 67).

Osman Hamdi, Agustos 1869’da babasina
Irak’taki Arap gocebeler hakkinda sunlari
yazar “Onlar zeki, dlrist, cesur ve merttir-
ler. Fakat Araplarin medeniyet veya kalkin-
ma yolunda tek bir adim attiklarini diistini-
yor musun? Hayir!” Ancak Osman Hamdi
bunun sucunu, sanayiyi, ticareti ve iyi yo-
netimi tesvik etmekten ¢ok yerel nifusun
kaynaklarini kurutmakla ilgilenen eski vali-
lere yikllyor. Yani bilmeyen, iktidarin dilin-
den baska bir sey gormemis bir halkla karsi
karsiyayiz. Bu sekilde yetismis bir halkin
hikimeti ordusuyla mi yoksa yonetimiyle
mi degerlendirebilecegini soruyorum size.
Ordusuyla, c¢linkli onlar iktidarin dilinden
baska bir sey bilmezler; onlar icin ordu hi-
kiimettir” (Eldem, 2010a: 84).

Osman Hamdi geleneksel aile ve goriici
usult evlilikler hakkindaki goruslerini de
dile getirir. Nisan 1870'te babasina yazdigi
bir mektupta, babasini etrafina bakmaya
cagirir:

“Ailelerde ne goriyorsunuz? Yozlasma, ah-
laksizlik, anlasmazliklar, bosanmalar. Kole-
lik onlari rahatsiz ediyor, haremdeki kole
kizlar morallerini bozuyor. Kadin kocasina
boyun egmiyor, koca karisina saygi goster-
miyor. [...] Cocuklar terk edilir. [...] Kendi-
sini sadece iyi bir mobilya pargasi olarak
goren koleye emanet edilen bu zavalli ki-
clkler baydr [...] Ve tim bunlar, yozlasmis
geleneklerimizdeki glliing bir gelenek, er-
kegin gozleri kapali bir es almasini istedigi
icindir. Bu gelenek evliligin kadin ve erkegin
Ozglr nizasinin degil, ebeveynler arasinda-
ki bir s6zlesmenin sonucu olmasini istiyor”
(Eldem, 2010a: 99).

Ayni zamanda Osman Hamdi, geleneksel
yasam bigimlerine yonelik elestirilerinin
islam’in kendisine degil, yalnizca islam’in
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carpitilmis bir bicimine yonelik oldugunu
ve Bati geleneklerinin Osmanli gelenekleri-
ne her bakimdan tercih edilebilir oldugunu
kastetmedigini vurgulamak istemektedir:
“Sevgili babacigim, arttk Mduslimanlarin
gelenekleri olmayan geleneklerimize bu
sekilde saldirdigimda, bunun yerine Avru-
pa geleneklerini évmedigimi iyi anlayin.
Onlar hakkinda da soyleyecek ¢ok seyim
var, ancak yine de onlari su acgidan tercih
ettigimi soylemeliyim: evlilik disi haricinde
genellikle ahlaksiz, yozlasmis ve ahlaksiz
olunmaz. Zengin bir adam, yasal karisinin
yani sira, emrinde bir dizi geng kole kiza
sahip degildir, ancak gayrimesru ve yasa-
disi bir iliski kurmak isterse, bunu sokakta
ve fahise olarak tanimlanan ve dolayisiyla
yasalarin disinda kalan 6zglir kadinlarla ya-
par” (Eldem, 2010a: 100).

Osman Hamdi az 6nce soylediklerinin “halk
icin degil, blyukler, zenginler” icin gecerli
oldugunu iddia etmektedir. Avrupa burju-
vazisine gelince, onun aile ahlaki “6zellikle
Almanya’da en kusursuz olanidir”. Bu da
Osmanlh orta sinifinin eksikliklerinin deger-
lendirilmesine yol agmaktadir:

“Cuma glnl camiye gidin ve bir Ulkenin
tek zenginlik kaynagi olan esnafa, vatanda-
sa bakin. Perisan, pacavralar icinde, sadece
acima uyandiran bir gélge. Girisim yok, tica-
ret yok, hicbir sey yok! Sabirli bir 6liimden
baska bir sey yok! Her sey Tanri’dan gelir.
Dukkani olan yari yikik bir barakaya gider,
onu yagmalanmis bulur - bu Tanri’dan gelir
- evi olan bir barakaya déner ve onu alevler
icinde bulur - bu her zaman Tanri’dan ge-
lir ve asla yonetimden gelmez! Oraya bak
zanaatkar, oraya bak vergi mukellefi, oraya
bak halk” (Eldem, 2010a: 100).

Osman Hamdi Bey’in meslek hayatinin bi-
yuk bir kismi Abdilhamid’in otokratik yo-
netimi sirasinda ge¢mistir. Osman Hamdi
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actk muhalefetten kaginmis, ancak 1908’de
istibdadi sona erdiren ve anayasal yonetimi
yeniden tesis eden sézde Jon Tiirk isyani’na
sempati duymustur. Kendisini “Jon Tirkle-
rin en yashsi” olarak tanimlamis ve yeni
hikimetin liderlerinden Enver Pasa’nin bir
portresini cizmistir (Eldem, 2004: 124).

Ancak Osman Hamdi Bey’in ilericiligi kendi
ailesi icinde bile tam olarak benimseneme-
mistir. ilk esi gibi bir Fransiz olan ikinci esi
Marie Palyart Hamdi (1863-1943), kusku-
suz evliligiyle baglantih olarak Hiristiyan
inancini terk etmek zorunda kalmamist.
Ancak kendisinin ya da kizlarinin istanbul
sokaklarinda basi acik dolasmasi ya da
Osman Hamdi Bey’le birlikte kamuya acik
ortamlarda goriinmesi dustnidlemezdi.
Kendisi 1896’da Hamdi ailesinin evini ziya-
ret eden bir kadin misafire soyle demisti:
“Yasmak disinda evimin arkasindaki so-
kaktan tepedeki bahceme asla gecmem”
(Eldem, 2014: 65). Ancak adil olmak ge-
rekirse, bu kadinlarin o6zglrligine sinir
koyanin Osman Hamdi Bey’in sahsindan
ziyade Osmanli toplumunun gelenekleri
oldugunu belirtmek gerekir. Bu arada, Os-
man Hamdi’nin kendisine de Batili etkilere
her zaman slipheyle yaklasan bir sultan ta-
rafindan uzun sire yurtdisina seyahat izni
verilmemistir.

Osman Hamdi Bey’in Sanati ve
Oryantalizm

Osman Hamdi Bey’in sanatinin oryantaliz-
mine gelince, onun giplak harem kélesi kiz-
lari resmederek Dogu’yu egzotiklestiren ve
ayni zamanda vyerli izleyicilerinin pornog-
rafik arzularini tatmin eden hocalari Bou-
langer ve Gérome ile karsilastirilmamasi
gerektigine isaret edilmistir. Bu oryanta-
lizm bigimi izleyicinin rontgenci durtileri-
ne hitap ediyordu, ¢linkii gercekte harem
ortami disaridan bir erkek izleyici igin asla



erisilebilir olamazdi. Osman Hamdi’nin sa-
nat bu tir bir rontgencilikten uzaktir. Sa-
nat tarih¢isi Wendy Shaw’a gore, o, “gizli
alanlara erisim ya da bu alanlarin fethini
sunmaz”, bunun yerine bizi “kendi evinin
Ozel alanina” goéturir; burada tasvir edilen
kadin “bizden uzaga bakmaktadir” (Shaw,
2003: 104). Burada sanki ciplak kadinla-
ra gizlice yaklasmaktan ziyade, sanatginin
eserlerine gizlice yaklasmaya davet ediliriz.
Benzer sekilde Frangois Georgeon, Osman
Hamdi’nin bircok resminde kadinlarin mer-
kezi bir rol oynamasina ragmen, hicbir za-
man erotiklestirilmediklerini, erkeklere ya
da dine itaatkar olarak resmedilmedikle-
rini belirtmistir; gercekten de Georgeon’a
gore Osman Hamdi icin “kadinlarin esitligi
sadece yasal bir mesele degildir; din 6nin-
de ve din icinde esitlikleriyle baslar- ve bu
son derece orijinal bir fikirdir” (Georgeon,
2010: 158).

Osman Hamdi Bey’in bir oryantalist ola-
rak goriliip goriilmemesi gerektigi sorusu
baska bir soruya, yani resimlerinde belirli
bir mesele olup olmadigl sorusuna temas
eder. Tarih¢i Edhem Eldem bu konuda sip-
hecidir. Osman Hamdi’nin en UnlU resim-
lerinden biri olan Kaplumbaga Terbiyecisi
(resim 2), Osman Hamdi'nin kendisinin
bir imgesi olarak yorumlanmistir (Osman
Hamdi kendi resimlerinde siklikla tarihi
kiyafetler icinde gortindr) ve Osmanli yet-
kililerinin tarihsel arastirma ve egitimi des-
tekleme konusundaki isteksizliginden duy-
dugu hayal kirikligi olarak yorumlanmistir.
Eldem, resim ilk sergilendiginde, herhangi
bir “egitime” atifta bulunulmadan, sade-
ce Kaplumbagali Adam olarak adlandiril-
digina dikkat ceker. Resim ancak Osman
Hamdi’nin oliminden sonra Kaplumbaga
Terbiyecisi adini almis ve bu isimle birlikte
egitim, aydinlanma, bilgi edinme ve benze-
ri diger egitim bicimleriyle iliskilendirilmis-
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tir. Eldem’e gore “ne resimde ne de ismin-
de Osman Hamdi Bey’in bunu egitim ve
Ogretim Uzerine bir alegori ya da metafor
olarak kastettigini iddia etmemize olanak
taniyacak hicbir sey yoktur”. Eldem’e gore
Osman Hamdi’nin muhtemelen “cekici ve
Osmanh ortamina uyarlanabilir buldugu
bir kompozisyonu yeniden (iretmekten
baska bir niyeti yoktu” (Eldem, 2012: 350).
Dolayisiyla Eldem, Osman Hamdi Bey’i bir
oryantalist olarak gérmekte bir sorun gor-
memektedir:

“Oziinde kesinlikle bir vatansever olmasina
ragmen, zaman icinde kendisini cevreleyen
diinyaya bakisina hakim olan, Batili tlirden
‘gerekli’ Oryantalizmin cok glicli bir temeli-
ne sahipti. [...] Bu durum, Batili Oryantalist
resmin bicim, konu ve egilimlerinin cogunu
benimseyen sanatsal lretimi icin daha da
dogruydu. Sekiz yilini Paris'te gecirmis, iki
kez Fransiz kadinlarla evlenmis, ailesi ve
meslektaslariyla Tiirkceden c¢ok Fransizca
konusup yazmis bir adam icin Oryantalizm
blyuk olasilikla hem bir yan etki hem de
yasam biciminin bir ifadesi haline gelmis-
ti. [...] Kulaga hayal kirikligi gibi gelse de,
onun temel motivasyonunun [...] estetik
acidan hos, teknik acidan ikna edici ve kul-
turel acidan tutarli bir islami Dogu vizyonu
sunarak Batili bir izleyici kitlesinin beklen-
tilerini karsilamak olduguna inaniyorum”
(Eldem, 2012: 374).

Eldem’in Osman Hamdi’nin sanatsal mo-
tivasyonuna dair bu oldukca kiicimseyici
goriisii, Osman Hamdi’nin Batili sanat ali-
cilarinin dikkatini ¢cekecek bir sanat yara-
tarak sadece bir firsat¢l oldugunu 6ne si-
recek kadar ileri gitmektedir: “[H]Jamdi’nin
resimleri bir tepki, isyan ya da yikim bicimi
olarak degil, daha ziyade bir satis stratejisi
olarak gorilmelidir” (Eldem, 2018: 37). An-
cak Eldem’in aciklamasi ne adil ne de ek-
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siksizdir. Kuskusuz Osman Hamdi Bey’in sa-
natsal Gslubunu tamamen estetik anlamda
oryantalist olarak tanimlayabilir ve bunu
bu turi gelistiren sanatgilar tarafindan egi-
tilmis olmasiyla acgiklayabiliriz. Ancak onun
sanatsal Uretimini Batili izleyiciye istedigini
verme meselesine indirgemek sadece hak-
sizlik degil, ayni zamanda onun sanatina
dair oldukga sig ve ylizeysel bir anlayisa da
taniklik ediyor. Bu ayni zamanda mantiksal
bir yanilgiya dliismek, yani etki ile niyeti bir-
birine karistirmaktir. Osman Hamdi Bey’in
sanatinin Bati’da iyi karsilanmis olmasi,
onun sanatiyla (tek) niyetinin Batililarin
o6zlimseyebilecegi bir sey yaratmak oldugu
anlamina gelmez. Sonucta, Batili oryanta-
list ressamlarin piyasaya slrdigi tlrden
ni calismalarla da ayni (hatta daha fazla)
basariyl yakalayabilirdi, ama o sohret ve
servet icin boyle bir yolu denemed.i.
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Onu ve genel olarak Estetik oryantalizmi
daha genis bir perspektife yerlestirmek
daha ilging olabilir; bu perspektifin Said’in
Dogu hakkinda irkgl stereotipler tretme-
ye yonelik komplocu bir irade varsayimina
indirgenmesi gerekmez. Ornegin Ahmet
Ersoy, Tanzimat doénemiyle iliskilendiri-
len yeni bir baslangic arzusuyla baglantili
olarak Osmanli sanatgilarinin da “uzak ve
gdrkemli bir Osmanli/islam ge¢misine dair
kolektif hayallere” nasil daldiklarina isaret
etmistir (Ersoy, 2010: 131). Bu kolektif ha-
yallerin temelinde ise “temel bir degisim
bilinci, geri donisi olmayan bir kopus hissi
ve Ozellikle akademik ve sanatsal alanda,
telafi edilemez kayiplara karsi Romantik bir
duyarlilik” vardi (Ersoy, 2010: 132). Sanat
tarihgisi Wendy Shaw da benzer bir yorum-
da bulunarak Osman Hamdi Bey’in sanati
ile arkeolojik ilgileri arasindaki baglantiya
isaret etmistir.



Resim 2. Osman Hamdi, Kaplumbadgali Adam,
1906. Tuval iizerine yagliboya. 221,5x120 cm. Pera
Miizesi, Istanbul. Wikimedia Commons (CCO 1.0).

Sanatinda tarihsel, retrospektif temalara
yonelik bir tercih vardir ve “sadece anakro-
nik degil, ayni zamanda biraz miize benzeri
bir alanda galisir” (Shaw, 2003: 103).

Ersoy ve Shaw’in ifadeleri sadece Osman
Hamdi Bey’in sanatina degil, ayni zamanda
oryantalist bicimleri de dahil olmak lzere
Bati Avrupa tarih resmine de uygulanabilir.
Sadece Osmanl imparatorlugu bir degi-
sim ve kirilma dénemi yasamadi. Endust-
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riyalizm, sehircilik, ticarilesme ve otoriter
bir fayda ve verimlilik kiltl, ister Ortacag
sovalye romantizmi, ister Roma ve Yunan
antikitesi, isterse de modern ¢agin getir-
digi kasvetli gerceklikle tezat olusturan bir
zenginlik ve ihtisamla iliskilendirilebilecek
Osmanlh Dogu’su olsun, tanimlanmamis bir
gecmise 6zlem duyulmasina katkida bulun-
du.

Tarih ressamlari kéle pazarlarini ve harem
ortamlarini estetize ettiklerinde naiflikle
ve hatta ahlaki sorumsuzlukla suglanabilir,
ancak calismalarini kiicimseme veya irk-
cilik ifadelerine indirgemek yanlis olur. En
azindan ¢ogu durumda, onlarin ¢alismalari
daha ziyade kiiltlrel ve tarihsel olarak uzak
bir gecmise yansittiklari bir glizelligi ve es-
tetik zenginligi kutlamakla ilgilidir - kendi
zamanlarinda ve toplumlarinda algiladikla-
ri asiri materyalizmden farkl bir yasam tar-
zina dair bir tir sanatsal riiya. Bunu yapar-
ken, kendi zamanlarinin ve toplumlarinin
sahte ve gosterisci duygusalligl, gelenek-
selligi ve gelenekciligi olarak algiladiklari
seylere isyan ederek gelecege bakan, maki-
neleri, teknolojiyi ve acimasiz bir ilerleme-
yi kutlayan daha sonraki modernistlerden
cok da farkh degillerdi. Gorsel sanatlar hic-
bir zaman sadece buglini belgelemekten
ibaret olmamis, ayni zamanda her zaman
gecmise ya da gelecege acllan pencereler
ve kacis yollari sunmustur.

19. yizyill, biyuk ve hizli galkantilariyla
-endustriyel devrim, geleneksel yasam bi-
¢imlerinin ¢okusl, olgularin agik varhgi,
duygusuz bir verimlilik kiilti ve sinirsiz bir
kar arayisi, buna eslik eden isgilerin aci-
masizca kullanimi, gecekondularin ve kent
proletaryasinin varligi- hem sanatgilarin
hem de sanat izleyicilerinin glzel, uyumlu
ve tefekkir dolu bir seye duyduklari 6zlemi
uyandirdi. Cesitli hayali gegmislere donip
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bakmak, bircok kisinin endustriyel verim-
liligin hakim oldugu bir diinyada hissettigi
rahatsizligl ifade etmenin bir yoluydu - Karl
Marx’a gore, “kati olan her seyin eriyip ha-
vaya karistigl, kutsal olan her seyin kirletil-
digi ve insanin sonunda gercek yasam ko-
sullariyla ve tlrdesleriyle olan iliskileriyle
ayik bir sekilde ylizlesmek zorunda kaldigl”
bir dlinya idi bu (Marx, 1988: 58). Marx 19.
ylzyihn calkantilarini tarihsel bir gereklilik
ve sosyalizme giden yolda bir adim olarak
kabul ederken, herkes onun determinist
gorislerini benimsemeye istekli degildi.
Modern durumun 6ne ¢ikan bazi yonleri-
nin cirkinligi karsisinda dehsete kapilanlar
icin, glizelligi yaratmak ve aramak bir dire-
nis eylemi haline geldi. Sanati tarihselles-
tirmek, sanayi devrimine karsi estetik bir
tepki oldugu kadar ahlaki bir tepkiydi de.
Ayni zamanda, pek c¢ok sanatg¢inin kendi-
lerini uzaklastirmak istedigi o huzursuz ve
dinamik kapitalizm, hali vakti yerinde bazi
ozel kisilerin sanati tarihsellestirmek igin
para 6demesini de mimkin kilmisti.

Bu tirden nostaljik sanat, estetize ettigi or-

tamlarin ardindaki genellikle sert gercekligi
ele almadigi icin elbette elestirilebilir. An-
cak, gercekcilikten yoksun oldugu yoniin-
deki itirazlara teslim olmadan 6nce, durup
iyi sanat kriterlerini diisinmekte fayda var.
Sonucta sanat, gercekligin ampirik olarak
gecerli ve nesnel olarak dogru bir acgikla-
masini sunmakla ilgili degildir (ya da en
azindan sadece degildir). Dolayisiyla, tek
tek sanat eserlerini yalnizca gercege uygun
temsil kriterlerine gbre degerlendirmek
hata olacaktir:

“Sanat elestirisi hocalarinin genellikle mdi-
cadele etmeye calistigi ilk 6nyargi, sanatsal
mikemmelligin fotografik dogrulukla 6z-
des oldugu inancidir. [...] Estetik, baska bir
deyisle, inandirici temsil sorunuyla, sanatta
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yanilsama sorunuyla ilgilenme iddiasindan
vazgecmistir’ (Gombrich, 2002: 4).

Bir sanat eseri bilimsel bir rapor ya da ga-
zete haberciligi gibi anlasilmamalidir. Diin-
yanin politik ya da ahlaki agidan dogru
bir anlayisina uygun olmasi da iyi sanatin
tanimlayici bir 6zelligi degildir. Gergekligi
temsil eden sanat eserleri her zaman pers-
pektivisttir; yalnizca bir insani ya da man-
zarayi belirli bir zamanda belirli bir agidan
resmetmeleri gibi Gnemsiz bir anlamda de-
gil, ayni zamanda sanatcinin (ya da sanat
alicisinin) estetik tercihlerini ifade etmeleri
gibi daha ilging bir anlamda da. Ancak es-
tetik tercihler ahlaki degerlendirmelerle
o0zdes olmak zorunda degildir. Bir kisi ayni
anda hem estetik gelenekciligi hem de si-
yasi ilericiligi benimseyebilir ya da sanatta
radikal bir avangardizmi ahlaki ve sosyal
konularda muhafazakar bir gorisle birles-
tirebilir. Burada kendimize Arts and Crafts
hareketinin Viktorya dénemindeki kuru-
cusu William Morris’in durumunu hatir-
latabiliriz. Orta ¢ag sanat eserlerini seven
bir sosyalist olan Morris, “ekonomi politi-
gin elestirisi olarak sosyalizm gelenegi ile
romantik anti-endistriyalizm gelenegini”
birlestirmistir (MacCarthy, 1994: xviii—xix).

Bir orta ¢ag sahnesinde glzellik géren kisi,
feodal bir toplumun yeniden kurulmasin-
danyana olmak zorunda degildir. Dolayisiy-
la, bir sanatcinin eserine, tasvir ettigi sah-
nelerin toplumsal gergekligini tam olarak
yansitmadigi gerekgesiyle itiraz etmek, ki-
bist bir resme “her sey boyle gértiinmiyor”
diye itiraz etmek kadar yanhstir. Said’in
harem i¢ mekanlarini resmeden sanatgi-
larin temel motivasyonunun Dogu’yu geri
kalmis bir kdle toplumu olarak resmetmek
oldugu suclamasini da elestirmeden kabul
etmemeliyiz. Bunun yerine, Oscar Wilde
tarafindan “her seyin fiyatini bilen ve higbir



seyin degerini bilmeyen” biri olarak tanim-
lanan 19. ylzyil sanayicisi veya mihendis-
lerine 6zgli faydaci aragsalciligi reddettikle-
rini ifade etmek istemis olabilirler (Wilde,
2003: 452).

Genesis

Osman Hamdi Bey, sanatinin cogunda inkar
edilemez bir sekilde retrospektif ve nostal-
jik bir bakis acisini ifade eder. Kendi zama-
ninda blyuk olclide ortadan kalkmis olan
ortamlari tasvir eder. Ancak onun sanati
hakkindaki tim gercek bu degildir. Gordi-
gimuz gibi, Edhem Eldem eski akrabasi-
na romantiklestirilmis oryantalist motifler
arayan Batili bir izleyiciyi tatmin etmekten
baska bir amac atfetme konusunda istek-
sizdir. Ancak Eldem’in bu indirgemeci ba-
kis acisinin altina sokmakta zorlandigi bir
resim var: Genesis (1901), Resim 3. Bu re-
sim muhtemelen Osman Hamdi’nin en es-
rarengiz ve kesinlikle en sembol yukli re-
simlerinden biridir. Etrafinda pek ¢ok soru
isareti vardir. ismi bile bir karisiklik kaynagi
olmustur. Resmin arka planinda gorile-
bilen dua nisinden dolay! tablo genellikle
Mihrab olarak adlandirilir. Ancak bu isim
1971 gibi gec¢ bir tarihte sanat tarihgisi
Mustafa Cezar tarafindan Osman Hamdi
Bey’in biyografisinde verilmistir. Cezar, res-
min daha once isimsiz olduguna inanmis
goriinmektedir, zira “Mihrab adini vermeyi
tercih ettik” diye yazmakta ve “belki oku-
yucularimiz daha uygun bir isim bulurlar”
diye eklemektedir (Cezar, 1971: 324). An-
cak Edhem Eldem’in de belirttigi gibi, resim
ilk kez sergilendiginde, 1901’de Berlin’de
ve ardindan 1903’te Paris ve Londra’da,
Fransizca La genése (Eldem, 2012: 359),
yani Genesis basligiyla yer aldi; bu da “ko-
ken” ve “yaratilis” gibi cift anlamlara isaret
ediyordu ve bu son kelime ayni zamanda
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dini bir ¢agrisim da tasiyordu (6rnegin,
Tanr’nin yerylzindeki yasami nasil yarat-
tiginin anlatildigi incil’in Yaratihs Kitabi 6r-
neginde oldugu gibi).

Ne yazik ki Edhem Eldem’in kendisi de bu
karmasaya katkida bulunup tablonun bas-
higini, kelimenin dini anlaminda “yaratilis”
anlamina gelen yeni bir Tlrkge isim- Yara-
dilis - vererek degistirmistir (Eldem, 2010b:
489-494).

Resim 3. Osman Hamdi, Yaratilis, 1901. Tuval lize-
rine yagliboya. 210 x 108 cm.

Pivadacom’un izniyle.
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Boylece Edhem Eldem Osman Hamdi’nin
kendisinin (muhtemelen kasitli olarak)
yoruma acik biraktigi bir konuda taraf tut-
maktadir. “Genesis” elbette sanatsal yara-
tima atifta bulunabilir ve sadece ilahi failli-
ge degil; ayni zamanda, daha genel olarak,
yasamin kokeni, insanligin kokeni, bilgeli-
gin kokeni gibi kokene de atifta bulunabilir-
bunlarin hepsi Osman Hamdi’nin resmiyle
iliskilendirilebilir.

Resimde, hamileliginin ilk aylarinda olan
bir kadin, arkasinda bir dua nisi (mihrab),
oninde ve ayaklarinin altinda agik Kur’an
ve ZerdUst kitaplari bulunan bir Kur’an seh-
pasinda oturmaktadir. Bu imaj, Dogu’ya
dair hos bir imaj vermekten daha farkli
bir seyle ilgilidir. Ve burada Osman Hamdi
Bey tarihi bir dekoru tasvir etmekten daha
fazlasini istemektedir. ilginctir ki, tablosu-
nun vermek istedigi mesaj, Avrupa’da ilk
kez sergilendiginde izleyicilerin goziinden
kacmisa benziyor. Londra’daki sergi kata-
logunda sadece “limon sarisi Dogu giysileri
icinde, kiirst tizerinde x seklinde bir koltuk-
ta dik oturan bir kadin” tasvir edildigi be-
lirtilmisti. Arkasinda mavi ¢inili bir Kahire
duvar fonu vardir; ayaklarinin dibinde bir
buhurdanlik ve bir dizi Arapga kitap serpis-
tirilmistir” (Eldem, 2012: 359).

Ne yazik ki, bu gdzlemleri yapan Edhem EI-
dem’in kendisi Genesis’in ilging bir sekilde
anlasilmasina katkida bulunmaya mevyilli
goriinmemektedir. Eldem, tablodaki kadin
modeli tartisirken, Osman Hamdi’nin toru-
nunun tablodaki kadinin Osman Hamdi’nin
evindeki bir Ermeni hizmetginin hamile kizi
olduguna dair anekdot niteligindeki kanit-
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larini reddeder Bunun yerine, modelin Os-
man Hamdi’'nin 1902’de bir ¢ocuk doguran
kizi Leyla olabilecegini 6ne sirer - ancak
bu, sadece bu yorumla ilgili “[b]ir blyuk
sorunun” (Eldem, 2012: 359) oldugunu,
yani resmin bu ¢ocugun dogumundan bir
yil 6nce tamamlanmis ve ilk kez sergilen-
mis olmasi dolayisiyla Leyla’nin resmin ya-
pildigi sirada hamile olamayacagi oldugunu
fark etmesine neden olur.

Eldem ayrica Genesis’'in ilham kaynaginin
Fransiz ressam ve heykeltiras Jean-Léon
Gérome tarafindan 1890 yilinda yapilan Ta-
nagra adli kiglk bir heykel oldugunu 6ne
sirer (Resim 4). Bu heykelde oturan ¢iplak
bir kadin resmedilmistir, ancak herhangi
bir dini sembol ya da metne atifta bulunul-
mamistir. Hayati boyunca Klasik Diinya’ya
derin bir ilgi duyan Gérome, 1870’lerde
Yunan kasabasi Tanagra yakinlarinda de-
vam eden ve M.O. dordiincii yiizyila ait,
bircogu hem oturan hem de ayakta duran
kadinlar temsil eden bir dizi kiiglik pismis
toprak figlirin ortaya cikaran arkeolojik ka-
zilari anmak istemistir. Tanagra heykeli bir
kazi hoylgunin Uzerinde oturan bir kadi-
ni, yaninda bir arkeologun kazmasini ve
ayaklarinin dibinde kismen kazilmis kiiclik
figlirleri gostermektedir. Bu, arkeolojinin
ve antik Yunan’in bir kutlamasidir ve Os-
man Hamdi’nin resmindeki dini ve varolus-
cu temalarla hicbir ilgisi yoktur. Genesis ve
Tanagra’nin tek ortak noktasi, her ikisinin
de oturan bir kadini tasvir etmesidir. Diger
her acidan farkhdirlar ve Genesis’in Tanag-
ra’dan esinlendigini gosteren hicbir sey
yoktur.



Resim 4. Jean-Léon Géréme (1824-1904), Tanagra,
1890. Mermer. Yiikseklik 154,7 cm. Musée d’Orsay.
Wikimedia Commons, fotograf Lomita
(CC BY-SA 4.0).

Bunun yerine Genesis, radikal bir hlimanist
bakis acisinin ifadesi olarak goriilebilir. Bu-
rada merkezde olan din degil, insanlik ve in-
sanin varolus kosullaridir. Resimdeki kadin
yasamin kokeni (genesis) olarak temsil edi-
lir ve dinden ziyade insan yasaminin kendisi
uygun hiirmet nesnesi olarak sunulur. Altin
rengi elbisesi onun ylice statlisiinl vurgu-
lar. Dahasi, kadin Kur’an’in yerlestirilmis
olmasi gereken yerde oturmaktadir. Kur’an
standi normalde islam’in kutsal kitabi olan
ve Mislimanlar tarafindan Muhammed
Peygamber’in sozlerini icerdigine inani-
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lan, saygi ve hiirmet nesnesi olan Kur‘an’i
destekler. Ancak bunun yerine altin rengi
elbiseli, ciddi gorinimli hamile bir kadin
bu yeri isgal etmektedir. Burada Kur’an’in
kutsalligl yerine insan hayatinin kutsalli-
g1 ile karsilasiyoruz. Kadinin ayaklari farkh
dinlere ait cesitli kutsal kitaplarin tGzerinde
duruyor. Kitaplar sanki 6fkeyle ya da hayal
kirikligiyla yere atilmis gibi darmadaginik-
tir; bir tanesinin kapagi kismen yirtilmis ve
sayfalari dokulmdustir. Dahasi, kadina gore
daha asagi bir pozisyonda yerlestirilmisler-
dir- ayaklarinin altindadirlar ya da en azin-
dan yerde, ayaklariyla ayni seviyededirler.
Kitaplarin ¢cogu yeni okunmus gibi acik; do-
layisiyla ise yaramaz olduklari diisinilmu-
yor ama biyuk bir saygl da gdsterilmiyor.
Bu, dinin ve dini metinlerin degerini insan
yasami ve insan akli agisindan degerlendi-
ren, din Uzerinde yargida bulunan insanlik-
tir. Bu, insanin ve onun glzellik, bilgelik ve
anlam arayisinin bir kutlamasidir ve insani,
dinin degerleri de dahil olmak lzere tim
degerlerin kaynagi olarak sunar.

Osman Hamdi’nin buradaki mesaji en ma-
kul séyle anlasilabilir: insanlik ve insan ya-
sami amactir ve din en fazla aydinlanma
icin bir aractir. Din insan icin bir aractir, in-
san dinicin bir arag degildir; dini metinlerin
insanliga hizmet etmesi gerekir, tersi degil.
Edhem Eldem’in tablodaki kutsal kitapla-
rin sadece islami degil, Zerdiisti de oldugu
yoniindeki gozlemi, Osman Hamdi’nin sa-
dece islam’a 6zel bir yorum yapmak degil,
dinin degeri hakkinda genel bir noktaya de-
ginmek istedigini diistindiirmektedir. Dola-
yisiyla, Osman Hamdi dini olasi bir bilgelik
kaynagi olarak reddetmese de, resmi dinin
sahip oldugu her tirli degerin tam ve iyi
bir insan yasamina katkilari acisindan de-
gerlendirilmesi gerektigini 6ne sirmekte-
dir.
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insani amaclar icin bir arag olarak goriilen
din, Osman Hamdi’'nin Genesis’inin me-
sajini Immanuel Kant’in ahlakin kategorik
zorunluluguna iliskin GnlG formulasyonu-
na yaklastirmaktadir: “Oyle davran ki, ister
kendi kisiliginde ister bir baskasinin kisili-
ginde olsun, insana hicbir zaman sadece bir
arag olarak degil, her zaman ayni zamanda
bir amac olarak bak” (Kant, 1964: 96). Ge-
leneksel olarak dine gosterilen saygi artik
insanliga gosterilmektedir. Kadin Mekke’ye
sirtini doner ve kendini din ile bizim arami-
za yerlestirir. Bu, kutsalliga yalnizca insanlik
araciligiyla erisilebilecegi ya da kutsalligin
kokeninin (genesis) insanlikta bulunacagi
gorlisiine isaret eder. Eger Tanri'ya ibadet
etmek istiyorsak, ise kendi insanhigimizi ele
alarak baslamaliyiz. Once insan yasami, in-
san akh ve insan 6zglrligul ile temas kur-
madan Mekke’ye ulasamayiz.

Resimdeki kadin solgun, oldukca sert bir
ylze sahip, sirti dik bir sekilde oturuyor ve
elleri Kur’an sehpasinin kenarlarini sikica
kavriyor. Bu ayni zamanda kendi gelecegi-
ne iliskin sorumlulugunun bilincinde olan
insanligin bir imgesi olarak da gorulebilir.
Yine Kant’in Unlu soziyle iliskilendirebili-
riz: sapere aude! - Bilge olmaya cesaret et!
Kant bunu Aydinlanmanin, yani “insanin
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kendi vyarattigi olgunlasmamishktan ¢ik-
masi”nin slogani olarak sunar (Kant, 1991:
54). Kant, ayrica dini konularda elestirel
sorgulama 6zgurligini savunmak icin 6zel
bir noktaya deginir: “[H]i¢c kimsenin alenen
sorgulayamayacagi kalici bir dini anayasayi
tek bir 6mdr icin bile kabul etmek kesinlik-
le kabul edilemez” (Kant, 1991: 58). Bilgi
ve bilgeligin cesaret gerektirdigi fikri - dini
iddialarin degerini degerlendirmekle ilgi-
li cesaret de dahil olmak Uzere — Genesis
tablosundaki kadinin kararl ifadesinde iyi
bir sekilde yansitilmistir.

Bir hiimanist olarak Osman Hamdi Bey

Osman Hamdi, erkeklerin, oglanlarin ve
kizlarin dini metinleri okudugu bircok re-
sim yapmistir ve odak noktasi her zaman
okuma eyleminin kendisidir, baskasinin
vaazini pasif bir sekilde dinlemek degil.
Alicilardan ziyade failleri, baskalarinin 6g-
retilerini pasif bir sekilde kabul edenler-
den ziyade bilgeligi kendileri arastiranlari,
dini otoritelere boyun egenlerden ziyade
dini arastiranlari kutlar. Dolayisiyla, Osman
Hamdi’nin resimlerinde kutsal metinlerin
okunmasi, dini bir gérevin yerine getirilme-
sinden ziyade insani bir meraki ve entelek-
tel bir tavri ifade eder.



Per Bauhn Cev. Fatma Fulya Tepe

Resim 5. Osman Hamdi, Kur’an ile Bir islam llahiyatgisi, 1902. Tuval iizerine yaglboya. 145 x 171 cm.
Belvedere Miizesi, Viyana, Avusturya. Wikimedia Commons (CCO 1.0).

Ornegin, Kur’an’la Bir islam ilahiyatcisi
(1902) resminde, 6nlinde bir sehpada acik
bir Kur’an ile yerde oturan altin clibbeli bir
adam goririaz (Resim 5). Sag eliyle basi-
ni destekliyor, dirsegi kitabin bir kdsesine
dayaniyor. Yizi itaatkdr olmaktan ziyade
dalgindir. Bu, Kur’an’ina inangla degil so-
rularla gelen, kitabin kendisine ne soyle-
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digini basitce kabul etmek yerine lzerinde
disinen bir adamdir. Ya da Kur’an Okuyan
Kiz (1880), resim 6’ya bir gbz atin. Burada
da Osman Hamdi, mavi ¢inili bir duvarin
ve bahceye acilan bir pencerenin yaninda,
onlinde bir sehpa lzerinde agik bir Kur’an
ile bir Dogu kilimi lizerinde oturan altin el-
biseli geng bir kizi tasvir etmistir.
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Resim 6. Osman Hamdi, Kur’an okuyan kiz, 1880. Tuval iizerine yagliboya. 41,1 x 51 cm.
Pivadacom’un izniyle. 2019’da Bonham miizayede evinde Malezya slam Sanatlari Miizesi,
Kuala Lumpur’a satild.

Kiz bacaklarini altina ¢ekmis ve sirti diiz
bir pozisyonda oturmaktadir. Gozleri agik
Kur’an’a yonelmistir, ancak bunlar bir din
adaminin degil, elestirel ve duslinceli bir
okuyucunun gozleridir. Kur’an’i inceliyor,
ona boyun egmiyor. Kant’in sozleriyle, bil-
ge olmaya cesaret eden, bilgeligi kendisi
icin ve kendi basina arayan bir kizdir. Bu,
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dini telkin ya da kadin itaatkarliginin bir im-
gesi degil, daha ziyade failligin ve elestirel
disiincenin bir tezahiraddr.

Osman Hamdi sanatinda bazi dini tabulara
ve geleneklere meydan okuyor, ama ayni
zamanda dini mimaride ve slslemede gi-
zel buldugu seyleri de dahil etmek istiyor.



Resim 7. Osman Hamdli, iki miizisyen kiz, 1880.
Tuval iizerine yagliboya. 58 x 39 cm. Pera Miizesi,

istanbul. Wikimedia Commons (CCO 1.0).

Osman Hamdi, insan yasamina glizellik ve
ruhsal gelisim getiren seyleri kutlar, ancak
bunu kendine 6zgii bir sekilde yapar. Orne-
gin, iki Mizisyen Kiz (1880) adli tablosuna
bir gbz atin, Resim 7. Bu resimdeki iki kiz
cok guizel giyinmistir; biri altin islemeli be-
yaz bir elbise, digeri ise genis altin ¢izgili
yesil bir elbise giymistir. Beyazli kiz ayakta
durmus, geleneksel bir Osmanli yayli cal-
gisi olan tambura ¢almaktadir; yesilli kiz
ise arkadasinin ayaklarinin dibinde yere
oturmus, sol elinde bir tur tef olan def
tutmaktadir. Kizlarin sa¢ bantlari birbiriyle
uyumludur: ayakta duran kiz, oturan kizin
elbisesiyle uyumlu yesil bir bant takarken,
oturan kiz da ayakta duran kizin islemele-
riyle uyumlu altin bir sa¢ bandi takmakta-
dir. Ayakta duran kiz enstriimanini ¢alarken
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ylUzinde ciddi ve konsantre bir ifade vardir,
oturan kiz ise gozlerini arkadasina dikmis-
tir.

Resim ilk kez 1880 yilinda istanbul Tepebasi
Bahgesi’'ndeki Elifba Kullibi’nde sergilen-
diginde “tath, sakin ve géze hos gelen” bir
resim olarak ovilmiustur (Kibris, 2019: 54).
Ancak burada resmin gizelliginden daha
fazlasi s6z konusudur. iki kiz, mavi stisleme-
li cinilerden olusan bir arka plan ve Ust kati
cevreleyen beyaz mermer bir parmaklik ya
da paravana kars! yerlestirilmistir. Bu kata
¢tkan merdivenler renkli dogu halilariyla
kaplidir. Bu, Bursa’nin meshur Yesil Cami’si-
nin ic mekanindan unsurlari resmetmesi
bakimindan dikkat ¢ekicidir (Resim 8) (Ger-
maner & Inankur, 2002: 307; Eldem, 2018:
31). Pera Miizesi’'nin 2019 tarihli Osman
Hamdi kitapgiginda bu resim anlatilirken,
“bireysel kimliklerinin ve yeteneklerinin
farkinda olan” kadinlari temsil ettigine ve
“Bursa’daki Yesil Cami’den mimari unsurla-
rin gorilebildigine, kadinlarin sanatgl kim-
ligine Osmanli’'ya 6zgu dekoratif unsurlarin
eslik ettigine” dikkat ¢ekilmektedir (Kibris,
2019: 61).

Simdi, Osman Hamdi’nin iki Mizisyen Kiz
icin Bursa’daki Yesil Cami’yi mekan olarak
kullandigi bilgisi, sadece caminin mimari
unsurlarini tasviretme dogrulugu agisindan
degil, ayni zamanda bir camiyi mekan ola-
rak kullanmis olmasi agisindan da dikkate
degerdir. Dini agidan bakildiginda, iki geng
kadinin bir camide muzik ¢almasi en hafif
tabirle alisilmisin disinda bir durumdur. Bir
Osmanli camisindeki standart muzik prati-
gi, (erkek) imam ve miuezzinlerin seslerini
kullanarak Kur’an okumalarini, namaza ca-
girmalarini ve ilahiler sdylemelerini igerir
(Sahin, 2019), ancak iki kizin enstriiman
calmasini icermez. Osman Hamdi, iki kiz
muzisyeni kutsallikla iliskilendirerek, onlari
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ve sanatlarina olan bagliliklarini insanligin
en rafine ve yiceltici halinin temsilcisi ve
takdirimizi hak eden kisiler olarak kabul
ettirmis olabilir. Sanatin icrasini kutsallikla
iliskilendirmek, Osman Hamdi’nin kultlri
kelimenin orijinal Latince anlamina yakin
bir anlamda, yani hakikat ve glzellik gibi
insani degerlerin gelistirilmesi olarak kutla-
ma bicimi olabilir. Bu degerler, bir arkeolog
ve ressam olarak hayatini tarihsel hakikat
ve sanatsal glizellik arayisina adamis bir
adam icin de acik¢a anlamli olacaktr.

Osman Hamdi’nin sanati din karsiti degil,
daha ziyade hiimanisttir; onun icin 6nce-
likli amac¢ dine ve dini inanglara meydan
okumak degil, insanligi, insan eylemliligini,
insan kiltarinG ve insani degerleri kutla-
maktir. Onun sanati insanin bilme ve diin-
yaya guzellik getirme arzusunu yiiceltir.
Dini ve dini metinleri insan aydinlanmasi-
nin olasi bir kaynagi olarak dislamaz, an-
cak bu metinlerin elestirel bir anlayisla ele
alinmasinin gerekliligine isaret eder. Dini
metinler okunmali, incelenmeli, sorgulan-
mali ve Ulzerinde disinilmelidir- sadece
korl koriine ve sorgusuz sualsiz bir inangla
teslim olunmamalidir. Zimnen, dini ve dini
metinleri elestiriimeden kabul edilecek ve
takip edilecek dogmalar olarak degil, va-
rolussal refahimiz icin olasi araclar olarak
goérmemiz gereken kendinden emin bir hi-
manist bakis acisini kutlamaktadir. Yani, in-
sanhgi dini bir inancin hizmetinde bir arag
olarak diisinmek yerine, dini zengin ve
kiltlrlG bir insan yasami icin olasi bir arag
olarak dustinmeliyiz. Bu pozisyon, dinin
tamamen reddedilmesi anlamina gelmese
bile, genel olarak dinin ve 6zel olarak is-
lam’in ortodoks anlayislariyla kesinlikle ¢a-
tismaktadir. Cagdas Tiirk sanatci ipek Aksi-
gir Duben’in Osman Hamdi Bey hakkinda
belirttigi gibi, “geleneksel islam felsefesine
mantik, bilimsellik, nesnellik, insanin dne-
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mi ve maddenin guzelligi ile karsi ¢itkmistir”
(Akstglir Duben, 1992: 60).

Osman Hamdi Bey, genellikle Siinni islam

ile iliskilendirilen insan tasvir etme yasagi
iddiasindan dolayl rahatsizlik duymamis
gibi gorinmuiyor. Muhtemelen dini eles-
tirilere karsi kendisini, yasagin her tirla
tasvirin yasaklanmasi olarak yorumlanma-
masi gerektigine isaret ederek savunacakt.
Bu, Osman Hamdi Bey’in kendi donemin-
deki arkadaslari tarafindan da dile getirilen
bir argimandi. Ornegin sanat elestirmeni
Adolphe Thalasso (1858-1919), Osmanlh
sanati Gzerine yazdigi kitabin girisinde, ha-
dislerde bahsedilen yasagin “sanat olarak
resme karsi degil, putperestligi yayma araci
olarak resme karsi” anlasiimasi gerektigini
yazar (Thalasso, 1911: 6).

Resim 8. Bursa Yesil Cami. Bursa Yesil Camii, i¢
mekan. Wikimedia Commons, foto Georges Janso-
one JoJan, 2007 (CCO 1.0).



Ancak Osman Hamdi Bey’in kendisi, gorsel
sanatlar ve islam arasindaki iliski s6z konu-
su oldugunda dustik bir profil sergilemistir.
Sergileri cogunlukla yurtdisinda gergeklesti
ve bir ziyaretcinin belirttigi gibi “fanatizm
canavarindan korktugu icin” yabancilarin
evindeki atolyeyi ziyaret etmesine izin ver-
mekte isteksizdi (Eldem, 2014: 191).

Bu baglamda, Thalasso’nun kitabinin “Sul-
tan Abdilaziz’in oglu Abdilmecid Hazret-
leri”ne ithaf edilmis olmasi da ilgi cekici bir
olgu olarak not edilmelidir: “Paleti zeki bir
sekilde tutan ve Osman'in soyundan ge-
lenlerin ilki olarak renk sanatini gelistiren
kanin 1siltili prensine”. Abdilmecid (1868-
1944) 6nde gelen bir portre ressami ve Os-
manli Ressamlar Cemiyeti baskaniydi. Sal-
tanat 1922’de kaldirildiginda sultan olmak
icin sirada bekliyordu. Ancak, bu makam
Turkiye Cumhuriyeti'nin kurucusu Mustafa
Kemal tarafindan kaldirilmadan 6nce son
Osmanh halifesi olmayi basardi (1922-24).
islam’in en yiiksek resmi din adami olan bu
adamin kendisi de gorsel bir sanatciydi ve
bu iki rold birlestirmekte hicbir sorun yasa-
mamis gibi gorinlyordu.

Bu arada Thalasso, Osman Hamdi’den or-
yantalist bir sanatci olarak da bahsetmek-
tedir, ancak bununla sadece Dogu’dan
motifler resmeden bir sanatciyi kastetmek-
tedir ve bu terimin olumsuz bir ¢agrisimi
yoktur. Thalasso’ya gore gercek ve sahte
oryantalistler arasinda, resimlerinin ayrin-
tilarina dikkat edenler ile dekorlarla hile
yapanlar arasinda onemli bir nitelik farki
vardir. Bu baglamda, Osman Hamdi’nin
kompozisyonlarinda neredeyse bilimsel bir
dogruluk ve glvenilirlik kaniti veren gergek
bir oryantalist sanatci olduguna inanmak-
tadir (Thalasso, 1911: 21-22).

Osman Hamdi’nin sanat hakkindaki bu go-
ris, Turkiye Cumhuriyeti’nin ilk yillarinda,
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milliyetci ve Kemalist sanat elestirmen-
lerinin onun resimlerinin “dogrulugu son
derece tartismali konular sundugunu” ve
“piyasa icin bir Sark’i temsil ettigini” id-
dia ettikleri, hatta sanatinin “kirlenmis ve
yozlasmis” oldugunu 6ne surdukleri za-
man sorgulanmaya baslandi (Eldem, 2011:
242-243). Bu elestirmenlerin sakincali bul-
duklari sey, Osman Hamdi’nin Gslubunun
Bati sanat akimlarindan ¢ok acik bir sekilde
etkilenmis olmasi ve dolayisiyla “Tlrklik-
ten” yoksun olmasiydi. Ancak sonunda riiz-
gar yeniden tersine dondi ve sanati Tirk
glzellik degerlerinin degerli bir savunusu
olarak vurgulandi.

Osman Hamdi Bey’i bir sanatci olarak
Ozetlemek s6z konusu oldugunda, onu bir
oryantalist olarak -en azindan Said’in kul-
landigi anlamda “oryantalist” olarak- gor-
mektense bir hiimanist olarak imgelemek
icin iyi bir nedenimiz var. Osman Hamdi’nin
sanatsal amaci, guizelligi yaratma ve takdir
etme gibi cok 6zel insan kapasitesi de da-
hil olmak Gizere, insanligin ve insan aklinin
kutlanmasi gibi gortinyor. Estetize edilmis
tarihsel motifleri kullanmasi, insanligin
calisma, eser verme ve gizel nesneler ya-
ratma yoluyla kendini gelistirmeye yone-
lik stregelen projesinin taninmasi olarak
dislinulebilir. Dolayisiyla Osman Hamdi,
Matthew Arnold’un “bizi en cok ilgilen-
diren tim konularda, dinyada disinil-
mus ve soylenmis en iyi seyleri bilmek ve
bu bilgi araciligiyla, mevcut kavramlarimiz
ve aliskanliklarimiz Uzerine taze ve 6zgir
bir duslince akimi getirmek yoluyla top-
lam mikemmelligimizin pesinde kosmak”
seklindeki kulttr fikrini paylasiyor olarak
gorilebilir (Arnold, 2009: 5). Bu hiimanist
kiltlr kavrami (bir kaltirian belirli gelenek
ve goreneklere sahip bir etnik grup oldugu
antropolojik kdltir kavraminin (Gewirth,
1994: 23) aksine), insan kiltarinin tim
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ifadelerinin esit derecede iyi oldugu anla-
mina gelmez. Ancak, bu degerlerin gercek-
lestigi her yerde dogruyu ve glizeli aramak
icin verili olanin 6tesine gecmenin degeri-
ne isaret eder. Osman Hamdi Bey bdyle bir
hakikat ve glzellik arayicisiydi ve Bati sana-
tinin yetenekli ama 6zgiin olmayan bir tak-
litcisi olarak degil, boyle gorilmesi gerekir
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