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SINEMADA EKOELESTIRI: EKOLOJiK BAGLAMDA HALK BiLIMSEL
UNSURLARIN BUGDAY FiLMi UZERINDEN iNCELENMESI
L 2
ECOCRITICISM IN THE CINEMA: ANALYSIS OF FOLKLORE ELEMENTS IN
THE ECOLOGICAL CONTEXT OF THE FILM GRAIN

Nejla ORTA"

0Z: Giiniimiizde ekolojiyle beraber ekolojiye yonelik biling de giderek énem kazanmaktadir.
Doga ve insanla kiiltiir arasindaki iliskiye dikkat ¢eken arastirmalarla akademik ve sanatsal
eserler konunun daha iyi anlasilmasini saglayarak bu konudaki bilincin gelismesine katki
sunmaktadir. Sinema ekolojik sorunlar karsisinda ekosinema kavramini tiiretmis ve
ekoelestiri perspektifinden bu konudaki tartismalar1 ekrana tasimaktadir. Bu ¢alisma, Semih
Kaplanoglu'nun 2017 yapimi distopik Bugday filminde Tiirk halk kiiltiiriiniin ekolojik agidan
halk bilimsel unsurlarini, doga ile kurulan baglantiyi, tarimsal uygulamalari ve siirdiirtilebilir
bir yasam tarzini ele almaktadir. Filmde kiiltiirel uygulamalar agisindan doga ile insan iligkisi
ve toplumsal dinamikler ekoelestiri kurami iizerinden disiplinlerarasi bakis acisiyla
incelenmekte ve icerik ¢éziimlemesi yapilmaktadir. Halk bilgisi baglaminda ekoelestirel
acidan film, icerik analiz yontemiyle hikaye yapisi, gorsel metaforlar, miizik, renk paleti gibi
icerikler Tiirk kiltiriindeki agag, su, ates gibi unsurlar iizerinden degerlendirilmektedir.
Tarim, filmde ekosistemin bir parg¢asi olarak islenir ve dogayla uyum icinde gecen bir yasami
temsil eder. Buna karsilik modern endiistriyel tarimin getirdigi ¢evresel sorunlara karsi
geleneksel yontemlerin sirdiriilebilirligini vurgular. Filmde topragin, agacin, suyun,
tohumun 6nemi ve ekosistemdeki dengeleri gorsel olarak da islenmektedir. Toprakla kurulan
bag, ekolojik denge ve siirdiiriilebilirlik iizerinden anlatilir. Ana karakterin bugday tarlasinda
calismasi, doganin bir pargasi olarak tarimin filmin ana temalarindan biri olmasi, geleneksel
tohum kullanimi ve ekolojik duyarlilifin geleneksel yontem iizerinden aktarilmasi dikkat
cekicidir. Ekolojik sorunlarin elestirisi yapilirken kimyasal giibre kullanimi ve genetik olarak
degistirilmis tohumlarin yayginlasmasinin ¢evresel etkilerine vurgu yapar. Film, ekolojik ve
kiiltiirel unsurlari birlestirerek toplumsal hayatin sadece ekolojik degil, ayn1 zamanda sosyal
ve kiiltlirel bir dokuya da sahip oldugunu gostererek insan ve doga iliskisini bir denge
icerisinde vermeye calismaktadir.

Anahtar Kelimeler: Halk bilimi, ekoloji, ekoelestiri, ekosinema, Semih Kaplanoglu sinemasi

ABSRTACT: Recently, along with ecology, awareness of ecology has become increasingly
important. Research and scientific and artistic works that focus on the relationship between
nature, human and culture contribute to the development of awareness by providing a better
understanding of the subject. In the face of ecological problems, cinema has coined the concept
of ecocinema, bringing discussions on the subject to the screen from the perspective of
ecocriticism. This study deals with the ecological folkloric elements of Turkish folk culture, the
connection with nature, agricultural practices, and a sustainable lifestyle in Semih Kaplanoglu’s
2017 dystopian film “Grain”. In the film, the relationship between nature and humans and the
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social dynamics in terms of cultural practices are examined from an interdisciplinary
perspective through ecocritical theory and content analysis. In the context of folklore, from an
ecocritical perspective, the film is evaluated through content analysis method, content such as
story structure, visual metaphors, music, color palette, through elements such as trees, water
and fire in Turkish culture. Agriculture is treated as part of the ecosystem in the film and
represents a life in harmony with nature. On the other hand, it emphasizes the sustainability of
traditional methods against the environmental problems caused by modern industrial
agriculture. The importance of soil, trees, water and seeds and their balance in the ecosystem
are also visually depicted in the film. The connection with the soil is explained in terms of
ecological balance and sustainability. The film highlights the main character’s work in a wheat
field and explores the theme of agriculture as a part of nature. It conveys the importance of using
traditional seeds and ecological sensitivity through traditional methods. The film also criticizes
ecological problems, emphasizing the environmental effects of chemical fertilizers and the
spread of genetically modified seeds. The film attempts to balance the relationship between
humans and nature by combining ecological and cultural elements. It demonstrates that social
life has not only an ecological texture but also a social and cultural one.

Keywords: Folklore, ecology, ecocriticism, ecocinema, Semih Kaplanoglu cinema

Giris

Doga ve insanla Kkiltir arasindaki iliskiyi ekolojiyle beraber
disiplinlerarasi bakis a¢isiyla inceleyen ekoelestiri giiniimiiztin dogayla ilgili
sorunlarina 151k tutmasi agisindan oldukca énemlidir. Doga ve insanla kiiltiir
arasindaki iliskiye dikkat ¢ceken arastirmalarla akademik ve sanatsal eserler
de konunun daha iyi anlasilmasini saglayarak bu konudaki bilincin
gelismesine katki sunmaktadir.

Bu calisma, Semih Kaplanoglu'nun 2017 yapimi Bugday filminde Tiirk
halk kiiltiiriintin ekolojik acidan geleneksel halk bilgisi unsurlarini, doga ile
kurulan baglantiyi, tarimsal uygulamalari ve stirdiiriilebilir bir yasam tarzin
ele almaktadir. Filmde kiilttirel uygulamalar acgisindan doga ile insan iliskisi
ve toplumsal dinamikler ekoelegtiri kurami tizerinden disiplinlerarasi bakis
acisiyla incelenmekte ve icerik ¢éziimlemesi yapilmaktadir. Tarim, filmde
ekosistemin bir pargasi olarak islenir ve dogayla uyum icinde gecen bir
yasami temsil eder. Buna karsilik modern endiistriyel tarimin getirdigi
cevresel sorunlara karsi geleneksel yontemlerin siirdiirilebilirligini
vurgular. Filmin bu baglamlarda analiz edilmesine ge¢gmeden 6nce kisaca
ekoloji ve ekoelestiri kavramlarina ve neleri icerdigine deginilmektedir.

[. Diinya Savasi’ndan oOnce insan giiciine dayanan tiiretimden ve
tarimdan makinelesmeye gecilmistir. Kisa zamanda tiim diinyada once
buharli enerjiye daha sonra da elektrik enerjisine dayanan makinelesme
yayginlasarak toplumsal, kiiltiirel ve daha bir¢ok alanda etkisini artirmistir.
Tarim 6ncelikli olmak iizere toplum yasaminda geleneksel halk bilgisi yerini
giderek endiistrilesmeye birakmistir. Bu degisimler ve ¢iktilari insanla doga
arasindaki iliskinin tekrar tekrar sorgulanmasina neden olmustur ve nasil
olmasi gerektigiyle ilgili tartismalari beraberinde getirmistir.

H. Wein’e gore, insanin toplumdan 6grendiklerinin en biiyiik ve en
onemli araci kiiltiirdiir. Insanin kozmostaki yerine iliskin sorunlar, fiziksel
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yeterliliklerinden de o6te olan sorunlari, yalnizca kiiltiir baglaminda
¢ozilebilir (Avci, 2014: 488). Diinya kiiltlirlerinin her zaman dogayla cok siki
bir iliskisi olmustur. Dogaya dayali bilgiler nesiller boyunca kiiltiirle
aktarilmistir. Modernizm ve daha sonrasinda postmodernizmle beraber
dogaya bakis ve ona ait bilgilerin aktarim biciminde degisiklikler olmustur.
Bu durum “ekoloji” ve “ekoelestiri” kavramlarini ortaya ¢ikarmistir.

Canlilan ve onlarin yasadigi cevreyle beraber iliskilerini inceleyen
ekoloji bilimiyle benzer sekilde “ekoelestiri” (ecocriticism) seyler (things)
arasindaki iliskiyi inceler. Yan anlam c¢agrisimlariyla ekoelestiri “cevre”
(enviro) icerisinde insanlarin merkezde oldugunu ve insan olmayan diger
biitiin seyler tarafindan, ¢evre tarafindan, insanin kusatildigini ima eder ve
iki anlamli (dualistic) bir iliski ortaya koyar. Yan anlam ¢agrisimlariyla “eco”
(eko) ise birbirine bagl topluluklary, i¢ ice gecmis sistemleri ve bu birimlerin
unsurlart arasindaki gii¢lii baglar1 ima eder (Glotfelty, 1996: xx). Insanin
merkezde oldugu insan ¢evre iliskisi goriisii yakin zamana kadar etkisini
korumustur.

Kapitalizm ve insan merkezli goriisiin agir bastig1 goriislerin ¢iktisi
olarak edebiyatta ve sinemada insan ile doga birbirinin diismani gibi
gosterilebilmektedir. Ornegin sinema acisindan bakilirsa  Roland
Emmerich’in Yarindan Sonra ve 2012 filmlerinde dogal felaketlerle karsi
karsiya kalan insanlik icin doga bir tehdit olarak gdsterilebilmektedir.
Ozellikle diinyanin kullanim tarihi doldugunda insanhgn, bilimin,
teknolojinin ve kapitalizmin gorevi insan tiirtiniin devamlhiligini saglamak
olarak anlatilmaktadir (Toska, 2013: 228).

Modernizm ve postmodernizmle beraber insanla doga arasindaki
iliskiye bakis acis1 degismistir. Ekolojist anlayis, postmodern doneme has
olarak insani dogayla karsilikli bagimlilik iliskisi icinde siradan bir varlik
olarak tanimlamaktadir. Ekolojist harekete gore insani diger canlilardan
ayiran ozellikler ussallik, gelismis bir dil ve alet yapabilme yetenegi, onu
diger doga varliklarindan daha degerli kilmaz, diger bir deyisle insan
doganin icerisinde var olan tiirlerden baska bir sey degildir. Bu “derin
ekoloji” anlayisi1 olarak da bilinen anlayis, insan disi dogay1 korumak igin
insan1 degersizlestirmektedir. Ancak indirgemeci bir tavirla insan ne
modernlikteki tanr1 6znesi ne de postmodern anlayistaki bir bocek gibi
sadece bagka bir tiir degildir. Insan hem doganin parcasi olarak hem de
ruhsal olarak iki boyutlu bir varliktir (Altintas ve Satir, 2014: 685). Bu agidan
farkli bakis acilar1 halen mevcudiyetini korumaktadir.

Son zamanlarda yaygin goriis olarak ekolojik baglamda doga, insan
tliriinin varligini stirdiirmesi icin degil, insanin doganin bir parcasi olarak
canh tiirler arasinda bir tir oldugu gerceginden hareket eder. Bu yiizden
dogay1 bozma hakki yoktur, aksine onu korumalidir (Coban, 2012: 80-81).
Bu durumu edebiyat ve kiiltlir acgisindan inceleyen alan ekoelestiridir.
Edebiyat elestirisi ve kuramlari icinde edebiyat ve kiiltiir metinlerini ¢cevreci
bir bakis acisiyla yorumlayan, edebiyat ile ¢cevre, ekoloji ile kiiltiir arasindaki
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iliskileri inceleyen neredeyse tek akim ekoelestiridir ki bozulan ekolojik
dengelerin sosyal ve kiltiirel etkilerini sosyo-kiltiirel baglamlarda
degerlendirmelerini ortaya koymaya c¢alisir (Oppermann, 2012: 9).
Ekolojinin pek cok disiplinle iliskisi oldugu i¢cin yeni kavramlar da ortaya
cikarmigtir.

Ekosinema, sinema eserlerinin ekolojik temalarini, evrensel etkilerini,
dogal kaynak kullanimini ve siirdiiriilebilirlik konularini ele alan bir tiir film
elestirisidir. Sinema ekolojik krizler karsisinda ekosinema kavramini
tiiretmis ve ekoelestiri perspektifinden bu konudaki tartismalari ekrana
tasimaktadir. insan-toplum-medya ¢emberinin alternatif bakis agilariyla,
siyasallastirilmasi siirecinde gérmezden gelinen doga ve cevre mefhumlari,
ekoelestirel sinemanin diisiinsel iklimine farkli pencerelerden bakmayi
saglamistir. Ekosinema, 1950’ler sonrasi film kuram ve uygulamalar icin
kritik bir yiizlesme ¢agrisi olmustur. Jhan Hochman'in Green Cultural Studies
(1998) kitabinda ifade ettigi ekosinema kavrami ve kuraminin sundugu
cerceve heniiz saglam temellere oturmamistir. Goérsel-isitsel medyanin
dogay1 hangi yonlerden nasil temsil ettigi ve nasil bir iligkilerinin oldugu ya
da olmasi gerektigi tartisma konulari igerisindedir (Biilbiil, 2015: 10). Bu
tartismalar bazen gercekten ¢ok 6nemli bir noktaya parmak basarken bazen
abartili/asir1 bazen de yersiz olabilmektedir.

Sinemada son yillarda ekoelestirel filmler farkli bakis agilariyla
ekranlarda sik¢a yer almaya bagladi. Ornegin bilimkurgu sinemasinda son
donem kiyamet ve kitlik senaryolar1 benzer sekilde insan tiiriiniin felaket
karsisinda ya da kaynaklarin sadece bir grup insana yetecegine inandiklari
filmler ¢ekilmistir. Halkin belli bir kismini1 “insan olmayan o6teki” olarak
gorme egilimini ele alan Avatar (James Cameron, 2009), Snowpiercer (Kar
Kiireyici, Joon-ho Bong, 2013), Elysium (Yeni Cennet, Neill Bloomkamp,
2013), Hunger Games (A¢hk Oyunlari, Gary Ross,2012/Francis Lawrence,
2013, 2014, 2015) gibi distopyan bilimkurgu filmleri, ekolojik bir tiir
kiyamet sonrasi diinyada kit kaynaklarin sosyal ve cevresel adalet ekseninde
nasil bir baski ve denetim mekanizmasi haline gelecegine dair olasiliklarin
ya da kaygilarin dile getirildigi popiiler anlatilardir (Sen, 2018: 38).

Internette cesitli film sitelerinde ve sinema sayfalarinda ekolojik
temall film onerileri de yer almaktadir. Ornegin Semih Kaplanoglu'nun da
filmlerinin oldugu “Ekolojik yasam i¢in ilham veren 15 film” listesi gibi. Bu
filmler arasinda Prenses Mononoke / Mononoke-hime (1997), Topragin Tuzu
/ The Salt Of The Earth (2014), Baraka (1992), Qatsi Uclemesi: Koyaanisqatsi
(1982), Powagqqatsi (1988), Naqoyqatsi (2002), Bal (2010), A Quest For
Meaning / En Quéte De Sens (2015), Samsara (2011), Avatar (2009), Riizgari
Vadi / Kaze no tani no Naushika (1984), Dersu Uzala (1975), Mutlulugun
Ekonomisi / The Economics Of Happiness (2011), Castaway On The Moon /
Kimssi Pyoryugi (2009), Garbage Warrior (2007), Into The Wild (2007), Tatl
Bela / Erin Brockovich (2000), ek olarak da Yiiziiklerin Efendisi Uclemesi:
Yiiziik Kardesligi (2001), ki Kule (2002), Kralin Déniisti (2003) filmleri yer
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almaktadir (URL-2). Cogu gelecege yonelik filmler olsa da ekosinemanin da
ornekleri olan bu filmlerden bazilarinin 6zellikle halk bilgisiyle, diger bir
deyisle geleneksel bilgiyle, ekolojik bilgiyi ve fiitiiristik yaklasimlar
birlestirdigi goriiliir. Kiiltiirel ve antropolojik agidan ekolojiyi ele alarak
konuya yaklasirlar.

“Kiiltiirel ekoloji ile ekolojik antropoloji, antropolojinin alt dallar1
olarak goriilmekte ve bunlar iklim degisikliginden, insan calismalarina;
biyolojiden, cevresel kirlilige kadar bir¢cok konuyu kapsamina almaktadir.
Ekolojik antropoloji, kiiltiiriin insan gruplan ile ekosistemler arasindaki
dinamik etkilesimlerine nasil aracilik ettigine odaklanir.” (Yolcu, 2022: 3).

Ekoturizm, ekofeminizm, ekososyoloji, ekopsikoloji  vb.
disiplinlerarasi yaklasimlarla ifade edilen iliskilere ek olarak ekoloji ve halk
bilimi (folklor) disiplinlerinin birlesimi sonucu “ekofolklor” (¢evre halk
bilimi) kavramiyla ifade edilebilir. Folklor-ekoloji iliskisi son zamanlarda
yasanan gog, iklim, dogal afetler, enerji, teknoloji gibi alanlardaki sorunlara
cevre koruma bilincinin yer aldig1 anlatilarla nesillerin belleginde neleri
sekillendirdigi ve kusaklar arasi aktarimin nasil gerceklestigini, koruma
refleksinin neler olabilecegini ortaya koymasi acisindan incelenmesi
gereken alanlardir (Cakir, 2019: 107-109). Ekofolklor iliskisini gosteren
tiirlerden biri de sinema anlatilaridir. Son yillarda bu konu igerikleri film
konu ve temalarini da sekillendirmektedir. Bu iliskinin yer aldig filmlerden
biri de Semih Kaplanoglu'nun 2017 yapimi Bugday filmidir. Halk kiltiiri ve
ekolojik unsurlar bir araya getirerek giiclii bir cevresel ve kiiltiirel anlam
tasir. Kiiltiirel olarak ekolojik zenginlikler ile sosyal dinamikleri bir araya
getirerek, toplumun doga ile uyum icinde siirdiiriilebilir bir yasam
slirebilme potansiyelini sunar.

Bugday Filminin Halk Kiiltiirii Acisindan Ekolojik Unsurlari ve
Coziimlemeleri

Sinemadaki yeni teknolojiler heyecanlandirici ve iimit verici oldugu
halde, hizmet ettigi sanat heniiz bu devrin ruhunu paylasmiyor. Bu sasirtici
degildir ciinkii sanat, hayat1 taklit eder, teknolojiyi degil ve hayata dair
kaygilarimiz yirmi y1l 6ncesiyle neredeyse aynidir (Monaco, 2002: 18). Bir
sinema filmi ekolojiyle ilgili de o6rnegin Bugday filminde oldugu gibi
slirdiiriilebilirliZe dair gelecegin potansiyellerinden, teknolojilerinden,
imkanlarindan bahsetse de izleyicinin bu konudaki bilgisi, bilinci ve filmin
bunu ne 6l¢iide anlatabildigi 6nemlidir. Bu baglamda Bugday filminin nasil
anlatildigy, icerigin neler oldugu ve halk bilimsel unsurlarla ekoelestirinin
nasil yapildig1 asagida ayrintilariyla ele alinmaya calisilmistir. Ekoelestirel
acidan Bugday filmini icerik analiziyle incelerken filme islenen doga ve
cevresel temalarin analizi, karakterler ve ¢evre iliskileri diger bir deyisle
karakter gelisimi ve cevresel farkindalik, siirdiiriilebilirlik mesajlari,
teknolojik gondermeler, gorsel ve isitsel unsurlar, filmin toplumsal
yansimalari, ekolojik sorunlarin vurgulanmasi agisindan bakilabilir.
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Icerik analizi yontemiyle filmleri incelerken bazi 6n kosullar
gerekmektedir. Bir kisinin bir metinle ya da igerikle ilgili fikir yiirtitebilmesi
icin 6n kosul olarak gostergeyi okuyabilmeye ihtiyact vardir. Gosterge
lizerinde yer alan ¢izgilerin ne ise yaradigina dair 6n bilgisi olmayan biri i¢cin
bu gosterge bir anlam tasimayacaktir (Akerson, 2005: 21). Bu ag¢idan
gostergebilim hem gostergenin kendisine hem de gostergelerin iceriginde
bulunan kodlara dolayisiyla kod icindeki iceriksel olarak kiiltiire odaklanir
(Yengin, 2017: 83). Kiiltiirel kod iceren her tiirlii gosterge alt metni
bilinmedigi siirece anlamlandirilamaz ve anlasilamaz (Aydingiiler, 2023:
16). Bu baglamda sinema filmlerinin, yonetmenlerinin, senaristlerinin ve
izleyicilerinin i¢cinde bulundugu kiiltiir ortam1 da oldukca dnemlidir. Kiiltiir
ortamini olusturan arkaik bilgiler, felsefe, toplumsal yaklasim gibi konular
filmin icerigini de sekillendirmektedir.

Sinema, felsefi anlamda gergekligin bilgisine ulasma yolunda
hakikatin/gergekligin zihnimizdeki yansimasi olarak tarif edilebilecek olan
gercege/hakikate dair dnemli bir tartisma alani agar. Gergeklik nasil
anlatilabilir sorusu, felsefeden hareketle sinemada da tiretken bir ¢alisma
alan1 yaratmistir. Tarkovski'nin insani ve varolusu merkeze alan derin
sorgulamalara dayanan sinemasi ve Tarkovski'den etkilenen sinema, Tiirk
Sinemasi agisindan da Semih Kaplanoglu sinemasi hakikat tartismalarina
ozglin katki sunar. Tarkovski'nin actigi felsefi sorgulama izleginden
hareketle Kaplanoglu sinemasi, Bugday filminde, hakikate Islami bir
perspektiften yaklasarak inanci da merkeze alarak farkli sorular
eklemektedir (Ozcinar, 2019: 38). Nitekim Kaplanoglu’'nun o6nceki
filmlerinde de aym arayislar goriiriiz. Yusuf Uclemesi olarak bilinen
filmlerin ilki Yumurta (2007), ikincisi Sit (2008), iciinciisii Bal (2010)
filmleri de halk bilimsel ve tasavvufi unsurlarin siklikla kullanildig
filmlerdir.

Semih Kaplanoglu'nun filmleri genellikle doga, kiiltiir ve insan
iliskileri tizerine derinlemesine diisiindiriicii temalar igerir. Kaplanoglu'nun
halk bilimsel unsurlart kullanim bicimi genellikle film atmosferini
zenginlestirmek ve izleyiciye derin diislince ortami saglamak amaci tasir.
Ornegin, Bal adl filmi, aricilik gelenegi lizerine odaklanarak doganin insan
yasamiyla etkilesimini anlatir. Filmdeki detaylar, halk bilimini kullanarak
dogayla i¢ ice yasamanin 6nemini vurgular.

Bal filmine gonderme yaparcasina Bugday filminde de arilara,
cesitlerine gonderme vardir. Filmin ana karakterlerinden Erol Erin ¢ok zor
bir istegini gerceklestirmek icin bir tanidig1 olan Leon’un yanina gider.
Filmin metaforlarindan olan duvari gegmek istemektedir. “Duvar” metaforu
aslinda modernizmin sonucu olan “yeni yasam teknolojileri’nin oldugu yerle
geleneksel yasamin oldugu yeri temsil ettigini soyleyebilecegimiz “6li
topraklar”1 ve “terkedilmis bolge”yi birbirinden ayirmaktadir. Duvar1 asmak
asir1 derecede riskli ve maliyetlidir. Nitekim ge¢cmek isteyenleri 6ldiiren
teknolojiler vardir. Bu ylizden Erol bu zorlu gorevin bedeli olarak kontrol
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dis1 tiirlerden biri olan ve nesli tiikenen bir ar1 getirmistir. Leon onu alip
koleksiyonuna katarken nerden buldugunu sordugunda Erol “Ben onu
bulmadim, o beni buldu.” (Kaplanoglu, 2017) seklinde yanitlar. Film boyunca
devam eden tasavvufi gondermeler burada da vardir. Tasavvufla ilgili halk
anlatilarinin yansimalari Kaplanoglu'nun sinemasinda goriiliir. Nitekim “ari,
tasavvufta, 6zellikle de Bektasilikte, dervislik makamina ve ilahi gerceklige
ulasmaya isaret eden bir canl olarak kabul edilmektedir. Bu dogrultuda 6zii
bozulmus, mutasyona ugramis olan bu ar1 artik diinyada saf olan higbir
inancin kalmadig1” (URL-4: 3) seklinde yorumlanabilir.

Ayni zamanda Kaplanoglu'nun filmlerinde genellikle modern yasamla
birlikte geleneksel yasam da 6n plana ¢ikar, halk bilimsel uygulamalarin
tasvir edildigi sahneler bulunur. Bu unsurlar, toplumsal ve kiiltiirel dokunun
derinliklerine inmeyi amaglar niteliktedir. Yumurta ve Siit gibi filmlerinde de
koy yasaminin detayli bir sekilde islenmesi, halk bilimsel unsurlarin gii¢li
bir sekilde hissedilmesine neden olur. Ancak, bu degerlendirmeler kisisel
olarak da yorumlanabilir ve Kaplanoglu'nun filmlerini inceleyen
elestirmenler farkl perspektifler de sunmaktadir.

“Bircok sembol ve metaforla zenginlesen, Jean-Marc Barr ve Ermin
Bravo'nun basroliinii paylastigi film, miiltecilik, kithik, kuraklik, salgin
hastaliklar, genetik calismalar gibi pek ¢ok konuyu igeriyor.” (URL-1).
Yonetmenin Bugday filminde isledigi temalar, semboller ve metaforlar
bilin¢li bir sekilde kullanilmistir. Nitekim filmin senaryosunu 2011-12
yillarinda diisiinmeye baslayan Kaplanoglu da “Tarihe baktiginiz zaman
diinyanin bugiin yasadigi bu miilteci sorunu, aglik ve onun 6tesinde meydana
gelen iklim felaketleri ve bugiin yasadigimiz su anda kapimizi ¢alan bu virtis
ve salgin hastaliklar ashinda insanlarin cesitli dénemlerde hep yasadigi,
tistiinde belli medeniyetlerin belki de ortadan kalkmasina sebep olan
durumlardir. Ben hikdyeyi yazarken biitiin bu durumun bilincinde ve
farkindaydim. Bunun yakin bir gelecekte aslinda ¢ok uzak bir gelecek degil
simdiki zaman icerisinde meydana gelecegini acgikgasi diisiinmeye
baslamistim. Ciinkii diinyada olup biteni BM raporlari, ¢evre érgiitlerinin
raporlari gibi bir stirti seyi okudugunuz zaman bu gériilebilir bir seydi.” (URL-
1).

Ekonomik, c¢evresel, iklimsel, go¢ gibi sorunlar1 ele almak ve
ekosistemin korunmasi gibi alanlarda ¢éziimler iiretmeye calismak icin
Eylil 2015 tarihinde gerceklesen Birlesmis Milletler Genel Kurulunun 70.
Oturumunda Devlet Baskanlari, Diinya Liderleri, Ust diizey BM temsilcileri
ve sivil toplum bir araya gelmis ve Siirdiriilebilir Kalkinma Hedeflerini
kabul etmislerdir. UNESCO’nun aktif katilimiyla s6z konusu hedeflerin amaci
evrensel, iddialy, siirdiiriilebilir kalkinma glindemini insa ederek “Insanlar
tarafindan insanlar ic¢in” bir giindem olusturulmasi hedeflenmistir.
Oniimiizdeki yillarda ii¢ 6nemli isi basarmak icin 17 Kiiresel Hedef {izerinde
uzlasilmistir. Asirt yoksullugu sona erdirmek, esitsizlik ve adaletsizlik ile
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miicadele, iklim degisikligini diizeltme gibi ana hedefler belirlenmistir (URL-
3). Filmde BM’nin ele aldig1 bu sorunlara 6zellikle dikkat ¢cekilmektedir.

Bugday filminde ekolojik acidan sinematik ogeler siklikla yer alir.
Dogal cekimler ve genis a¢ili manzaralar, 6zellikle bugday tarlalari, doganin
giizelliklerini ve Onemini vurgular. Film, tarim sahneleriyle cevre ve
ekosistem ile iliskiyi gosterir. Tarimsal faaliyetlerin ve dogal doéngtilerin
sinematik bir sekilde islenmesi, ekolojik temalar1 giiclendirmektedir.
Yonetmen, daha dnceki filmlerinde dogal tonlari iceren renkler kullanilirken
bu filmde cevresel sorunlar1 yansitmak adina, dramatik etki ve distopik
atmosferi olusturmak icin siyah-beyaz renk stili (monochrome)
kullanmistir. Renk secimleri, ekolojik duyarliligi vurgulamaktadir. Filmdeki
ses efektleri, doganin seslerini ve cevresel atmosferi yansitarak izleyiciyi
dogal ortama tasir. Riizgdr ve su gibi sesler ekoelestirel baglami
giiclendirmek ve ekolojik temalara duyarl héle getirmek i¢in verilmistir.
Zaten filmde hi¢ miizik kullanilmamistir. Dramatik etkiyi desteklemek icin
riizgar sesi ozellikle tercih edilmistir. Ornegin bugday tarlasinda oldugu
sahnelerde ya da daha sakin ve huzurlu ortamlarda doganin kendi sesinden
faydalanmistir. Sinematik oOgeler aracilifiyla, filmde kullanilan gorsel
metaforlar doganin hassasiyetini ve insanin doga ile etkilesimini anlatarak
ekolojik bir mesaj da iletmektedir. Filmdeki karakterlerin dogayla
etkilesimi, onlarin cevre bilinci, farkindalig1 ve doga sevgisi gibi 6zellikler de
ekolojik bir perspektif sunmaktadir. Ornegin Erol’'un bugday tarlasindayken
elini yagami 6ziimsemek istercesine bugday basaklarinda gezdirmesi birkag
kez uzun uzun vurgulanir. Bu unsurlar gog, dogal kaynak kullanimi, ¢evre
kirliligi, iklim degisikligi gibi temalar1 anlamaya calismak adina filmin
izleyiciye ekolojik bir mesaj iletmek i¢in kullandig1 sinematik araglardir.

Sinema ekoelestiri, sinema eserlerinin ekolojik temalarini, evrensel
etkilerini, dogal kaynak kullanimini ve siirdiirtilebilirlik konularini ele alan
bir tiir film elestirisidir ki genellikle filmlerin dogaya olan etkilerini, cevresel
duyarhlig: ve siirduriilebilirlik konularini degerlendirmektedir. Ekoelestiri,
filmdeki dogal yasamin nasil temsil edildigine, insanlarin gevreye etkileri ve
yasadiklari cevre hakkindaki gorsel ve sozel temalari nasil analiz ettiklerine
bakmaktadir. Filmdeki karakterlerin ve olaylarin cevreye, dogaya karsi
duyarhiligi ve davranislarinin elestirisini yapar. Filmde yer alan dogal
kaynaklarin kullanimy, israfi, stirdiirtilebilir kullanimi, yenilenebilir enerji
gibi konulari ele alir. Cevresel konularla ilgili toplumsal ve politik mesajlari
degerlendirir. Ekoelestiri yaparken filmin gorsel anlatisal ve sembolik
unsurlarini, yapimcilarin ve karakterlerin c¢evresel etkilerini, filmde
kullanilan malzemelerin geri doniisiimu gibi pratik uygulamalari ve filmin
genel cevresel mesajini degerlendirmek gerekmektedir. Bu tir elestiri
izleyicilere ¢evre konularda farkindalik kazandirirken film yapimcisina da
stirdiiriilebilir ve ¢evreci yapimlarin 6nemini vurgulayabilir.

Bugday filminde Anadolu'nun geleneksel tarim ydntemleri
ekoelestirel bir yaklasimla dengeli bir sekilde insanin dogayla uyum icinde
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yasama arzusunu temsil etmektedir. Modernlesmenin, teknolojiklesmenin
ve endiistrilesmenin dogaya olan etkilerini sorgulamaktadir. Bu baglamda,
filmde doganin bozulmasi ve ekolojik dengenin zedelenmesine dair
elestiriler de bulunmaktadir.

Film belirsiz bir gelecekte modern toplumun yapisalligi icinde
baslamaktadir. Secilmis insanlarin sinirli kaynaklara erisimi s6z konusudur.
Siki bir sekilde silahlarla korunan kaynaklarin oldugu “Yeni Yasam
Teknolojileri”’nin disina siirtilen insanlarin arasindan bir ¢ocugun tekrar o
tarafa gecmeye calismasi sirasinda duvardaki teknolojiyle yandigi bir
dramatik sahne filmin basinda modernlesme, sanayilesme ve
teknolojiklesmeyle catismay1 gostermektedir. Onlarin karsiti olarak dogal
ortamlar verilir. Gorsel olarak da islenen Kkaotik, dijital, bliyiik ve kalabalik
yapilardan doganin sessizligi ya da sadece riizgarin sesinin oldugu huzurluy,
daha az sayida insanin yer aldig1 ve calistigl, bugday basaklarinin ufuk
cizgisiyle birlestigi tarlalara ge¢is vardir. Hatta bugday tarlasinda c¢alisan
insanlarin sessizligini o yanan kizin sahneleri bozar, dolayisiyla huzur da
bozulmus olur. Nitekim sahne gecislerinde tarlanin huzurundan sehrin
karmasik, kirli, catisma ve eylem ortamina gegilir.

Ana karakterin dogayla olan derin baglantis1 ve bu baglantinin onun
yasam tarzini nasil etkiledigi filmde o6nemli bir tema olarak islenir.
Karakterin ¢evresel farkindaligy, izleyicide siirdiiriilebilirlik konusuna dair
bir diisiince olusturmaya yoneliktir. Filmin adindan baslayarak odak noktasi
olan tohum ve onun yetistigi ortam olan tarlalar ¢ok yonli olarak gorsel
acidan filmde kullamilmaktadir. Ornegin ana karakterlerden biri olan tohum
uzmant Erol Erin bugday tarlalarinda inceleme yaparken uzun uzun etrafina
bakar, riizgar dinler, elini bagaklarin arasinda gezdirir.

Turk kiiltiirtinde de ¢ok 6nemli bir yere sahip olan ve kékeni, insanlik
tarihi kadar kadim devirlere dayanan bugday, bircok toplum ve medeniyet
icin daima temel besin kaynagi olmustur. Tarim, toprak ve tabiatla uyum
icerisinde hayatin1 idame ettiren milletler, bugdaya ve tohuma kutsiyet
atfederek bugday ve tohumun yasayan birer organizma olduklarina,
teknolojik verilere dayanmadan kanaat getirmislerdir. Nitekim pek ¢ok
kiiltiirde bugdaya ve ekine gosterilen 6zenle alinacak hasat arasinda oldukga
dinamik ve dongiisel bir etkilesim s6z konusudur. Konuya iliskin benzer
hassasiyet, Kaplanoglu'nun Bugday filminde de goriilmektedir. Senariste
gore yeryiiziinde tiim kaynaklar yok olsa da insan hayatin1 idame ettirecek
triiniin bugday oldugu diistiniilmektedir (Balta, 2020: 57).

Geleneksel bilgi yillarin siizgecinden gecerek konsantre bir hal
almistir. “Geleneksel bilginin tiretimi ve 6grenimindeki temel amag¢ kaynak
yonetimi ve yasami surdirmedir.” (Yolcu, 2022: 9). Filmdeki
stirdiiriilebilirlikle ilgili mesajlar1 ve onerileri belirlemek de bu ag¢idan
oldukca 6nemlidir. Doganin korunmasi ve siirdtiriilebilir tarim gibi mesajlar
filmde one ¢ikan temalardandir. Film, teknolojik unsurlari ve bunlarin
cevresel etkilerini goz Oniinde bulundurarak teknolojinin dogaya olan
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etkilerini elestirel bir perspektifle degerlendirmektedir. Tarimsal
uygulamalarin ¢evresel etkileri, gida endiistrisinin doga lizerindeki izleri ve
dogal dengenin bozulmasina alternatif olarak geleneksel yontemler daha
once o sirkette calismis Cemil Akman'in m maddecigi dedigi konuya dayanan
“genetik kaos tezi” gosterilir. Sirket genetigiyle oynanmis kusursuz bir
tohum yetistirmeye ¢alismaktadir. Ancak tohumlar birka¢ denemden sonra
hep dezenformasyona ugramaktadir. Gozden kacirdiklari seyi bulmaya
calisirlarken dnceden bu durumu 6ngoren eski sirket ¢calisanlarindan Cemil
Akman’in bu konu tlizerine ¢alismalar1 glindeme gelir. Sirketin yonetim
kurulundaki bazi kisiler tarafindan onun calismalarinin bilimsel temellere
dayanmadigi konusunda elestiriler getirilir. Burada da gelenek ile
modernitenin, so6zlii kiiltiirdeki geleneksel bilgilerle bilimin, catismasi
verilmektedir. Bu baglamda yukarida deginilen miizik ve renk secimlerinden
anlasilacag: tzere filmde kullanilan gorsel ve isitsel unsurlarin cevresel
temalarla iliskilendigi goruliir.

Filminin ekoelestiri acisindan hikaye yapisinin ¢cevresel temalar gii¢li
bir sekilde isledigini goriliir. Ancak bu konuda tam da postmodern
donemden beklendigi gibi izleyiciye de bazi gorevler diismektedir. Filmde
gecen arkaik, geleneksel bilgiye, metaforlara sahip olmasi gerekmektedir.
Aksi takdirde verilmek istenen mesajlar anlasilamayacak hatta izleyici
tarafindan ilgi gébrmeyecektir.

Mitik diistincede kozmos ve insanin durmaksizin ve her tirlii aragla
kendini yeniledigi kabul edilir (Eliade, 1994: 85). Ekoloji, ekoelestiri ve
sinema da bunun bir uzantisidir. Bugday filminde doganin, ¢evrenin,
toplumun yenilenme ¢alismalar1 ayrica ana karakterin bunlarin tizerinden
kendini yenilemesiyle s6z konusudur.

Schurtz’a (1902) gore erginleme (inisiyasyon) kurallar1 bir
stireklilikle gerceklesir. Once ¢cocukluktan yetiskinlige gecis, sonra topluluk
yeterince ¢esitlenip karmasik bir yapi1 kazandiginda ve daha sonra bir
toplumsal katmandan digerine gecisle olusur (Tecimer, 2005: 62). Incelen
filmde de ana karakterin hem bu asamalardan gectigi hem de bunlara ek
olarak i¢sel bir erginlemesinin oldugu gortiliir. Erol Erin’in Cemil Akman’i
arayist ve onunla gecen yolculugu bu duruma yonelik bir inisiyasyon
ornegidir. Burada tasavvufi gondermeler de vardir. Kur’an da gecen ve halk
anlatilarindan bahsedilen bazi durumlarin filme ve karakterlerine
uyarlandig1 goriliir. Hz. Musa ile Hz. Hizir'in kissasina gonderme yapilir.
Erol'un ve Cemil'in basindan benzer hikayeler gecer.

Bircok kiiltiirde oldugu gibi Tiirk kiiltliriinde de ates 6énemlidir ve ona
dair pek ¢ok inanis, ritiiel, anlati ve uygulama vardir. “Atesin temizleyici,
kot ruhlardan ve hastaliklardan koruyucu bir unsur oldugu” (Coruhluy,
2002: 49) kabul edilir. Bugday filminde de atesten Onceki ve sonraki
sahneler ve anlatilar esas alindiginda ve Erol’un atesle ilgili gordiigii riiyay:
Cemil Akman’a anlatisinda ruhunun temizlenmesine gonderme yapildigi
anlasilir.
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“Neml (Karinca) suresinde, Hz. Musa'nin Allah ile ilk karsilastigi,
konustugu an anlatilir. Orada asa mucizesinin énemli bir yeri vardir. Hz.
Musa ailesine bir ates gordiiglinii ve atese gidecegini soyler. Atese gittiginde
kendisine soyle seslenilir: ..Atesin bulundugu yerdeki ve g¢evresindekiler
mtibarek kilinmigtir! Alemlerin Rabbi olan Allah, eksikliklerden miinezzehtir!”
(Ergun, 2004: 97). Filmde de ates kiiltii riiya ile gercek arasinda “terkedilmis
topraklar”’dayken Erol’'un bos arazideki yari kuru bir agacin yanmasi olayini
gormesinde karsimiza cikar. Bu sahne, doganin tahribatini, cevresel
sorunlari veya insanin doga ile uyumsuzlugunu da simgeler niteliktedir.

Tanrt kutu tasiyan agaclarin kurumus bile olsa vasiflarini devam
ettirmesi motifi Tiirk kiiltiirtintin oldugu cografyalarda pek cok bolgede kuru
agaclarla da sembolize edilmektedir. (Ergun, 2004: 330). “Allah'in nuru,
hayat agaci lzerine iner. Kutlu dogumlar bu sekilde gerceklesir. Kutsal
dinlerde vahiyler 1sik-ates-nur seklinde kutsal agag¢ iizerine iner.” (Ergun,
2004: 146). Ates ve aga¢ motifinin birlikte kullanildig1 bahsedilen sahnede
kahramanin kendi arayisinda bir esik atladigin1 géstermektedir. Ondan
sonraki yolculugu farkli bir boyut kazanmaktadir. Sorgulamalarla gecen
yolculugunda yola ¢ikarken istedigi seylerle yolun sonuna dogru istedigi
seyler, diislinceleri, beklentileri degismistir. Erol manevi olarak bir arinma
yasamis, geleneksel yontemleri 6grenmis, viicudundaki yarasi iyilesmis,
temiz toprak ve tohum bulmustur, ama en 6nemlisi kendini bulmustur. Soyle
de denilebilir kendini buldugu i¢in doganin bu olanaklarina tekrar
kavustugu da ima edilmektedir.

“Kutsal aga¢ motifi; hayat agaci, kozmik agag¢ vs. adlar1 altinda biitiin
diinya milletlerinin kiiltiirlerinde ve hemen hemen biitiin dinlerde goriiliir.
Yani insanligin ortak kiiltiirel unsurlarindan biridir. insanligin ortak degeri
olmasina ragmen her kiiltiir dairesi ve her millet tarafindan farkli olarak
algilanir.” (Ergun, 2004: 5). Diinyanin merkezi olmasinin yaninda varligin
baslangici ve devaminda hava, su ve toprak kadar 6nemli bir yere sahip olan
agac, kisi oglunun inanis ve disiiniis diinyasinda “tiireyis”, “beslenme”,
“Tanr ile irtibat kurma”, “cennete ulasma”, “sifa”, “dilek” vs. araci roltinii
tistlenmis ve agac1 “tanrisal” bir varlik olarak kabul eden insanlik, onu,
neredeyse biitliin inanma ve pratiklerinde ana eksene oturtmustur (Ergun,
2004: 17). Filmde de agac, tohum, toprak, temiz su gibi unsurlar beraber ana
eksenleri olusturmaktadir.

Agacla birlikte merkez kavrami filmde aslinda bircok sembol ve
metaforla gosterilmektedir. Aga¢c yaninda filmde Erol ile Cemil'in
yolculugunda “daire”nin arkaik ve kiiltiirel olarak temsilleri vardir. Jung
(2015), merkeze “kendilik” der, ayrica “kendilik” denilen kavramin hem ruh
hem de viicudu harekete geciren yaratici noktada zaman ve mekana zorla
giren “ruh” olarak ifade edilebilecegini kendi deneyimlerinden yola ¢ikarak,
daire imgesini, benligin ne durumda oldugunu gosteren bir sifre olarak
tanimlar. Cizilen bir dairesel seklin ruh halinin bir yansimasi olabilecegini ve
bu dairesel form simetrisini kaybetmis olarak cizilmisse icte siire gelen
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gergin ve dengesiz ruh halinden kaynaklanabilecegini ifade etmektedir. Ek
olarak Jung (2016), ruhsal gelisimin amacinin benlik oldugunu, cizgisel bir
evrimin olmadigini, merkezin ¢evresinde doniip dolasildigini ve dairenin
(mandala) benligin ifadesi oldugunu diger bir deyisle bu durumun mutlag:
yakalamak anlamina geldigini dile getirir. Erol Erin, filmin sonunda cizdigi
dairenin icine girerken bir eve ya da kutsal bir mabede girer gibi
ayakkabilarini ¢cikararak girer ve ayakkabilari ¢izginin disinda kalir. Boylece
dairenin ici temiz, giivenli sayilir ve kutsallik kazanir. Jung’a (2015) gore,
daire(mandala) bir savunma anlayisini dile getirir. Erol Erin dairenin i¢inde
geceyi gecirirken bir ara ¢izginin disinda saldirgan bir kurt belirir. Her ne
kadar kurt, Erol Erin’i tehdit etse de gemberin ¢izgilerinden iceri giremedigi
icin zarar veremez, boylece Erol dairede giiven icindedir (Kii¢iikhemek,
2018, s.105).

Jung’a (2015) gore vahsi hayvanlar gizli duygulari ifade ederler. Kurt
aslinda Tiirk kiiltiirtinde kutsal bir hayvandir, ancak bazen kétiictil olarak da
karsimiza cikmaktadir. Kurt, mitolojik ve edebi baglamlarda bir tehlike
simgesi olarak da kullanilmistir. Ozellikle genelde gece gelen kurt karanlik,
tehlike veya bilinmeyenle iliskilendirilebilir. Bu nedenle Bugday filminde
gece gelen kurt, karakterlerin ya da hikayenin karsilastig1 zorluklar1 veya
beklenmedik tehlikeleri de temsil etmektedir. Ciinkii ana karakterler
sehirden, giivenli alandan uzakta dogadadirlar. Doganin olanaklar1 ve
giizellikleri yaninda tehlikeleri de filmde vurgulanmaya ¢alisiimistir.

Filmde sehirden kirsala bir gecis vardir. Filmin biiyiik bir b6liimii de
dogada ve kirsal yasamda geg¢mektedir. Oraya go¢ etmek zorunda olan
insanlarin zorlu hatta 6liimciil hayatlar1 da filmde gosterilmektedir. Bu
zorunlu gocte gittikleri yer dogadir. Oliimciil ya da terk edilmis topraklar
olarak gec¢se de eger Cemil Akman gibi bir bilgi birikimi ve bilin¢ olursa
hayatin yeniden yesertilebileceginin imkanlari da filmde anlatilmaktadir.
Cemil Akman’in toprak ve tohumla ilgili geleneksel bilgileri hayat kurtarici
niteliktedir.

Kiltlirin dogaya, cevreye uyarlama bigimi ya da stratejisi oldugu
diisiiniildiigiinde Yoriikler gibi gocebe topluluklar 6rneginden konuya
bakildiginda goriilecektir ki kirsal yasama uyum saglarken yerlesiklerden
¢ok daha fazla dogadan yararlanmislardir (Biiytksahin, 2017: 390). Bu
durumu filmde go¢ edenlerde ve ana karakterlerin yolculugunda da
gormekteyiz.

Tiirklerin Islamiyet’i kabuliinden sonra Bat'ya dogru goc ettiklerinde
su ile irtibatlarini arttirmislardir. Tiirkler Anadolu’yu yurt edindikten sonra
en u¢ kiy1 kesimlerine kadar siyasi hakimiyetten sonra kiiltiirii insa ederken
de suyu esas alarak yerlesimlerini buna gore olusturmuslardir (Avci, 2014:
495). Filmde de yerel halklarin suya yakin yerlerde hayatta kalmaya
calismaktadir. Ancak oradaki en biiyiik tehdit “Yeni Yasam Teknolojileri”nin
insanlar1 insansiz hava araglariyla vurmalaridir. Buna ragmen halk ve ana
karakterlerden sudan kopamamaktadir.
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Tirk kiiltiirtinde ve inanglarinda kutsal olan su kavrami igine biitlin
sular, irmaklar, dereler ve pinarlar girmektedir (Kalafat, 1996: 50; ()gel,
1998: 189). Su saflastirici etkisiyle, yeniden hayat verici olmasi ve giinahlari
yikamasi islevleriyle varolus 6ncesinin farklilasmamis diinyasiyla yeniden
biitiinlesmeyi ve yeniden dogumu simgelemektedir (Eliade, 1992: 182-183).
Bu ylizden su genellikle temizlik, arinma, yeniden dogus veya hayatin
kaynagi olarak kullanilan yaygin bir metafordur. Bugday filminde su
metaforu yeniden dogus, temizlik veya umut gibi kavramlari temsil etse de
temiz suyun 6nemine dikkat cekilerek asit yagmurlar: gibi tehditlerden de
bahsedilmektedir. Filmin baglamina bagl olarak, su metaforu karakterlerin
kisisel gelisimi, toplumsal degisim veya doganin dengesi gibi farkli anlamlar
tasiyabilir. Filmde suyun kullanildigi ve temsil ettigi kavramlar, ana tema ve
hikdyenin derinligini artirarak izleyiciye c¢esitli duygusal ve diisiinsel
katmanlar sunmaktadir.

Filmde temiz suyla birlikte temiz topragin da 6énemine dikkat ¢ekilir.
Cemil ve Erol temiz toprak bulmak icin harabe bir camiye gidip onun
zemininden temiz toprak ¢ikartip tasirlar. “Yaratma mitlerinde goriildiigi
gibi insanin topraktan yahut agactan vb. unsurlardan yaratilmasina olan
inang¢ ayni zamanda yaratilmislarin ve 6zellikle de insanlarin geldikleri yere
tekrar geri donmeleri gerektigi inancini da beraberinde getirmistir.” (Enveri,
2018:98).

Bugday filminde caminin zeminini kazip temiz topragi almadan 6nce
Cemil daha sonra da ona bakarak Erol teyemmiim ederler. Toprakla abdest
almak ibadet olmasinin yaninda genellikle arinma, yeniden dogus veya
spiritiiel bir doniisiimii de simgelemektedir. Toprak, dogaya, hayata ve
olimsiizlige olan baglantiy1 temsil eder. Abdest almak temizlenme,
giinahlardan arinma ve igsel bir yeniden dogusu ifade edebilir. Bu sahne,
karakterin manevi bir yolculukta olduklarini, ge¢misteki hatalardan
arinmaya calistiklarini veya yeni bir baslangica adim atmak istediklerini
sembolize eder niteliktedir. Filmin sonunda Cemil’in Hz. Hizir gibi ortadan
kayboldugu goriiliir. Erol o6grendikleriyle i¢csel ve diisiinsel olarak
edindikleriyle tek basina kalmistir. Biraktiklar1 tohumu kontrol ederken
sonunda bir karincay: takip ederek yuvasina kadar gider. Yuvaya varip
yukarida bahsedilen “merkez” ve “benlik” kavramlariyla birlikte dairesini
cizer, toprakla iliskisini tekrar kurar ve karinca yuvasinin altim1 dikkatlice
kazdiginda aradigi temiz tohumlar1 bulur. Filmin basindan beri kendisine
Cemil ve kiz1 tarafindan sorulan “Bugday mi, nefes mi?” sorusu da karsiligini
bulmus olur.

Film izleyicilere halk bilimsel acidan genis bir sembolizm yelpazesi
sunar ve karinca da bu sembollerden biridir. Karincalar genellikle
caliskanlik, diizen ve dayaniklilikla iliskilendirilir. Bu nedenle, Bugday
filminde karinca, karakterlerin kendi yolculuklarinda oldugu gibi
miicadelelerle dolu bir diinyada dayaniklilik gdéstermelerini veya kiiciik
adimlarla biiyiik degisikliklere ulasmalarini temsil eder gibi goriinmektedir.

42|Sayfa



Ayni zamanda, karincalar toplu calisma ve is birligiyle bilinir, bu durum da
filmin temasiyla Ortiisebilir ki bireylerin bir araya gelerek giiclerini
birlestirmesi istenilen amaca ulasmay1 kolaylastirmaktadir. Ancak bu tiir
sembollerin bazilar1 yorumlamaya agik oldugu icin izleyicinin kendi
perspektifine ve kullanilan kiiltiirel 6geler ile sembollerle ilgili bilgisine ve
algisina bagh olarak degisebilmektedir.

Doga, tabiat arasindaki iliskilerin ele alindig1 calismalarin doga-insan
biitiinliigliniin nasil yansitildig1 ya da halk anlatilarinin tiirlerinde bozulan,
degisen ekolojik dengeyi gozeten, doga merkezli bir yaklasiminin oldugunu
soylemek giictlir. Bu calismalarin genelinde izlenen durum, doganin halk
anlatilarinda nasil temsil edildigine yoneliktir (Ortakci, 2019: 72). Filmde
halk anlatilarina yapilan géndermelerde ve metaforlarda da bu durumu
gormekteyiz. Buna yonelik daha farkindalikli bir bilincin son yillarda
gelistigini kabul etmek gerekmektedir. Bu durumun anlatilmasi i¢in bu tiir
eserler daha da 6nem kazanmaktadir.

Bugday filmindeki ekolojik unsurlar ve ¢éziimlemeler toprak ve doga
baglantisi, tarimsal faaliyetler, dogal dongiiler ve ekosistem, geleneksel
tohum ve ekolojik duyarllik, sosyal ve kiiltiirel doku, endtstriyel tarimin
elestirisi lizerinden yapilmaktadir, bu faaliyetlerin ekosistemi nasil
etkiledigi 6nemli bir yer tutmaktadir. Film, ana karakterin toprakla olan
organik baglantisi iizerinden dogayla ve toprakla i¢c ice gecen bir yasam
tarzini yansitan ekolojik bir temaya sahiptir. Ana karakterin bugday
tarlasinda calismasi, kiltiirel ve geleneksel olarak yasamin bir pargasi olarak
tarimin nasil strdiirildigini gosterir. Filmin icinde geleneksel tohum
kullanim1 ve ekolojik duyarlilik vurgulanir. Bugday, endiistriyel tarimin
getirdigi ekolojik sorunlar elestirir. Kimyasal gilibre kullanimi ve genetik
olarak degistirilmis tohumlarin yayginlasmasinin ¢evresel etkilerine dikkat
ceker. Film, geleneksel hayatin sadece ekolojik degil ayn1 zamanda sosyal bir
dokuya da sahip oldugunu gosterir ve ekolojik stirdiirtilebilirlik tizerindeki
etkilerini ele alir. Nitekim Cemil Akman filmde ekolojik ve toplumsal
bozulmanin sebebi olarak “Dogaya ne zaman miidahale etsek bir seyleri
degistirip bozsak aslinda kendimizde(6ziimiizde) olan bir seyi de bozduk.”
(Kaplanoglu, 2017) der. Dolayisiyla “doganin dengesinin saglanmasinin ve
cevresel krizlerden arindirilmasinin insanin daha kaliteli bir yasam
sirmesine olanak saglamak oldugunu, dogadan meydana gelen
bozulmalarin insan yasamini olumsuz etkiledigini dolayisiyla ekoelestirinin
de temelinde yine insanin ve onun ¢ikarlarinin var oldugu” (Ayaz, 2014:
286) goz oniinde bulundurarak cesitli araglarla bir doga ve siirdiiriilebilirlik
bilincinin olusturulmasi ve bu konuda devamllik gerekmektedir.

Sonug¢
Ekolojinin pek ¢ok disiplinle oldugu gibi sinema ve halk bilimiyle de
iliskisi vardir. Bu nedenle “ekosinema” ve “ekofolklor” gibi alt disiplinleri de

ortaya cikarmistir. Ortak sorunlari ele almasiyla kiiltiirel ve halk bilimsel
basliklar1 da icermektedir. Ekoelestiri yapilirken bu unsurlari da bilmek
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¢6zlm Uretme asamasinda fayda saglayacaktir. Kaplanoglu sinemasinda bu
disiplinler arasindaki ortakligin bilinci goriilmektedir.

Bugday filminde ekolojik acidan sinematik ogeler siklikla yer alir.
Dogal cekimler ve genis a¢ili manzaralar, 6zellikle bugday tarlalari, doganin
giizelliklerini ve oOnemini wvurgular. Tarimsal faaliyetlerin ve dogal
dongiilerin  sinematik bir sekilde islenmesi, ekolojik temalar
glclendirmektedir. Yonetmen daha 6nceki filmlerinde dogal tonlar1 iceren
renkler kullanilirken bu filmde ¢evresel sorunlari yansitmak adina, dramatik
etki ve distopik atmosferi olusturmak icin siyah-beyaz renk stili
(monochrome) kullanilmistir. Miizik kullanilmayip dogal hayatin sesleri
riizgar ve su gibi sesler ekoelestirel baglami giiclendirmek, dramatik etkiyi
desteklemek ve ekolojik temalara duyarl hale getirmek i¢in verilmistir.
Sinematik ogeler araciligiyla, filmde kullanilan gorsel metaforlar doganin
hassasiyetini ve insanin doga ile etkilesimini anlatarak ekolojik bir mesaj da
iletmektedir. Filmdeki karakterlerin dogayla etkilesimi, onlarin cevre
bilinci, farkindalig1 ve doga sevgisi gibi 6zellikler de ekolojik bir perspektif
sunmaktadir. Bu unsurlar gé¢, dogal kaynak kullanimi, cevre kirliligi, iklim
degisikligi gibi temalar1 anlamaya ¢alismak adina filmin izleyiciye ekolojik
bir mesaj iletmek i¢in kullandig1 sinematik araglardir.

Kaplanoglu'nun filmlerinde genellikle modern yasamla birlikte
geleneksel yasam da 6n plana ¢ikar, halk bilimsel uygulamalarin tasvir
edildigi sahneler bulunur. Bu unsurlar, toplumsal ve kiltiirel dokunun
derinliklerine inmeyi amaclar niteliktedir. Bugday filmi, halk kiiltiri ve
ekolojik unsurlar1 bir araya getirerek gliclii bir ¢cevresel ve kiiltiirel anlam
tasir. Film, ana karakterin dogayla ve toprakla i¢ ice gecen bir yasam tarzini
yansitarak ekolojik bir temaya sahiptir. Tarim faaliyetleri, toprakla olan
organik baglanti, dogal dongiiler ve ekosistem, filmde gbéze c¢arpan
unsurlardir. Filmin merkezinde tarimsal faaliyetler ve bu faaliyetlerin
ekosistemi nasil etkiledigi 6nemli bir yer tutar. Ana karakterin bugday
tarlasinda c¢alismasi, doganin bir parcasi olarak tarimin nasil
surdiriilldigint gosterir. Filmin icinde geleneksel tohum kullanimi ve
ekolojik duyarlilik vurgulanir. Bugday, endiistriyel tarimin getirdigi ekolojik
sorunlari elestirir. Kimyasal glibre kullanimi ve genetik olarak degistirilmis
tohumlarin yayginlasmasinin ¢evresel etkilerine dikkat ¢eker.

Filmde halk bilimsel olarak toprak, tohum, su, ates, agac, ar1, riizgar,
daire gibi unsurlar sadece ekolojik acidan degil kiltiirel bir bilin¢g ve
farkindalikla tercih edilmis ve kullanilmistir. Bugday, ekolojik ve kiiltiirel
unsurlar1 birlestirerek, toplumun doga ile uyum icinde yasamasinin ve
geleneksel tarim yontemlerinin 6nemini vurgular. Film, dogayla barisik bir
yasam tarzinin ekolojik ve kiiltlirel zenginlige nasil katkida bulundugunu
anlatan giiclii bir anlati sunar.
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