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Cumbhuriyet'in ilanindan Giiniimiize Tiyatromuz

Our Theatre from the Declaration of the Republic to Present
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Osmanli'nin yenilesme hareketi sayilan Tanzimat ve Mesrutiyet donemlerinde, ozellikle Istanbul merkezli
baglayan, Batiya dykiinmeye dayanan tiyatro hareketi ve siiregelen, ancak konvansiyonel Bats Tiyatrosuna
uyum saglamaya ¢abalayan gelencksel tiyatro; 1923 yilinda Cumburiyetin ilini, Tiirkiye Cumburiyetinin
kurulusu, Atatiirk ve devrimleri ve yeni anayasa olugturma ¢abalaryla yeni bir yola girmistir. Bu yol, bagta
Atatiirk olmak iizere cumburiyetci kadrolarm onciiliigiinde kurulan Cumburiyet Halk Partisinin alts ilkesi
dogrultusunda sosyo-ekonomik ve sosyo-kiiltiirel agidan yeni bir diizenin de kurulusudur. Kuskusuz tiim sanar
alanlarina oldugu gibi tiyatroya da bu yeni cabalar yansimustir. 1932-51 yillar: arasinda kiiltiir ve sanat
diinyamiz sekillendiren Halk Evleri Temsil Subeleri cumburiyet ilkeleri ve devrimler dogrultusunda kendi
politikasiny olusturmustur. Anadolu'nun her yanina dagilan Halkevleri Temsil Subeleri hem tiyatro insan
birikimini saglamzs, hem de direttigi oyunlarla devrim ve cumburiyet ilkelerini halka benimsetmek adina
caba gostermigtiv. Koy Enstitiileri de (1940-1946), birer egitim kurumu olarak bu cabalara katkida bulun-
mugtur. Yine ayni stivecte, ayni yap: iginde gelisen tiyatroda ozgiinlesme cabalar: ve tiyatro egitimi kurum-
larinin yavas yavas hayata gecirilmesi, oyuncu yetistiren konservatuvarlarin agilmast ve cumburiyer ilkeleri
dogrultusunda, yeni bir toplum olusturma yolunda gelisen oyun yazarlgs Altmsh yillara dek tiyatro birik-
imimizi zenginlestirmistir. Altmag ve Seksen yillarinda ozellikle tiyatro topluluklars, oyun yazarligs, kuramsal
arastirmalar agisindan parlak bir donem yasanmistir. Ozellikle toplumsal dinamiklerin de etkisiyle tiyatro
alaninda halk tiyatrosu, sokak tiyatrosu, koyli tiyatrosu, isgi tiyatrosu, devrimci tiyatro gibi kavramlar da
tartismaya agilmis ve bu alanda yeni olusumlar tiyatro yasamimiza katkida bulunmugtur. Bu parlak done-
min ethisi ddencksiz, ozel, amator tiyatrolar iizerinde goriilmiis, topluluklarin artmaswyla oyun yazarlarimiz
da yeni araysslara yonelmistir. Seksenli yillar tiyatromuzun durgunluk dinemidir. Elbette idenekli tiyatrolar
yine gorevlerini siivdiirmiis ve yerli-yabanc oyunlar: seyirciyle bulusturmustur. Ancak, ozellikle seyirci-oyu-
neu-tiyatro topluluklar: bulusmasinda seksen oncesini aratan bir durguniuk soz konusu olmustur. Siyasi ve
ckonomik canlanmaya paralel olarak doksanls yillardan itibaren tiyatroda yeniden bir hareketlenme goriilm-
eye baglamstir. Tiyatro egitim kurumlar: once tiniversitelere baglanmag, ardindan da giderek sayilars artmag
ve Anadoluya yayrlmstsr. Biitiin bu gelisim siirecinin kaynag hi¢ kuskusuz cumburiyet ilkelerini ve cum-
huriyet kiiltiiriinii yerlestirme ve yayginlastirma cabalarimin bir sonucudur. Yeni Toplum, Yeni Sanat, Yeni
Tiyatro cabalarindan giiniimiize uzanan siiregte, Cumburiyetimizin 100. Yilini kutladigimiz bu yilda da
tiyatromuz yenilesme ve dzgiinlesme cabalarini siirdiirmektedir.
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ABSTRACT

The theatre movement based on imitation of the West, which started in Istanbul during the Tan-

gimat Reform and Constitutional Monarchy periods which are considered as the Ottoman renewal
movement, and the ongoing but traditional theatre struggling ro adapt to the conventional Western

Theatre have embarked on a new path through the proclamation of the Republic of Turkey in 1923,

the establishment of the Republic, Atatiirk and bis revolutions, and also its efforts to create a new
constitution. This path, through six principles of the Republican People’s Party established under the
leadership of Atatiirk and republican cadres, is also the establishment of a new order in terms of
socio-economic and socio-cultural aspects. Undoubtedly, these new efforts were reflected in theater as
well as in all fields of art. Representation Branches of Peoples Houses that shaped our world of culture
and art between the years of 1932 and 1951 created their own policy in line with republican prin-

ciples and revolutions. Representation Branches of Peoples Houses spread all over the country have
not only provided the rise of the number of theater people but also tried to make the people adopt
the principles of revolution and republic through the plays they produced. Village Institutes (1940-

1946) also contributed to these efforts as educational institutions. Again, in the same period, efforts
to become original in the theater developing within the same structure, openings of theater education

institutions and conservatories that train actors, and playwriting developed towards creating a new
society in line with the principles of the republic, all these enriched our theater accumulation until
the sixties. The sixties and eighties are a brilliant period, especially in terms of theater groups, play-

writing, and theoretical research. Especially with the influence of social dynamics, public interest in

the field of theater concepts such as popular theatre, street theatre, peasant theatre, workers theatre,

revolutionary theatre has been opened ro discussion and new formations in this field have contrib-

uted to our theater life. The impact of this brilliant period was seen on unfunded, private, amateur
theaters; through this increase, our playwrights have also turned to new pursuits. The eighties are
the period of stagnation of our theatre. Of course, state-funded theaters continued their duties, and
local and foreign brought the plays to the audience. However, there was a stagnation in the meeting
of especially audience-actor-theater communities compared to the period before the Coup d’Etat of
1980. Parallel ro the political and economic revival, a movement in theater since the nineties started
to be seen. Theater education institutions were first affiliated with universities and then their num-

bers gradually increased and spread to Anatolia. Undoubtedly, the source of this developing process is

a result of the efforts of establishing and popularizing republican principles and republican culture.

During the period from New Society, New Art, New Theater efforts to the present, in this year as

we are celebrating the 100th anniversary of our Republic, our theater continues its efforts to become

innovative and original.

Keywords: republic, theatre, innovation, establishments

sozden soze aktarilan bir halk kiiltiiriiniin
uzantusidir ve daha ¢ok ortada oynanir,
oyuncu-seyirci organik bagi vardir, parcali

1. Girig

Cumhuriyet Dénemi Tiyatromuzu besle-

yaptya, tiyatrosallik-oyunsuluk o6zellikle-

yen kaynaklardan biri konvansiyonel-kla-
rine sahip, miizikli-dansli bir atmosferde,

sik Bat Tarzit Tiyatro ise, digeri de kir ve

kentlerde gelisen ritiiel kokenli koy seyirlik goniilli kaulimla gerceklesen oyunlardur.

“I

oyunlarimiz ve meddah, karagoz, ortaoyu-
nu gibi popiiler tiirlerimizdir. Anadoluda
ve Osmanli déneminde bigimlenen gele-
neksel tiyatromuz metinsiz-dogaglama,

Konvansiyonel Batt Tiyatrosu Tarzi ise,
tilkemize Osmanlt Dénemi’nin yenilesme
dénemlerinde (Tanzimat ve Mesrutiyet)
kiiltiir-sanat yagamimiza girmis, Oykiin-
meci bi¢imde sekillenmis ve kentlerde,



ozellikle Istanbul'daki tiyatro yasamini
etkilemis bir tiyatro anlayisidir. Bu tiir
klasik Bat1 Tarz1 Tiyatro gelenegi, cogun-
lukla yazilt bir metne dayanir ve mutlaka
cerceve-kutu sahne gerektirir. Amaci seyir-
cinin oyunla 6zdeslesmesi ve biitiinlesme-
sini saglamakur. Bu tiir tiyatro, 6zellikle
Tanzimat Dénemi’nde yurt disina gonde-
rilen devlet adamlari, azinliklarin onciilii-
giinde kurulan terciime biirolari, yabanc
elcilerin karsiliklt ziyaretleri ve Osmanli
Dénemi’nde Istanbul'da yasayan ekalli-
yat-azinlik araciligiyla sanat yasamimiza
girmistir. Nitekim merkezden on yillik
tekel hakkini alan, donemin bir tiir dev-
let tiyatrosu olarak nitelendirebilecegimiz
Osmanli Tiyatrosu ve yoneticisi Agopyan
Efendi de(Giilli Agop) bu azinliklardan-
dir. Kadrolarin hemen tamami [stanbul'da
yasayan Ermeni ve Rumlardan olusan bu
tir topluluklarin kuskusuz tiyatromuzun
gelismesinde yadsinamaz katkilari vardir.
Bir yandan da Anadolu kirsalinda gelisen
ritiiel-torensel kokenli koy seyirlik oyunla-
rimiz, Bursa, Edirne ve Istanbul gibi bas-
kentlerde gelisen meddah, karagoz, orta-
oyunu, kukla gibi geleneksel tiirlerimizde
yasamint siirdiirmeye c¢alismistir. Ancak
koy seyirlik oyunlarinin diginda, genelde
bu oyunlar ya eril oyunlardir, yani kadin
oyuncu yoktur, ya da kadin rollerini gayri-
miislim azinliklarin kadinlart oynar.

1914de Istanbulda, Belediye Bagkani
Operator Cemil Paga'nin girisimiyle Da-
riilbedayi ve konservatuvart kurmakla go-
revlendirilen ve Fransadan getirilen Andre
Antoine bir okul agma ¢abasina girisir.
Miizik ve Tiyatro Boliimleri olan okulun
ad: “glizellikler evi” anlamina gelen Da-
riil Bedayi-i Osmani olacakur. Sinavlar
acilir, 6gretmenler kabul edilir, miifredat
belirlenir. Antoine yonetiminde konserva-
tuvarin Tiyatro bélimiintin dgretmenleri
Minakyan, Burhanettin, Ahmet Fehim,
Riza Tevfik, Sahap Riza, Salih Fuat, Rioti

L

Efendi, Sadik, Arif Hikmet, Kemal Emin,
Mubhsin Ertugrul, Halit Fahri Ozansoy,
Celal Tahsin, Hakki Tahsin gibi isimlerdir.

Ancak 1. Diinya Savast’'nin ¢ikmasiyla An-
toine {ilkesine ddnmek zorunda kalir. Okul
da hem egitim veren bir kurum, hem de
bir uygulama sahnesi olarak, ta ki, Istan-
bul Sehir Tiyatrolart 1934 yilina kurulana
dek, tiim sorunlariyla birlikte varligin siir-
diirmeye calisir. (Sener, 1998: 36-37, And,
1971: 75-100) Dariilbedayi Tiyatrosu per-
desini, 20 Ocak 1916'da, Hiiseyin Suat'in
Emile Fabre'den uyarladigs “Ciiriik Temel”
adli oyunla agar. Ardindan Ibniirrefik Ah-
met Nuri’nin Daniel Richeden uyarladig:
“Hisse-i Sayia” adli komedyayr oynar ve
takiben ilk yerli oyun Halit Fahri Ozan-
soy’un “Baykus” adli manzum oyunu gelir.
Adi 1934de Istanbul Sehir Tiyatrosu'na
déniisen ve hukuksal agidan belediyeye
baglanan Dar-iil Bedayi'nin o yillart ko-
nusunda sunlart sdyliiyor Hakan Altner:
“Soguk bir Ocak giinii, yaklagsan savagan
gerginligindeki Istanbul. Sehzadebasi’'nda,
Direkleraras’nin Letafet Apartmanr’nda
tatlt bir telag var. Biraz sonra perde agila-
cak ve Dariil Bedayi'nin Tatbikat Sahnesi
ilk gosterisini sunacak. Duvardaki takvim
yapraginda 13 Ocak 1915 yazmakeadur.
(...) Dariilbedayi once kurucusu Andre
Antoine ile; onun diinya savast nedeniyle
yurduna déniisiinden sonra Resad Ridvan
Beyle ilk adimlarint atar. Ilk oyunculari,
Kinar, Adriyen, Beatris, Eliza Binemeciyan
hanimlar, Muhsin Ercugrul, Sadi, Muvah-
hit, Rasit Riza, Nurettin Sefkati, I. Galip,
Onnik Binemeciyan, Ziya ve Kenan bey-
lerdir. Bu toplulugun ilk ‘profesyonel’ ¢a-
lismast olan ‘Ciiriik Temel’, 20 Ocak 1916,
Persembe giinii sahnelenir ve adinin aksine
Sehir Tiyatrosu en ‘saglam temel’lerinden
birini olusturur. Yirmili yillara yaklagir-
ken Behzat (Butak) bey kadroya katilmus,
Mubhsin Ertugrul ise tiyatro bilgi ve dene-
yimini arttirmak icin Berlin'e gitmistir”
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(Altuner, 1985:12). Ancak Dariilbedayi'de
sorunlar bitmez. Gerek yénetim anlayisin-
dan, gerek binasizliktan, gerekse tiyatroya
tek yonlii ve dykiinmeci bakis agisindan
kaynaklanan sorunlar olarak 6zetlenebilir
bu ¢atsmalar. Temel sorunlardan biri de
Miisliiman Tiirk kadin oyuncu sorunudur.
Her ne kadar ilk Miisliman Tiirk oyun-
cu Afife Jale sahneye ¢tkma cesareti gos-
terse de, elbette bedeli 6detilecektir. Sener
bu sorunun ancak Cumbhuriyet’le birlikte
¢oziime ulasacagini su sozlerle ifade eder:
“Fakat Miisliiman Tiirk kadininin sahnede
hak ettigi yeri alacagi giinlerin gelmesi i¢in
kurulan diisler, ancak, Mustafa Kemal’in
yiireklendirmesi ve destegiyle Cumbhuri-
yet doneminde gergeklesecektir” (Sener,

1998: 39).

2.Yeni Bir Donem: Cumhuriyet ve
Tiyatroda Kazanimlar

Kurtulus Savasi sonuglanip, Mudanya
Miitarekesi'nin ardindan bagimsizlik ve
cumhuriyetin ilaniyla birlikte, Mustafa
Kemal Atatiirk ve savagin éncii kadrolart
asker-sivil biirokratlar tarafindan ekonomi
politikanin yonii de ¢izilmigtir. Sinif uzlas-
maciligina dayanan ve topyekiin halk: ku-
caklayan, milli iktisat, milli burjuvazi, mil-
li sanayi olusturma yolunda bir kalkinma
seferberligi. Model olarak kapitalist yoldan
kalkinma modeli secilecek, ancak devlet
de miidahaleci olacaktur. Bunu yaparken
de devlet biitin kaynaklarin: seferber et-
meye calisacaktir. Devlet ekonomik ya-
samda aktif rol oynayacak, elindeki biriki-
min bir boliimiinii de kendi kullanacaktir.
Savasa katilan Anadolu tiiccar ve egrafin
da onayini alir bu politika. Sanayilesmeye
dayanan bdyle bir ekonomik kalkinmanin
on kosulu da prekapitalist iligkilerin tasfi-
yesidir. Bu doniisiimii gergeklestirmek i¢in
de basta “halkcilik” ve koyliiciilik” ideo-
lojileriyle beslenen 6zgiin bir yol bulunur.
Mustafa Kemal Atatiirk, 12 Mart 1923°de
Adana Tiirk Ocagr'nda halka yonelik yap-

ugt konugsmada bu yolu soyle vurgular: “
Ulusumuz ¢ok biiyiik acilar, yenilgiler,
facialar gormistiir. Biitiin olanlardan yine
bu topraklarda bulunuyorsa bunun salt
hikmeti sundadir: Tiirk ciftgisi bir eliyle
kilicint kullanirken, obiir elindeki saban-
la topraktan ayrilmadi. Eger ulusumuzun
cogunlugu cift¢i olmasayd: biz, bugiin
yeryliziinde bulunmayacakuk. Sayin Cift-
ciler siz hepimizin babasisiniz, hepimizin

efendisisiniz” (Atatiirk, 1989: 121).

Ust yapida da, ulusal birlik ve beraberlik
icinde, siirekli devrim ve ilerleme diisiin-
cesi gergevesinde kiiltiir ve egitim seferber-
ligiyle bu ekonomi politika hizla uygula-
maya konulacak, ard1 ardina yeni ve 6zgiin
aulimlar gergeklestirilecektir. Cumbhuri-
yetcilik, laiklik, devletcilik, halkeilik, mil-
liyetcilik, devrimcilik ilkeleriyle Mustafa
Kemal Atatiirk’iin 6nciiligiinde kurulan
Cumbhuriyet Halk Firkast ve program: da
tist yapida bu toplu kalkinmanin siyasi
ayagint olugturacaktir. Ozetle Osman-
I'nin yenilesme hareketlerinden ¢ok daha
farkli ve 6zgiin, yeni bir yola girilmistir ar-
tik. Berkes de bu 6zgiin ve yeni yolu su
sozlerle yorumlar: “ Bat1 uygarligi disinda
kalan ve bu geriliklerde direnen toplumlar
tistiin ekonomi ve teknoloji giigleri tara-
findan somiiriilmeye mahktimdurlar. Bu
toplumlar onlarin karsisinda gii¢, hak ve
esit muamele gormek istiyorlarsa, ilk 6nce
kendilerini ¢agdas uygarligin disinda bi-
rakan baglanulardan koparmak zorunda-
dirlar. Bu agidan bakilinca bu goriis Bau
toplumcu devrim goriisiinden ayrildig
gibi, Dogu tutucu direniciligine de ay-
kirt diiser; Ciinkii bu devrim goriisiiniin
asil kapsadigi sey onlarin kutsal saydig:
ve maneviyat olarak niteledigi alanlardir.
Atatiirk’¢ii Devrim goriisiiniin bu agidan
anlam sonucu, toplumsal olabilecegi kani-

sidir” (Berkes, 1973: 464- 465).



3. Kiiltiir- Sanat Seferberliginin
Yansimalan Halkevleri, Tiyatro ve
Egitim Kurumlan

Atatiirk tiim sanatlari, kiileiir seferberli-
ginin itici giicii olarak gormiistiir. Ozel-
likle tiyatronun halk arasinda yayginlik
kazanmasindan, devrim ve cumbhuriyet
ilkelerinin benimsetilmesinde énemli rol-
ler Gistlenmesinden yanadir. Nitekim firsat
buldukea tiyatroya gider ve sanatcilarla
oyunlardan sonra konusur. (And, 1983:
7) 10 Haziran 1926 giinii iglerinde Rasit
Riza ile Bedia Muvahhit’in de bulundugu
bir tiyatro topluluguna séyle seslenmistir:

Sizleri ¢ok takdir ederim. Inkilabimizda
sizin de mithim hizmetleriniz vardir. Sim-
diye kadar gordiigiim temsiller icinde sizin
temsilleriniz gibi muntazam ve sanatkara-
nesini seyretmemistim; sanatinizi meslek
ittihaz ederek azmetmenizi, arkadaslarini-
zla samimi olarak gecinmenizi bilhassa tav-
siye ederim. Sizin vatana en biiyiik hizme-
tiniz Anadolumuzu bagtan basa dolagip
halkimiza sanatin ne oldugunu anlatmaniz
olacakur. Turnelerinize muntazam devam

ediniz. (Atatiirk, 1972: 44)

Cumbhuriyet ilkelerinin  benimsetilmesi
ve yasamin her alanda modernlesmesi ve
gelismesi icin Anadolu ¢apinda seferberlik
girisiminin en 6nemli adimlarindan biri
Halkevleri ve Koy Enstitiileridir. Ittihat ve
Terakki'nin kiiltiirel bir uzantust olan Tiirk
Ocaklari 1931de kapatlir ve yeniden yep-
yeni amaglarla 1932 yilinda Halk Evleri
ve Halk Odalart agilir. Cumhuriyet Halk
Partisi’nin goriisiine gore ulusumuzun
ozel niteliklerine uyacak yollardan yiirii-
yerek her derecedeki resmi 6grenimin di-
sinda onu bir halk terbiyesi ile yiikseltmek
zorunludur. Bu nedenle toplum ve kiiltiir
yasaminin yeni anlayislarla ve toplumu-
muzun Cumhuriyet¢i-Kemalist unsurla-
rindan kurulacak yeni ve ulusal kurulusun
caligmastyla beslenmesi sarttir. Bu diisiin-
ceyle Cumhuriyet Halk Partisi’nin 3. Par-

L

ti kurultayinda hazirlanan tiiziige Halk
Evleri’nin kurulusu da eklenir. (Karadag,
1988: 58-59) Sonunda 19 Subat 1932'de
Ankara, Afyon, Aydin, Bolu, Bursa, Ca-
nakkale, Izmir, Konya, Samsun, Malatya,
Denizli, Diyarbakir, Eskisehir, Istanbul ve
bir yil icinde diger illerde de hayata geci-
rilen Halkevleri kurulur. 1932’de kurulan
ve 1951'de Demokrat Parti doneminde
kapatlan Halk Evleri’nin sayisi, biitiin
bu siiregte 472’ye, Halk Odalarr’nin sayis
4322ye ulasir (Tekerek, 1997: 75).

Halk Evleri’nin en islevsel ve verimli su-
belerinden biri Halk Evleri Temsil Sube-
leridir. Halk Evleri Temsil Subeleri Idare
Heyeti’'nin gorevleri ve ¢alisma bicimleri
Genel Idare ve Mesai Talimatnamesine
gore yuricilir. Tiyatroyu ilgilendiren go-
revler ve ilkeler soyle belirlenmistir:

Halkevleri Temsil Subeleri, temsil sanati-
na heves ve istidadi olan kadin ve erkek
dzidan miirekkep bir temsil grubu teskil
ederler. — Miisamerelerinde umumi idare
heyetince mevcutlar arasinda tercih edi-
lecek veya yeniden telif ettirilecek piyesler
Halkevi umumi miisamerelerinde temsil
ettirilir. Bunlardan ayri olarak temsil ettir-
ilecek piyeslerin merkezce goriiliip tensip
edilmis olmast gerekir. (Tiirksozi, 1931,
31 Aralik)

Ayrica Temsil Subesi, Koyciiliik Subesi’y-
le de ortak ¢aligmalar yapacak ve miisait
mevsimlerde, koylerde tertip edilecek kir
bayramlarina katilarak, halkla ‘Sevisme ve
Anlagma’ vesile ve vasitalari hazirlayacakur

(Tiirksozii, 1931).

1932-51 yillar1 arasinda belli giinlerde ve
diizenli olarak yiizlerce oyun sahnelenir ve
seyirciyle paylasilir. Geng Osman, Istibdat-
tan Cumbhuriyete, Akin, Kéytin Namusu,
Ser’iye Mahkemesi, Istiklal, Soyulan Hir-
siz, Has Bahge, Ciiritk Merdiven, Erge-
nekon, Kor, Mete, Odenen Bor¢, Mavi
Yildirim, Yabanci, Hiilleci, Itaat {lamu,
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Kanun Adami, Yagayan Olii, Has Bahce,
Yarim Osman, Capanoglu, Kozanoglu,
Fermanli Deli Hazretleri, Kafa Tamircisi,
Akil Taciri, Mahguplar, Sancagin Serefi,
Uzun Mehmet, Tavsiye Mektuplari, Ates,
Yedekgi, Yanik Omer, Himmet'in Oglu,
Fedakarlik, Zehirli Kucak, Kavga Sonu,
Bir Doktorun Evi, Kumar, Mahguplar, In-
san Sarrafi, Zigiirtler, Para Delisi, Cakir
Ali, Hastalik Hastasi, Antigone, Jiil Sezar,
Ceza Kanunu, Hanimlar Terzihanesi, Pay-
dos, Kaplica Déniisti, Kiiciik Sehir, Atesle
Oynanmaz, Bir 1pte Alu Cambaz gibi pek
cok oyun.

Yine bu temsil subelerinden pek ¢ok oyun
yazari ve tiyatro insani da yetisir. Ismayil
Hakk: Baltacioglu, Musahipzade Celal,
Abidin Dino, Yasar Nabi Nayir, Vedat
Urfi Bengii, Mahmut Yesari, Cevat Fehmi
Baskut, Ferid Celal Giiven, Vedat Nedim
Tor, Ibniirrefik Ahmet Nuri, Resat Nuri
Giintekin, Resit Baran, Aka Giindiiz, Fa-
ruk Nafiz Camlibel, Beh¢et Kemal Caglar,
S. Behzat Butak, Celat Esat Arseven, Baha
Hulusi Diirder, [lhan Tarus, Miinir Hayri
Egeli, Ismail Hakki Sunat, Nihal Emre, H.
Tahsin Kalafatoglu, Muhlis Sabahattin, I.
Galip Arcan, Yunus Niizhet Unat, Musta-
fa Nihat Ozon, Bedri Yildirim, Nahit Sirr1
Orik, Cemil Miroglu, Nurettin Sevin, Dr.
Stikrii Senozan, Muhsin Ertugrul, Ziya
Borali, Yusuf Sururi Erulug, Hiilya Géza-
lan, Mehmet Faruk Giirtunca gibi (Kara-
dag, 1988: 217- 246).

Bu temsillerde ve metinlerde genellikle
erdemlilik, ahlak, vatanperverlik, ¢aligkan-
lik, tembellik, iyilik, kotiiliik, hovardalik,
disiplin-diizen, gelenek, modernite, gibi
catismalardan yararlanilmis, boylece va-
tanperver- laik- caligkan- iyi yurttas yetis-
tirilmesine hizmet eden cumhuriyet ideo-
lojisi benimsetilmeye ¢aligitimistir.

Tam da bu dénemde Halk Evi Temsil
Subeleri’nde gergeklestirilen, tiyatromu-
zun kimlik kazanmasinda 6nemli rol oy-
nayacak gelenek kaynakli yeni ve ozgiin
atilimlardan s6z etmek gerekir. Ozellikle
1smay11 Hakk: Baltacioglu'nin, karagdz,
ortaoyunu, bazi dinsel uygulamalar, koy
seyirlik oyunlart ve diger kaynaklar1 ince-
leyerek gelistirdigi “Oz Tiyatro Kurami”
geleneksel kaynaklarimizdaki yeni kalan
unsurlardan yola ¢ikarak ozgiin bir Tiirk
Tiyatrosu'nun nasil olusturulabilecegi ko-
nusunda 6nemli bir yol aralar (Ongurlar,
1982: 48- 59). Tipkt Adana Halkevi Tem-
sil Subesi’nde c¢alisan Abidin Dino’nun
bize 6zgii deyis arama yolculugunda, kdy-
lerde yapilan uygulamalardan yola ¢ikarak
olusturdugu kdy oyunlar nazariyesi ve uy-
gulamalar1 6rneklerinde dile getirdigi gibi
(Dino, 1943: 14). Her iki girisim ve uygu-
lama da, konvansiyonel-klasik Bat Tarzi
Tiyatro gelenegi etkisinde gelismeye ¢ali-
san tiyatromuzun kendine 6zgii bir dil, de-
yis, tavir, bicem bulmasinda gelenegi asla
yok var saymayan 6nemli yonelislerdendir.

Ayrica Bau ile iligkiler vesilesiyle egitim
diizeyi yiikselen ve yabanci dil bilen genc-
ler ve aydinlar yetistikce, 6zellikle Hasan
Ali Yiicel'in Milli Egitim Bakanligs yap-
ugt dénemde (1938-1946) onun destegi
ve Ismail Hakk: Tongug’un onciiliigiinde
1940’ta kurulan K8y Enstitiileri siirecinde
pek cok tiyatro hareketi yine bu okullar-
da baglamistir. Tiyatromuz ve seyircimiz
Bau kaynakli klasikleri de tanimaya bag-
lamis, 6zellikle Antik Yunan, Shakespeare,
Moliere vb., diger Avrupali ve Amerikali
yazarlarin ¢eviri metinleriyle bulusmustur.
K8y Enstitiilerinin gerek tiyatro, gerek
egitim ve sanat tarihimiz agisinda 6nemine
vurgu yapan Sener (Sener, 1998: 98-99),
Konur'un arastirmasindan soyle aktariyor
bu yillar::

K6y Enstitiileri, tilkemiz egitim tarihi
bakimindan oldugu kadar, yeserttigi ve



gelistirdigi, hatta profesyonel bir diizey
kazandirdigi sanat etkinlikleri agisindan
da onemli kuruluglardir. Canli ve 6zgiin
birgok sanat etkinligine sahne olan K6y En-
stitiileri’nin yerli ve yabanci konuklar, dev-
let adamlari, egitimciler, sanatgilar ve halk
tarafindan ilgiyle izlenen bu caligmalari
Hasanoglan Koy Enstitiisii ile Hasanoglan
Yitksek Koy Enstitiisi'nde yogunluk ka-
zanmistr. Koy Enstitisi'nde bir Giizel
Sanatlar Kolu a¢ilmig, burada ‘temsil’ der-
sleri verilmisti. Bu derslerde incelenen
oyunlar, 6grenciler tarafindan basariyla
sahnelenmisti. Ancak yine deney déne-
minden baglamak iizere, tiim enstitiilerde
tiyatroya 6nem veriliyor, siirdiiriilen etkin-
liklerle insanligin ortak duygu, diisiince
ve sorunlariyla yakinlik kurmak, uygar bir
tartigma ortami yaratmak, bir ¢esit halkoyu
olusturmak, insancil degerleri yerlestirmek
gibi amaglar giidiiliiyordu. ‘Ogrencilerin
sahne yoluyla eserler tanimasi, diisiince ed-
inmesi, tiirlii insan tipleriyle yakinlik kur-
masi, konusmaya ve dinlemeye aligmast da
amaglar arasinda yer almisu. (Konur, 1990:

Sener, 1998: 99)

Yine ayni kdy enstitiisiinde Mahir Cano-
va, Ciineyt Gokger, Ulvi Uraz, Saim Alpa-
go gibi Ankara Devlet Konservatuvar’'n-
dan egitmenlerin temsil dersine gittikleri
ve pek ¢ok klasik oyunu ¢alistirdiklarindan
soz edilir. (Sener, 1998: 99) Koy Enstitiile-
ri’'nde tiyatro alanindaki yogun, yaygin ve
verimli ¢alismalar, 5nce CHP déneminde
1946'dan baslayarak enstitiilerin siradan
okullara dontstiiriilmesiyle, ardindan De-
mokrat parti déneminde 1954'de kapa-
ulmasiyla sekteye ugraulmisur. Kuskusuz
Halk Evleri'nin 1952'de kapatilmasi da bir
baska olumsuz gelismedir.

Bu arada tiyatro okullarinin ve tiyatro ku-
rumlarinin acilist da hiz kazanir, tiyatro-
nun yayginlagmast ve kurumlagmasinin 6n
kosulunun tiyatro egitimi veren okullar-
dan gectiginin bilinciyle hem okullar, hem
de 6denekli tiyatrolar da tiyatro hayatimiz-
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da var olmaya baslar. Ankara Devlet Kon-
servatuvarr nin kurulusu bu gelismelerden
biridir. Atatiirck TBMM’nin 1936 acils
konugmasinda su sozlerle bir tiyatro oku-
lunun agilacagi miijdesini verir: “Giizel Sa-
natlara da alakanizi yeniden canlandirmak
isterim. Ankarada bir konservatuvar ve
bir temsil akademisi kurulmakta olmasini
zikretmek benim icin bir hazdir” (Tartan,
1998: 24). Ankara Devlet Konservatuva-
rt icin ilk adim, {inlii Alman besteci Paul
Hindemith ile Berlin'de bir s6zlesme imza-
lanmastyla aulir. Tiyatro Bélimi'ni kur-
masi i¢in de Alman tiyatro yonetmeni Carl
Ebert’le 22 Subat 1936'da s6zlesme yapilir.
Konservatuvar Milli Egitim Bakanligi'na
bagli olarak hayata gegirilir. Ogrenci kabul
stnavlart 6 Mayis 1936'da, dersler de 1 Ka-
stm 1936'da baslar. Tiyatro Bolimi’niin
birinci sinifinda tig kiz, sekiz erkek dgrenci
vardir. Egitmenleri de; Muhsin Ertugrul,
Teori (Fonetik ve Mimik)- Retorik, Ku-
henbuch (Fonetik), Carl Ebert (Mimik,
Rol Etiidii), Halil Bedii Yonetken (Ento-
nasyon), Hasan Ferit Alnar (Teori), Zu-
ckmayer (Madrigal Koro), Adler (Ritmik
Jimnastik), Vildan Asir Savasir (Eskrim),
Bedrettin Tuncel (Tiyatro Tarihi), Cevat
Memduh Altar (Sanat ve Musiki Tarihi),
Erciiment Ekrem Talu (Kiraat), Nihat Adil
Erkman (Almanca), Abdiisselam Buseyri
(Italyanca) dir. 1941- 42 yilinda Devlet
Konservatuvari bes mezun verir: Meliha
Yetilmedikler, Saim Istaracioglu, Ciineyt
Gokger, Ahmet Evintan, Agih Un. (And,
1998, s: 124) Senerin Cumbhuriyet'in
75 yilinda Tirk Tiyatrosu kitabinda da
Ebert’in ilk ogrencilerinden séz edilir-
ken, bu isimlere ek olarak Melek Satikalp
(Giin- Okte), Mahir Canova, Muazzez
Yiicesoy, (Hgin— Lutas), Salih Canar, Ragip
Haykir, Sahap Akalin, Ulvi Uraz, Nermin
Elgiil (Glinek- Akagiindiiz- Sarova), Me-
diha Gékger, Ertugrul Hgin, Nihat Aybars,
Nuri Alunok, Esat Tolga, Refika Gokmen,
Refia Senbay (Res), Seref Giirsoy, Suat
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Taser, Macide Birme¢ (Tanir), Muzaffer
Gokmen, Niizhet Senbay, Siireyya Gezi
(Tager), Ziya Demirel, Coskun Orhon,
Nur Bartu, Faize Ozilhan gibi oyuncular
stralanir. (Sener, 1998: 100) Mezun olan
ogrencilerin seyircilerle siirekli bulugabil-
mesi icin bir Tatbikat Sahnesi olusturulur
ve diizenli oyunlarla Ankara seyircisiyle
bulugmaya baglanir. 1947°de Kiigiik Tiyat-
ro actlir ve ilk oyun olarak, 6zgiin Turk Ti-
yatrosu’nun olusumunda bir kdsge tast olan
Ahmet Kutsi Tecer’in Koésebagt adli oyunu
oynanir. Atila Sav Devlet Tiyatrolar’nin
yasasina kavusmasi siirecine sdyle deginir:

Heniiz yasa olmadig1 icin bizim hukuk
sistemimize gore, Ozellikle kamu alanin-
da herhangi bir kurulusu belirleyebilmek,
bir kurulugu etkin hale getirmek, islete-
bilmek i¢in mutlaka bir hukuk normuna,
bir yasaya ihtiya¢ vardir. Beklenen yasa
1949'da cikarulan Devlet Tiyatrolar1 Ku-
rulusu Hakkinda Kanun'dur. 5441 sayili
bu kanun 16 Haziran 1949°da ¢ikti. Devlet
Tiyatrosu bu kanunla ¢alismaya bagladigt
zaman iki sahnesi vardi. Sanatgt ve rejisor
kadrosu kirki gegmiyordu. Bu kurulug
cesitli donemlerde kanun degisiklikleriyle,
bazi ciddi yapisal déniisiimlerden gegerek
bugiine geldi. Ama hal4 5441 sayili kanun
yuriirliktedir. Bu kanunun getirmis old-
ugu bu kurum, zamanla biiytiyerek belli
bir noktaya gelmistir. (Sav, 1999: 15)

Bugiin neredeyse otuza yakin bolgede yay-
ginlagmasina ragmen, Devlet Tiyatrolar:
halen ayni yasa ve merkezden yonetimle
varligini siirdiirmektedir.

4. Ellili Yillar ve Ekonomik- Siyasal
Degisim ve Tiyatronun Birikim Dénemi

Ulkemizde gok partili dsneme gegis siireci
Ellili yillara kargilik gelir. Gerek 2. Diin-
ya Savast kosullari, gerekse ardindan gelen
savag yorgunu iilkelere ABD destegi ve be-
raberinde gelen soguk savas donemi tiim

diinyay: etkiledigi gibi Tuirkiye'yi de etki-
ler. Dolayisiyla ¢ok partili doneme gegis,
ozellikle ekonomi politik anlaminda bir
kirilma noktasi olarak da degerlendirilebi-
lir. Bu arada toprak agalig1 ve toprak pay-
lagimu bir tiirlii diizenlenememis ve toprak
reformu da gerektigi gibi gerceklestirile-
memistir. Ancak yine de, 6zellikle sermaye
birikimi siireci hizlanmis, tarimda maki-
nelesme baglamis ve sehirlere gocler de,
sosyal yapiy1 bir ol¢iide degistirmistir. Bir
bakima CHP’nin savas etkisiyle ve ice ka-
panmastyla, parti giderek otoriter bir siyasi
yaptya doniismiis, bu durum da savas son-
rast tepkileri arurmisur. ABD hiikiimeti
savagin yaralarini sarmak bahanesiyle yeni
bir Avrupa Kalkinma Programi gelistirmis
ve Tiirkiye'ye de bu programda yer vermis-
tir. Boylece “hiir diinya’nin icine alinan
Tiirkiye'ye, askeri bagimlilik ve liberalizm
ad1 alunda yeniden yapilanma karsiliginda
yardim edilir. Bu bedelli yardim politika-
st, yullardir siiren savas ekonomisinin de
etkisiyle, coskusunu yitiren halk {izerinde
iyimser bir hava yaratir. Sonugta CHP’den
kopan bir grup ve siyasi destekgileriyle
birlikte, 1946'da Demokrat Parti kurulur,
1950 secimlerini kazanir Demokrat Parti
ve ¢ogunlugun onayini alarak tek basina
iktidar olur. O yillarda, gerek Demokrat
Parti, gerekse devletgi CHE her ikisi de
Amerikan tipi demokrasinin de etkisin-
den olsa gerek, sanayinin gelismesi icin
yabanci sermayeyle is birligini savunur
olmuglardir. (Avcioglu, 1976: 525-526)
Ozel sermaye ile devlet isletmeleri artik
esit sartlarda calisacak, devlet ekonominin
icinde degil, tistiinde yer alacakur. Nite-
kim boylesi bir siirecin iistesinden gelme
yolu da Thornburg'un “Tiirkiye Nasil
Yiikselir?” (Zurkey: An Economic Apprai-
sal) adlt kitap¢iginda da anlaulir. Boylece
Tiirkiye Marshall yardimiyla Avrupa’nin
tarim {ilkesi olurken, devletcilik de tasfiye
edilecek, ozel girisimcilige her alan acila-
cak ve kalkinma hizi yiiksek tutulacakur.



“Her mahallede bir milyoner yaratmak”
soylemlerinin popiiler oldugu ve yiceltil-
digi yillar baglamistir aruk.

Altmuglt yillara kadar siiren bu ilging d6-
nem aslinda halkevlerinde, kdy ensti-
tillerinde olusturulan kiiltiirel- sanatsal
birikimin ve cumbhuriyetin ilk yillarinin
coskusunun beklemeye alindigr bir za-
man dilimidir. Aynt zamanda yeni umut-
larin dogacag1 parlak bir dénemin hazir-
lik siireci olarak da degerlendirilebilir.
Bu donemde Milli Egitim Bakanligi'nin
ozel davetiyle Istanbul’a gelen Ninette de
Valois onciiligiinde bale egitiminin te-
melleri aulir. 1948de Yesilkoyde kurulan
bale okulunda Valois ilk bale 6grencileri-
ni yetigtirmeye baglar. 1950 yilinda da bu
okulun Ankara’ya taginarak konservatuvar
biinyesinde bale egitimine devam etmesi-
ne karar verilir. Ancak Kiiltiir Bakanligi'na
ve Devlet Tiyatrosu'na bagli ayri bir ope-
ra-bale biriminin kurulmast i¢in yetmisli
yillart beklemek gerekecektir.

Devlet Tiyatrosu yine kendi politikast
dogrultusunda, klasikleri oynamaya de-
vam eder. Yerli yazarlari desteklemek icin
yazarlarimizin oyunlarina da dncelik tanir.
Istanbul Sehir Tiyatrosu da, Harbiye'deki
tiyatro salonun yaninda yeni sahneler de
acarak oyunlarint sergilemeyi siirdiiriir.
1949 yilinda Muhsin Ertugrul’'un Devlet
Tiyatrosu'nun bagina getirilmesinin ardin-
dan Istanbul Sehir Tiyatrosu'nda sular bir
tirlit durulmaz. Dénemin belediye bas-
kani Fahrettin Kerim Gékay Alman asilli
yonetmen ve tasarimci Max Meinecke’yi
tiyatronun bagina sanat yonetmeni olarak
getirir. Alu yil kadar tiyatronun baginda
kalir. Istanbul'da Sehir Tiyatrolarinin ya-
ninda yavas yavas ozel tiyatrolar da artma-
ya baglar.

Ankarada 1956 yilinda Tiyatro Sevenler
Genglik Cemiyeti adiyla amatdr bir tiyatro

toplulugu kurulur. Géniilli-hevesli geng
tiyatrocularin yeni ve deneysel nitelikteki
oyunlari seyirciyle paylastigt bu cemiyet
Altmight yillarda Ankara Deneme Sahnesi
adint alir ve tilkemizin en uzun soluklu
amator tiyatro toplulugu olarak tarihimiz-
deki yerini alir (Tekmen, 1998: 11-21).
Bu olusum giintimiizde, zor sartlarda da
olsa, halen varligini stirdiirmektedir.

Bu arada [zmirde ve Adanada Sehir Tiyat-
rosu denemeleri hayata geirilir. [zmirde,
1946'da, Avni Dilligil'in 6nciiligiinde ve
Halkevi Temsil Subesi oyuncularinin da
destegiyle, dénemin belediye baskan:i ve
meclis yelerinin oluruyla Kiiltiir Park
Sergi Salonu’nda bir Sehir Tiyatrosu kuru-
lur. Ellili yillara kadar da varligini stirdiiriir
(Sevingli, 1998: 71). Adanada 1956-57 se-
zonunda Vedii Cezayirli’'nin yonetiminde
bir Sehir Tiyatrosu girisimi baglatlir ve
Altmiglt yillarin ikinci yarisina dek etkin-
likleri ve oyunlariyla, diizenli olarak Adana
seyircisiyle bulusur (Tekerek, 1997: 176-
207).

Ankarada, Ellili yillarin ortalarinda ¢ok
anlamli ve ¢ok boyutlu bir tiyatro okulu
girisimi daha bagslatlir. Bagka bir deyisle
bir Tiyatro Arastirmalari Enstittisti. Ti-
yatronun sanat olmasinin yaninda ayni
zamanda bir bilim de oldugu diisiincesin-
den hareketle Ankara Universitesi, Dil ve
Tarih Cografya Fakiiltesi'ne bagli bagimsiz
bir Tiyatro Arastirmalari Enstitiisii girisi-
mi Prof. Irfan Sahinbag ve Prof. Bedrettin
Tuncel tarafindan dekanliga sunulan bir
proje ile baslatilir. (Tuncay, 1998: 3-7)
Bu rapor Profesérler Kurulu'na sunulur.
Raporun nasil karsilandigini Prof. Mela-
hat Ozgi’niin su makalesinden ironik bir
bicimde 6grenmekteyiz. “Tiyatro Sanatur,
dediler, ‘bilim alanina hi¢ girer mi?” diye
yerdiler; temel 6gesinin ‘Dram oldugunu
soylediler, bunun igin de onu, edebiyat
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alaninda incelemekte devam edilmesini

istediler” (Ozgii, 1970: 1).

Yapilan tartigmalarin sonucunda DTCF
dekani Prof. Dr. Ekrem Akurgal'in da
agirhigint koymasi sonucunda enstitiiniin
kurulusu 1958de gerceklesir. Enstitii mii-
diirii de Prof. Dr. Bedrettin Tuncel olur.
Zaman zaman Amerikali profesorlerin de
egitmen olarak ders verdigi enstitiiniin ilk
ogrencileri de Cetin Altan, Orhan Asena,
Refik Erduran, Nazim Kursunlu, Aziz
Nesin, Turgut Ozakman, Sevgi Sanli, Ca-
hit Atay, Hidayet Sayin gibi tiyatromuza
ylizlerce oyun ve eser kazandiran yazarlari
olur. Ayrica tiyatromuzun en 6nemli tiyat-
ro insanlarindan Metin And, Sevda Sener
ve Ozdemir Nutku da bu derslere kati-
lir. Siireg i¢inde, 1964'de DTCF’ye bagl
akademik egitim veren bir Tiyatro Kiirsii-
si'ne, 1981°de Tiyatro Birimi'ne, 1987de
de, iki anasanat ve bir anabilim dalindan
olusan Tiyatro Bolimi’'ne doniisen ens-
titiiniin ilk boliim baskani da Prof. Dr.
Melahat Ozgii olur. Prof. Dr. Sevda Sener,
Prof. Dr. Metin And, Prof. Dr. Ozdemir
Nutku, Prof. Dr. Seving Sokollu, Prof. Dr.
Nurhan Karadag, Prof. Dr. Mahmut Tali
Ongoren, Prof. Dr. Aysegiil Yiiksel, Dog.
Dr. Tahsin Konur, Max Meinecke, Ergin
Orbey, Yiicel Erten, Turgut Ozakman,
Prof. Dr. Emre Kongar, Prof. Dr. Sedat
Veyis Ornek, Prof. Dr. Neriman Samur-
cay, Prof. Dr. Giirbiiz Erginer ve Devlet
Tiyatrolar1 basta olmak tizere, farkli za-
manlarda, farkli kurumlardan gelen pek
cok egitmeniyle {ilkemizde gelenegi olan
onemli tiyatro okullarindan biri olarak ti-
yatromuzun hem uygulama alanina, hem
de kuramsal alanina katkida bulunur. Me-
tin And’in ve onunla birlikte ve ardindan
Nurhan Karadag'in énciiliigiinde baglat-
lan ve zamanla gelisen arastirmaya dayali
ozglin-yeni-deneysel bize 6zgii tiyatro uy-
gulamalariyla, tiyatro okullar1 iginde uzun

yillar kendine 6zgii bir yer edinen DTCEF-

Tiyatro gliniimiizde de tiyatro egitimine
katki vermeyi siirdiirmektedir.

5.1960 ve 1980 Yillan Tiyatromuzun
Arayis ve Cosku Donemi- Parlak Yillar

27 Mayis 1960’da ordu yonetime el koy-
mus ve Demokrat Parti dénemi kapatil-
mistir. Ordunun bu sert tutumu Istanbul,
Ankara ve diger biiyiik sehirlerdeki ay-
dinlar ve &grenciler tarafindan genellikle
olumlu kargilanmasina karsin, kirsaldaki
halk yine tiim sessizligiyle yasamini siir-
diirmektedir. Universite 6gretim iiyelerin-
den olusan bir kurul tarafindan kisa siire-
de bir yeni anayasa hazirlanir ve Kurucu
Meclis tarafindan 1961de onaylandiktan
sonra, diinya konjonktiiriintin de etkisiyle
daha ozgiirlikk¢ii bir diizen olusturmaya
calisilir, boylece siyaset yelpazesi sola dog-
ru daha ¢ok agilir. Mehmet Ali Aybar yo-
netiminde Tiirkiye Isci Partisi ilk kez mec-
lise dort milletvekili sokar boylece. Ayrica
toplumsal muhalefet, aydin, 6grenci ve
isci-emekei sinif da yavas yavas orgiitlen-
meye baglar. Bu arada Tiirkiye Radyo Tele-
vizyon-TRT Kurumu kurulur ve tilkenin
sosyal hayatinda yepyeni bir dénem bagslar.

1961 secimlerinde salt gogunlugu elde
edemeyen siyasal partiler, Ismet Ino-
ni'niin bagbakanliginda bir koalisyonla
ikinci segimlere hazirlar Tiirkiye'yi. Ancak
19657de, siyasal olarak Demokrat Parti’nin
mirasina sahip ¢tkan Adalet Partisi ve Sii-
leyman Demirel tekrar iktidara gelir. Siyasi
ve ekonomik agidan oldukga hareketli yil-
lar yasanmaktadir. Elbette bu dinamizm
kiiltiir- sanat yagamina da yansir. Ancak
siyasilerin  kendi iclerindeki c¢atigmalar
keskinlestikce, toplumsal muhalefet de
yiikselmeye baglar. Bu arada diinyada 68
Hareketi baglamis ve bu mubhalif giiciin
etkisi tilkemizde de goriilmeye baglamig-
ur. Ekonomik ve toplumsal baski ve hu-
zursuzluk yeni bir ordu miidahalesine ne-
den olur. Béylece toplumsal muhalefet de



1971 darbesiyle kisa siirede olsa bastirilir.
Ardindan gelen yillar zor yillart da bera-
berinde getirir. Ogrenci liderlerinin idamu,
TiP’in, Nizam Partisi’nin kapatilmas, isci
ve demokratik kitle 6rgiitlerine uygulanan
baski tilkedeki hayati zorlastirir. Pek ¢ok si-
yasi tutuklamalar, bilim insani, aydin, 6g-
renci, 6gretmen, emekei yargilamalari ve
siddetin ardindan 1973 genel secimlerine
gelinir. Bu kez CHP- MSP koalisyonu do-
nemi baglar. Ardindan Kibris Savasi, Ba-
t’'nin uyguladigi ekonomik ambargo, yok-
luk yillari derken MC (Milliyet¢i Cephe)
hitkiimeti iktidar olur. Ancak iilkede toz
dumandan goz gozii gérmemektedir. Sag-
Sol 6grenci catigmalari, isci-emekgi grevle-
ri, ekonomik dar bogaz, siiren ekonomik
ambargo, yoksullasan kitleler, sokak catig-
malari, Kahraman Marag'ta yaganan Alevi
katliami gibi iilkeyi ¢ikmaza siiriikleyen
olaylara ne 1977'de iktidara gelen CHP ve
Ecevit hitkiimeti, ne de ardindan gelen 2.
MC koalisyonu engel olabilir. Beklenen
gergeklesir. Ulkedeki milli politikalari ade-
ta sona erdiren 24 Ocak Ekonomik Ka-
rarlar’nin uygulanabilmesi icin, tilkedeki
kaos da gerekge gosterilerek 12 Eyliil 1980
Askeri Darbesi’yle olaylar bir anda bastiri-
lir. Ve yeni Cumhurbagkani, darbeyi bizzat
yiiriiten Kenan Evrendir artik.

Altmigh yillardan baglayarak Yetmisli yil-
larin ikinci yarisina dek siiren biitiin bu
siyasi, sosyal ve ekonomik dinamikleri
de harekete geciren siiregte, 6zellikle kiil-
tiir-sanat ve tiyatro alaninda, hem biiyiik
sehirlerde, hem de Anadolu'da yeniden bir
Rénesans yasanir adeta. Planli kalkinma
dénemine girilir. Ellili yillarda, tiyatroda,
kokeni ve gelenegin cagdas kalan ozellik-
lerini savunan pek ¢ok tiyatro insanina
ragmen, tiyatromuzun kimlik kazanma
siirecinde bir bosluk olusmustur, Iste bu
siiregte, bu biiyiik bosluk tiyatrocular tara-
findan fark edilmis ve bu boslugu doldur-

mak adina “Halk Tiyatrosu”, “Devrimci

Tiyatro”,”Epik Tiyatro”, “Isci Tiyatrosu”,
Koyl Tiyatrosu”, “Ulusal Tiyatro” gibi ti-
yatroda sosyal ve sinifsal kavramlar da tar-
tistlmaya baglanir. Ozellikle Ismayil Hakk:
Baltacioglu'nun 6z tiyatro kurami yeniden
ele alinir ve bu dogrultuda gelenekselden
moderne uzanan yolda, oyun yazarligi ve
oyun uygulama alanlarinda pek ¢ok dene-
me yapilir. Ayrica hizlanan kdyden kente
gd¢, gecekondulagsma, sehirlerde tutunma
cabast ve isci sinifi miicadelesi de yavas ya-
vas hem tiyatrolar, hem de oyun yazarlar
agisindan popiiler konular olur. Boylece ti-
yatro ile seyirci arasinda, giincel ve toplum-
sal sorunlari ortaklaga paylasma anlaminda
ilk kez ciddi képriiler kurulur. Oktay Ri-
fat’in Cil Horoz, Haldun Taner’in Kesanlt
Ali Destani, Orhan Asenanin Fadik Kiz,
Turgut Ozakman’in “Ocak”, Aziz Nesin'in
“Toros canavari”, Ulker Koksal'in “Yollar
Tiikendi”, Dinger Stimerin “Katip Cik-
mazi”, Cahit Atay'in “Giiltepe Cikmaz1”,
Giiner Stimer’in “Bozuk Diizen” vb. gibi
pek cok oyunda, kéyden kente gog olgu-
su konu olarak islenir. Osmanli Tarihi ve
genel tarihe ¢agdas ve toplumcu baks agi-
styla yaklagsan oyunlar ve mitolojiyi konu
alan oyunlar da yine bu dénemde yazilir.
Giingor Dilmen’in Midas Uclemesi, Turan
Oflazoglu'nun “IV Murat” ve “Deli Ibra-
him”, Nazim Hikmet'in “Yusuf ile Meno-
fis”, “Ferhat ile Sirin”, Orhan Asena’nin
“Tohum ve Toprak”, “Atcali Kel Mehmet”,
Erol Toy’un “Pir Sultan Abdal”, Recep Bil-
giner'in “Yunus Emre” gibi oyunlar1 bun-
lardan yalnizca bir kagidur.

Aysegiil Yiiksel, Cumhuriyet’in 75. Yilin-
da yapilan bir panelde yapugi konusmada
bu déneme séyle deginir:

Oyun yazarligi ve Sahnelemede kiiltiirel
kimlik arayisi 60’li yillarin tiyatrosunun
en belirgin ozelligidir. Tiirk Toplumu epik
tiyatro, absiirt tiyatro gibi ¢agdas akimlar-
la tanigmustir. Her iki tiirde de denemeler
yapilir. Ancak her iki tiirde denemede de,
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yazarlarimizin geleneksel tiyatromuzun an-
laum bigimlerinden yararlandigi goriiliir.
Batrdan aktarilmis olsa da, her iki tiirde
de kiiltiirel kimligin korunmasina &6zen
gosterilmektedir. Epik tiyatroda en carpici
ornek, ayni zamanda tlkemizdeki politik
tiyatronun ‘6ncii’ yapitlarindan biri olarak
ozel 6nem tagiyan, Sermet Cagan’in ‘Ayak
Bacak Fabrikasidir. Absiird tiyatronun
Tiirk Seyirlik bigimindeki en hos uygula-
mast da Sabahattin Kudret Aksal'in ‘Kah-
vede Senlik Var’ oyunudur. (Yiksel, 1998:
55)

Bu arada Istanbul'da {iniversiteli ve lise-
li genglerden Arif Erkin, Ergun Kéknar,
Aram Giimiigyan, Atila Alpoge, Genco
Erkal, Mehmet Akan, Sevket Altug gibi
isimlerin 1957 yilinda kurdugu “Geng
Oyuncular” géniillii ¢aligmalariyla birlikte
olusturduklari ve Atila Alpoge’nin kale-
me aldig1 absiirt ile gelenekselin birestigi
“Tavtatikiitiipati” ve “Vatandag Oyunu”
gibi oyunlari yazar ve oynarlar. Melih
Cevdet Anday’in “Mikado’nun Cépleri”,
“Miifettisler”, “Oliiler Konusmak Ister-
ler”, “Dikkat Képek Var! ve Giingér Dil-
men’in “Kiip Hamit”, “Ayak Parmaklar1”,
“Avcr Karkap”, “Misyoner”, Aziz Nesin'in
“Tut Elimden Rovni”, “Ci¢u”, Kisa Oyun-
lar” gibi bazi abstirt ve soyut oyunlarini da
anmak gerekir.

Altmuglt yillarin ikincei yarisindan itibaren,
tiyatromuzda gelenekselin yeni kalan 6zel-
likleriyle gostermeci ve epik tiyatronun
unsurlarinin  harmanlanarak yazilan ve
oynanan ozgiinlesme arayiglarinin sonug-
lart da alinmaya baglanir. Tiyatro seyircisi
tarafindan sevilen bu oyunlara birkag o6r-
nek verecek olursak; Haldun Taner’in “Ay
Isiginda Samata”, “Liitfen Dokunmayin”,
“Esegin  Golgesi”, Gozlerimi Kaparim
Vazifemi Yaparim, Turgut Ozakman'in
“Saripinar 19147, “Fehim Pasa Konag”,
Oktay Arayic’'nin “Seferi Ramazan Bey’in
Nafile Diinyasi”, “Bir Oliimiin Toplum-

sal Anatomisi”, Vasif Ongéren’in “Asiye
Nasil Kurtulur”, “Zengin Mutfag”, Aziz
Nesin’in “Yagsar Ne Yasar Ne Yasamaz’,
“Karagdz Uglemesi”, Hasmet Zeybek'in
Diigiin ya da Davul”, Refik Erduran’in
“Ay1 Masalr” gibi.

Isci sinifint ve grevleri konu alan oyunlar
da yazilir ve seyircilerle paylasilir bu do-
nemde. Ismet Kiintay'in “403. Kilomet-
re”, Omer Polatin “804 Isci”, Hasmet
ZeybeK'in, Dostlar Tiyatrosu'nun isci bi-
rimiyle kotardigi “Alpagut Olayr”, Nihat
Asyali-Yusuf Dagiistiin'iin - “Grev”  adli
oyunlar1 gibi.

Onemli ve yenilikgi bir tiyatro girisimi de,
isci sinifinin acil sorunlarint konu alarak
diinyay: degistirmeyi hedefleyen ve bir
tiir sokak tiyatrosu olan Devrim I¢in Ha-
reket Tiyatrosu'ndan (DIHT) gelir. TOS
(Tiirkiye Ogretmenler Sendikast) Tiyat-
rosunda beraber calisan Mehmet Ulu-
soy, Ali Ozgentﬁrk, Isil Ozgentiirk, Sadik
Karamustafa, Dogan Soyumer, Sabahat-
tin Senyliz, Veli Giircan’in onciiliigiinde,
sonrasinda Kuzgun Acar, Can Yiicel, Bige
Berker, Nejat Feruz gibi isimlerin yaninda,
pek ¢ok emekginin de katkida bulundugu
DIHT 68de kurulur. DIHT oyuncula-
1t ve emekgileri bizzat sorunlu bolgelere,
gecekondulara, grev miicadelesi yapan is-
cilerin arasina giderek arastirmalar yapar
ve tiyatro kanavalari olustururlar. Kendi
olusturduklar1 Képrii, Grev, Amerika gibi
oyunlarla gecekondu bolgelerinde ve isci
sinift icinde, grevlerde oyunlarint oynar-
lar (Uziimkesici, 2016). Ugradigi hain bir
suikast sonucu 1994’de aramizdan ayrilan
aragtirmact-gazeteci Ugur Mumcu'nun 12
Mart askeri darbesiyle hesaplastigi ve uzun
stire Ankara Sanat Tiyatrosu'nda sahnede
kalan yergisel giildiiriisii “Sakincali Piya-
de” yi de unutmamak gerekir bu dénem-

de.



Devlet Tiyatrolarina bagli Bursa ve Iz-
mir Devlet Tiyatrosu yerlesik kadrosuyla
1971°de, Adana Devlet Tiyatrosu da, 6nce
turnelerle beslenerek, ardindan 1982°de se-
yircisiyle bulusmaya baglar. Bu dénemdeki
onemli bir degisim de Devlet Tiyatrola-
ri’'ndaki genel miidiir degisimidir. Yaklagik
yirmi yildir genel miidiir olarak Devlet Ti-
yatrolarini yéneten Ciineyt Gokeer'in go-
revine son verilerek Ergin Orbey, 1977'de,
yeni genel miidiir olarak atanir. Ozellikle
Orbey’in doneminde tiyatro daha yenilik-
¢i bir déneme girmis, artan sahne sayilar:
ve Anadolu turneleriyle daha ¢ok seyirciye
ulagilmaya caligtlmistir.

1959 yilinda sorunlariyla bag etmeye ¢ali-
san Istanbul Sehir Tiyatrosu’'nun da, Muh-
sin Ertugrul'un sanat y6netmenliginde
1966 yilina dek iyi bir dénem gecirdigi
tarihe not diisiiliir. Ozdemir Nutku ikinci
kiimeye diistiigii soylenen Istanbul Sehir
Tiyatrosu'nun bu dénemde tekrar seyirci-
sine kavustugunu ve altin ¢agini yasadigi-
n1 ifade etmektedir. (Nutku, 1969: 1977)
Her tiyatro mevsimini bir Shakespeare
oyunuyla a¢may1 geleneksel hale getiren
Ertugrul, yerli yazarlarimizin oyunlarinin
oynanmasina da destek olmugtur. Yine
aynt dénemde semt tiyatrolar: projesi ha-
yata gegirilmis, Kadikdy Tiyatrosu, Us-
kiidar Tiyatrosu, Fatih Tiyatrosu, Rume-
lihisart Yazlik Tiyatrosu ve Zeytinburnu
Tiyatrosu gibi sahneler acilmisur. Ancak
1966'da politik ve idari gerek¢elerle Muh-
sin Ertugrul’un gorevine Milli Egitim Ba-
kanligr'nca son verilir. 1967-74 yillart ara-
sinda Vasfi Riza Zobu $ehir Tiyatrosu'nun
basina getirilir ve demode vodvillerle,
bulvar oyunlariyla gegen bir dénem yasa-
nir. (Nutku, 1981: 379) 1974'de yeniden
Mubhsin Ertugrul sorumlu yénetici olarak
atanir. Ancak bu arada yerinden y6netimle
birlikte her bir sahnenin bagindaki sanat
yonetmenlerinden olusan bir yonetim ku-
rulu da, Ertugrul kadar yonetimde soz sa-

hibi olunca, Muhsin Ertugrul gérevinden
ayrilmak zorunda kalir. 1978de Hayati
Asilyazic’nin yonetiminde tekrar yerinden
yonetime gegilir. Parlak bir donem geciren
Istanbul Sehir Tiyatrolari, 12 Eyliil 1980
darbesiyle birlikte yeni bir kaosun i¢ine gi-
rer. Sener bu siireci soyle anlatr:

1980 Eyliil'iinde yeni belediye baskan: Ha-
yati Asilyazicr'y1 gorevinden alacak, yerine
yeniden Vasfi Riza Zobu'yu atayacak, bu
degisim, yonetmenlerin yetkilerinin kisit-
lanmasi, semt tiyatrolarinin kapatulmas,
sanatgilarin bir béliimiiniin gérevlerinden
uzaklastirilmastyla sona erecektir. (Sener,

1998:166)

Altmigli yillardan Seksenli yillara dek top-
lumsal hareketlilik tiyatro topluluklarina
da dogal olarak yansir. Tiyatronun egitici
ve distindiiriicti islevinden yola ¢ikilarak
pek cok tiyatro toplulugu kurulur bu do-
nemde. Hem Ankara ve Istanbul gibi bii-
yiik sehirlerde, hem de Anadoluda. Bunla-
rin bityiik bir kismi profesyonel, bir kismi
da amator, dernek ve tniversite tiyatrola-
ridur.

Ankarada Birlesmis Oyuncular Meydan
Sahnesi (1960), Ankara Sanat Tiyatrosu
(1963), Halk Oyunculari (AST tan ayrilan
bir grup tarafindan kurulur, 1967), Anka-
ra Birligi Sahnesi (1969), Ankara Sahne-
si (1971), Mithatpasa Tiyatrosu (1967),
Baskent Tiyatrosu (1967), Ankara Kiiciik
Komedi Tiyatrosu (1967), Yenisehir Ti-
yatrosu (1968), Biiyitk Ankara Tiyatrosu
(1969), Kavaklidere Tiyatrosu, Cag Tiyat-
rosu, Petek Oyunculart Toplulugu, Dev-
rimci Ankara Sanat Tiyatrosu ve sonrasin-
da Ankara Halk Tiyatrosu, Cagdas Sahne,
Oncii Sahne, Ankara Birlik Tiyatrosu gibi
bir kismi ideolojik ayriliklar nedeniyle,
bir kism1 da Devlet Tiyatrolari’'nda ¢alisan
oyuncular tarafindan kurulan bir¢ok top-
luluk Ankara’nin tiyatro ihtiyacini kargilar.
Ayrica Isci Kiiltiir Dernegi ve Ankara De-
neme Sahnesi gibi tiyatro organizasyonla-
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11 da yenilik¢i ve emekgiden yana tiyatro
politikalariyla tiyatro yasamimiza katkida
bulunur.

[stanbul'da da bu yillarda tipki Ankarada
oldugu gibi 6zel-profesyonel topluluklarin
sayilar1 artar. Muammer karaca Tiyatrosu,
Sen Ses Opereti, Istanbul Tiyatrosu, Tev-
hit Bilge Tiyatrosu, Saat 6 Tiyatrosu gibi
topluluklar Ellili yillarin ikinci yarisindan
itibaren var olan topluluklardir. Miinir
Ozkul ve Arkadaglari Toplulugu (1960),
Bizim Tiyatro, Nejat Uygur Tiyatrosu
(1965), Vahi Oz Toplulugu, Haldun Dor-
men Tiyatrosu (1960- 61), Ayfer Feray-
Nisa Serezli Tiyatrosu, Nisa Serezli- Tolga
Askiner Tiyatrosu (1969), Altan Karindas
Tiyatrosu, Miicap Ofluoglu Tiyatrosu
(1966), Gazanfer Ozcan- Goniil Ulkii Ti-
yatrosu (1960), Kenterler Tiyatrosu- Kent
Oyunculart (1961), Giilriz Sururi- Engin
Cezzar Tiyatrosu (1968), Ulvi Uraz Tiyat-
rosu (1965), Oraloglu Tiyatrosu (1961),
Avni Dilligil Halk Tiyatrosu (1962), iilke-
mize kabareyi tanitan Haldun Taner, Zeki
Alasya, Metin Akpinar, Ahmet Giilhan'in
kurdugu Devekusu Kabare Tiyatrosu,
Arena Tiyatrosu (1962), Dostlar Tiyatro-
su (1969) altmislt yillarin Istanbul toplu-
luklaridir. Yetmisli yillarda, Dormenden
ayrilan Altan Erbulak ve Metin Serezli’nin
kurdugu Kocamustafapasa Cevre Tiyatro-
su (1972), Giilriz Sururi-Engin Cezzardan
ayrilan Ali Poyrazoglu'nun kurdugu Ali
Poyrazoglu Toplulugu, Lale Belkis-Pekcan
Kosar'in kurdugu Gong Tiyatrosu, Azak
Tiyatrosu, Kadikéy Ozel Tiyatrosu, Ka-
dikdy Il Tiyatrosu, Kadikéy Opera Tiyat-
rosu,, Istanbul Bagkent Tiyatrosu, Alpago
Tiyatro, Bulvar Tiyatrosu, Cahide Sonku
ve Cahit Irgat’in beraber kurdugu Cahitler
Tiyatrosu, Nese Yulag ve Arkadaslar1 Top-
lulugu, Bakirkoy Tiyatrosu, Pendik Tiyat-
rosu, Erden Ener Toplulugu, Ortaoyuncu-
lar, Hulusi Kentmen- Sahin Tek Tiyatrosu,
Ferih Egemen’in Yarasa Korku Tiyatrosu,

Tevfik Gelenbe Tiyatrosu ve Tiirkiye Og-
retmenler Sendikas’nin 1966'da kurdu-
gu Tiyatro TOS gibi topluluklar pek ¢ok

oyunla seyirciyi bulusturur.

Adana Belediyesi Sehir Tiyatrosu, Adana
Ziyapasa Tiyatrosu, Ordu Belediyesi Ka-
radeniz Tiyatrosu, Eskisehirde 1959da
Akademi Tiyatrosu'ndan doniistiiriilen
Eskisehir Belediye Sehir Tiyatrosu gibi
kuruluglar da bu tiyatro kervanina kau-
lir. Orta Dogu Teknik Universitesi’nin
Tiyatro Toplulugu, Bogazigi Universitesi
Oyunculari yaptiklari yeni ve deneysel ¢a-
ligmalarla, diizenledikleri senliklerle, 6zel-
likle yetmisli yillarin ikinci yarisinda tiyat-
ro yasamumiza ciddi katkilart olan géniilli
tiyatro topluluklarindandir.

Bu arada ¢ocuk tiyatrolarindan da kisa-
ca soz etmek gerekir. Istanbul Sehir Ti-
yatrosunda bu alanda calismalar Ferih
Egemen’in énciiliigiinde 1935°de, Devlet
Tiyatrolarinda 1947°de Tatbikat Sahnesi
Cocuk Tiyatrosu ¢alismalarina baglanur, Is-
tanbulda Anadolu Cocuk Oyunlar1 Top-
lulugu, Ankarada Ankara Cocuk Tiyat-
rosu, Cagdas Sahne Cocuk Tiyatrosu, bu
alanda yeni ve ilging caligmalara imza atar-
lar yine bu donemde. Glintimiize yaklas-
tik¢a cocuk tiyatrolarina, karagéz ve kukla
tiyatrolarina, gerek diizenlenen uluslara-
rast festivallerle, gerekse yurt icinde dii-
zenlenen senliklerle bu ilginin arttugin
gozlemliyoruz. Ancak ¢ocuklari, uyduruk,
degersiz gosterilerle oyalayan, sadece ticari
amaglarla bir araya gelen ¢ocuk tiyatrosu
topluluklarinin var olduklarini ne yazik ki
kabul etmek gerekiyor bir yandan da...

6. Akademik Tiyatro Egitimi'nde
Altmislardan Giiniimiize Yeni Atlimlar

1936'da kurulan Ankara Devlet Konser-
vatuvart-Tiyatro Bolimii bu donemde de
lise ve yiiksek egitimini, projesi Avusturya
asilli Isvigreli mimar Ernst Arnold Egli'ye



yaptirilan, dersliklerin yani sira bir konser
salonu, fuaye, yurt, calisma odalarindan
olusan Cebecideki konservatuvar bina-
sinda stirdiirmektedir (Kahramankaptan,
2018).

1974-75 egitim-6gretim yilinda Ankara
Universitesi/ DTCF-Tiyatrodan  ayrilan
Prof. Dr. Ozdemir Nutku ve Hiilya Nut-
ku Izmir’e gider ve orada akademik egitim
veren bir tiyatro boliimiiniin kurulusu i¢in
caba harcarlar. 1976'da bu ¢abalar bir sonu-
ca ulagir ve Prof. Dr. Ozdemir Nutku'nun
bagkanliginda, 6nce Oyunculuk Anasanat
Dalr'yla Ege tiniversitesi- Alsancak Yerles-
kesi’nde bir tiyatro bolimii egitim-6gre-
tim hayatina baslar. Ayni okul siireg iginde
Dokuz Eyliil Universitesi ne baglanir, 6nce
Narlidere’ye, ardindan binanin depreme
dayaniksizlig1 gerekge gosterilerek, akade-
misyenlerin karsi ¢tkmalarina karsin, bina-
sindan ¢ikartlarak, Dokuz Eyliil Univer-
sitesi Yerleskesi'ne tasinir. Giizel Sanatlar
Fakiiltesi, Sahne Sanatlar1 Bélimii'ne bag-
Ii ti¢ ana sanat daliyla egitim-6gretimini
halen siirdiirmektedir.

12 Eylil 1980de gergeklestirilen askeri
darbe, kaosun bir nedeninin de iiniversi-
telerden kaynaklandigi gerekgesiyle, okul-
larin yonetiminin tek bir merkezden yapil-
masini ister. 6 Kasim 1981'de, 2547 sayili
yasayla Yiiksek Ogretim Kanunu gikartilir
ve tiim tniversiteler devlet kontrolii altin-
daki Yitksek Ogretim Kurulu'na baglanr.
Stire¢ i¢inde tiim {niversiteler benzeri
modellerle sekillenir. Bu arada akademik
tiyatro egitimi veren yeni okullar da ben-
zeri modellerle kurulur. Ya bir yiiksekokul
niteliginde, dogrudan rekedrliige baglanan
ve dort yillik oyunculuk lisans programi
veren konservatuvarlarda, sahne sanatlari
boliimiine bagli programlar seklinde, ya
da farkli boliimlerden olusan giizel sanat-
lar fakiiltelerine bagls, alt sanat dallar1 da

L

olan sahne sanatlari veya tiyatro béliimleri

seklinde.

Bu ¢ercevede ilk olarak Ankara Devlet
Konservatuvarr 6zgiin bir meslek okulu
yaptlanmasini yitirerek 1982°de, Hacet-
tepe Universitesi Rektorliigiine bagl bir
konservatuvara doniisiir, 6nce Besevlerde-
ki binasina, sonra da Beytepe Yerleskesi'ne
tasinir. Su anda Beytepe Yerleskesi'nde di-
ger fakiiltelerle birlikte tiyatro boliimii de
calismalarini siirdiirmektedir.

Benzeri bir yapilanma Istanbul Belediye-
si Konservatuvar’'nda da gergeklestirilir.
Dért yillik oyunculuk egitimi veren bir ti-
yatro programina doniistiiriilerek Istanbul
Universitesine baglanir. Once Kadiksy
Haldun Taner Sahnesi'nin iist katinda,
olduk¢a sikigtk durumda egitim-6greti-
mini siirdiiren tiyatro béliimii, Haldun
Taner Sahnesi’nin restorasyona girmesiyle
Maltepe Yerleskesine taginir. Mimar Si-
nan Giizel Sanatlar Universitesi'ne bagli
Devlet Konservatuvar’'nin yapilanmasi da
benzeri bicimde gergeklesir. Mimar Sinan
Universitesi, Sanayi-i Nefiseden baslaya-
rak (1883), Devlet Giizel Sanatlar Akade-
misi'ne (1928), 1982°de, YOK’le birlikte
Mimar Sinan Universitesi'ne, 2004'de de
Mimar Sinan Giizel Sanatlar Universite-
si'ne doniisii. Mimar Sinan Universite-
si’nin ¢atist altinda kurulan Devlet Kon-
servatuvart- Sahne Sanatlar1 Bolimi’niin
doért yilik oyunculuk lisans programi
1982’de diizenli olarak baslar.

Seksenli yillarin ikinci yarisinda, Anado-
lu Universitesi rektorii Prof. Dr. Yilmaz
Biiyiikersen'in ¢abasi ve destegiyle {iniver-
siteye bagli bir Devlet Konservatuvari ku-
rulur. Tiyatro béliimii de 1987'de egitim
ogretime baglar. Ayrica okul kendi biinye-
sinden, tniversiteye bagli bir de profesyo-
nel tiyatro toplulugu ¢ikartr: Tiyatro Ana-
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dolu. Bugiin de tiyatro egitim-6gretimine
katkilarini stirdirmektedir.

Bu arada Ankara ve Istanbul'da iki farkli
tiyatro okulu yapilanmasindan séz etmek
gerekir. Biri Ankarada, [hsan Dograma-
c’nin vakif tiniversitesi seklinde 1984’de
kurdugu Bilkent Universitesi. Bu iiniver-
siteye bagli Miizik ve Sahne Sanatlari Fa-
kiiltesi, Ciineyt Gokgerin yonetiminde
1996'da Oyunculuk ve Rejisorlitk lisans
programlarina ilk 6grencilerini kabul eder.
Digeri de tiyatronun bilimsel alanlarinda-
ki bosluklarint doldurmak, elestirmen ve
dramaturg yetigtirmek amaciyla Prof. Dr.
Zehra Ipsiroglu’nun 6nciiliigiinde kurulan
programdir. Bu program Tiyatro Elestir-
menligi ve Dramaturgi Boliimii adiyla,
Istanbul Universitesi Edebiyat Fakiilte-
sine bagli olarak hayata gecirilir ve egi-
tim-6gretime 1992’de 6nce yiiksek lisans
programlariyla baglar. Ardindan dért yillik
lisans egitimi veren bir béliime donisiir.

Erzurum Atatiirk Universitesi- Giizel Sa-
natlar Fakiiltesine bagli Sahne Sanatlar:
Boliimii, baslangigta zmirdeki Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi'nin akademisyen destegiy-
le, 1994-95 Egitim-ogretim yilinda ku-
rulmus, sonra kendi akademisyenlerini de
yetistiren, Oyunculuk- Dramatik Yazar-
lik- Sahne Tasarimi anasanat dallarindan
olusan ti¢ programiyla akademik yasam-
daki yerini almistr. Anadoluda giderek
artan niifus, bilyiiyen sehirler, ge¢cmisten
gelen tiyatro birikiminin somut tiretime
dontstiiriilmesi  niyetiyle, iiniversitele-
rin sayisinin artmasina bagli olarak tiyat-
ro béliimlerinin sayist da artmaya baglar.
Bu okullardan biri, 1985°de Cukurova
Universitesi'nde tiyatro okutmani olarak
goreve baslayan ve siire¢ icinde akademik
stirecini tamamlayan Prof. Dr. Nurhan Te-
kereldin, Cukurova Universitesi Rektorlii-
gii caust altnda egitim-6gretime baglayan
Konservatuvar’a bagl olarak 1994 yilinda

kurdugu Sahne Sanatlar1 Bélimii- Oyun-
culuk anasanat dali programidir. Bu arada
Kocaeli Universitesi, Giizel Sanatlar Fa-
kiiltesi’ne bagli, Izmir GSF- Tiyatro mo-
delinde bir Sahne Sanatlari Bsliimii de
Kocacelide egitim-6gretime baglar. 2005
yilinda, Prof. Dr. Nurhan Tekerek, bu kez
Bursa Uludag Universitesi- Giizel Sanatlar
Fakiiltesine bagli, Oyunculuk ve Drama-
tik Yazarlik Anasanat Dallarindan olusan
bir Tiyatro boliimiinii hayata gecirir. Ayni
siirecte Isparta Siileyman Demirel Univer-
sitesi- Giizel Sanatlar Fakiiltesine bagl
Sahne Sanatlar1 Boliimii, Antalya Akdeniz
Universitesi Rektorliigii  Konservatuva-
r’'na bagli bir Oyunculuk Anasanat Dali,
Ordu Universitesi ve Zonguldak Biilent
Ecevit Universitesi Konservatuvarlari’na
bagli Oyunculuk Boliimleri, Konya Sel-
¢uk Universitesi Konservatuvar'na bagli
Oyunculuk Bélimii, Mugla Sitki Kogman
Universitesine bagli Tiyatro Boliimii,
Diizce Universitesi- Sanat Tasarim Fakiil-
tesine baglt bir Sahne Sanatlar1 Bsliimii,
Malatya Turgut Ozal Universitesi- Sanat
Tasarim ve Mimarlik Fakiiltesi Sahne
Sanatlart Béliimii, Istanbul Medeniyet
Universitesi- Sanat Tasarim ve Mimarlik
Fakiiltesi Sahne Sanatlari Boliimii, heniiz
ogrenci alimi yapmayan Van Yiiziincii Yil
Universitesi- Miizik ve Sahne Sanatlari Fa-
kiiltesi tiyatro lisans programlariyla akade-
mik yasamda yerlerini almistr ve almaya
da devam etmektedir.

Ayrica Istanbul'da &zel ve vakif {iniver-
sitelerine bagli, ozellikle son yirmi yilda
kurulmus fakiilte ya da konservatuvarlara
bagli pek ¢ok tiyatro ya da oyunculuk bo-
limlerinden de séz etmek gerekir. Halig
Universitesi Konservatuvari- Oyunculuk
Bolimii, Dogus Universitesi- Giizel Sa-
natlar Fakiiltesi- Tiyatro Bolimii, Maltepe
Universitesi- Giizel Sanatlar Fakiiltesi- Ti-
yatro Bolimii, Kadir Has Universitesi- Sa-
nat ve Tasarim Fakiiltesi- Tiyatro Béliimii,



Yeni Yiizyil Universitesi- Giizel Sanatlar
Fakiiltesi- Sahne Sanatlar1 Boliimii, Okan
Universitesi- Konservatuvari- Tiyatro Bo-
liimii, Nisantasi Universitesi Konserva-
tuvart- Tiyatro Bolimii, Bahgegehir Uni-
versitesi Konservatuvari- Sahne Sanatlari
Boliimii ve Istanbul Topkapi Universitesi-
Giizel Sanatlar Tasarim ve Mimarlik Fa-
kiiltesi- Tiyatro Béliimii bu tiirden okul-
lardandir.

Kibris Tirk Cumhuriyet’indeki yine bi-
rer Ozel tiniversiteye bagli olan iki tiyatro
boliimiint de sayarsak, tilkemizdeki tiyat-
ro béliimii sayist bir hayli kabarik goriin-
mektedir. Tiyatrocular cephesinde her ne
kadar, nitelik sorunundan étiirii bu kadar
cok tiyatro egitimi veren okula karsi ¢ikilsa
da, iilkede, sehirde yasayan niifus ile tiyat-
rolarin ve tiyatro okullarinin adil dagilim
orani goz 6niine alindiginda o kadar da
elestirmek dogru mudur, kugkusuz tartigi-
lir. Kuskusuz son yillarda agilan bu tiyatro
okullarinin nitelik ve nicelik sorunlari var-
dir. Ancak salt kargt ¢tkmak ve yikicr eles-
tiri yapmak yerine birlikte ¢oziim yollarin:
aray1p bulmak gerekir. Tiirkiye Cumhuri-
yeti Istanbul ve Ankaradan ibaret degildir.
Mustafa Kemal Atatiirk’tin ¢izdigi yolda
ve onun ilkeleri dogrultusunda, alnimizda
181 ilk hisseden tiyatro insanlari olarak
Tiirkiye'nin her bélgesine ve kentine ti-
yatro gotiirmek 6ncelikli gérevlerimizden
olsa gerekir. Her bélgenin kendi potansi-
yeli kullanilarak, gerek Yerel Yonetimler,
gerek Kiltiir ve Milli Egitim Bakanlikla-
rinin destekleriyle, halka yonelik, egitilmis
tiyatro neferleriyle bambaska-yeni-6zgiin
bir tiyatro hareketine girismek gerekir.
Cuinkii tiyatro insani uygarlastirir, laikles-
tirir, yurttas olma yolunda iyilestirir. Ayni
zamanda da Gzgiirlestirir. Ozgiir yurttas,
birey olmasini becerebilen, kendini, ¢ev-
resini, iilkesini, diinyasini sorgulayan so-
rumlu yurttas demektir. Tiyatronun ve
sanatin Oniine cehalet ve egitimsizlik, si-

yasi ve ekonomik engeller koyuldugunda
toplum kétiiriimlesir. Tipk: Ispanyol ozan
Lorcanin benzeri bir 6zdeyisle bu toplum
ve tiyatro iligkisine vurgu yapug gibi: “Ti-
yatro bir toplumun barometresidir. Bu
barometrenin diismeye baslamasi toplum
icinde de bir diisiis oldugunun kesin kani-

tidir” (Nutku, 1979: 58).

Nitekim siyasi ve toplumsal demokrasi
tarihimiz Mustafa Kemal Atatiirk’iin ve-
dasinin ardindan dénem dénem kesinti-
lerle ilerlemistir bugiine kadar. Ozellikle
topluma dayatilan bask: dénemleri, 6nce
demokrasimizi olumsuz etkilemis, sonra
da bu olumsuz etki kiiltiir ve sanat alan-
larina da yansimig, konumuz tiyatro ol-
dugu icin, en ¢ok zarari da tiyatro sanat
ve tim seyirci, yani toplum gérmiistiir.
Bagka bir deyisle toplum ve yurttaslar bir-
birine yabancilagsmis ve degerler erozyonu
ahlaki ¢okiintiiyii de beraberinde getirmis,
toplum yoksullasmis ve yoksunlagmistir.
Ozellikle seksen darbesi sonrasinda tiyat-
ro sanati, her alaninda bir duraklama dé-
nemine girilmistir. Murathan Mungan,
Yesim Dorman, Yildirim Keskin, Memet
Baydur, Bilgesu Erenus, Behi¢ Ak, Tuncer
Ciicenoglu, Faruk Erem, Dinger Siimer,
Ferdi Merter, Erhan Gokgiicii, Yilmaz
Onay, Esber Yagmurdereli, Cuma Boy-
nukara, Hasan Erkek gibi tek tek yazarlar,
yergiyi, ironiyi, mizahi kullanarak déneme
ve insanimiza yonelik elestiriler yapsalar
da, bu elestiriler ciddi bir hareket-eylem
olusturabilecek, sessiz yiginlara ulasabile-
cek 6lgiide bir potansiyel yaratamamugstir
ne yazik ki. Nitekim Aysegiil Yiiksel de bu
dénemi, biraz da ironik bir slupla soyle
yorumlamaktadir:

1990’lar tiyatrosunda isci ve koylii, tiim
sorunlari ¢éziimlendiginden olacak, nere-
deyse tiimiiyle terk edilmis, geng ve orta
yash yazarlarimiz, yarauciliklarini genel-
likle, orta sinif duyarliginin sifir nok-
tasinda bigimlenen yabancilasma, yalni-
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zlagma olgulariyla yiizlesme agamasinda
dondurmug gibidirler. Bi¢im arayiglari da
bireyseldir ve tiyatromuza yeni bir yonelis
getirmekten uzaktir. Son s6zii soylemek ge-
rekirse, 1990’larda iiretilen sahne yapitlari
ne sanatgilarimizi, ne de seyircimizi heye-
canlandirmaktadir. Umudumuz iki binli

yillara kalmigtr. (Yiksel, 1999: 61)

7.Sonug

Cumhuriyetin ilk yillarindan giintimii-
ze uzanan siiregte tiyatromuzun tarihine
bakildiginda, ozellikle iki donemde tiyat-
romuzun cogkulu-parlak dénemine tanik
oluruz. Bu dénemlerden biri 1923 Cum-
huriyet’in ilanindan, ¢ok partili diizene
gectigimiz 1950°]i yillara dek uzanir. Dige-
ri de 1960-1980 yillar1 arasin1 kapsar. Her
iki donemde de, tiyatro adina yeni girisim-
ler, aulimlar gerceklestirilmis, olusturulan
kurum ve kurulusglar araciligiyla cumhuri-
yet ilkeleri yayginlastirilarak benimsetildi-
gi gibi, yapilan aragtirma ve uygulamalarla
tiyatromuzun ulusal anlamda kimlik ka-
zanma yolculugu baglamistr. Halk evleri,
halk odalari, kdy enstitiileri, konservatu-
varlarin kurulusu, tiyatrolarin kurumlas-
maya baglamasi hep bu siirecte olmustur.
Ellili yillar ekonomik agidan makas degis-
tirilen, devletcilik ilkesinin 6telendigi bir
dénemdir. Bu dénemde halkevleri ve koy
enstitiileri kapatilir, ancak tiyatro kurum-
lart varligint stirdiiriir. Oyun yazarlig ala-
nt da gegmisin birikiminin toplandig bir
cesit bekleme siirecini yasar. Ellili yillarin
ikinci yarisinda tiyatronun bilimle de ilig-
kisinden yola ¢ikilarak, tiniversite-fakiilte-
ye bagli bir tiyatro aragtirmalar enstitiisii
kurulur. 1960-80 yillar1 arasi, 6zgiirlitk¢ii
yeni anayasanin ve diinyadaki 68 riizgar-
larinin da etkisiyle toplumsal, kiiltiirel ve
sanatsal hareketliliin en yogun ve parlak
yasandigt bir dénem olur. Ozellikle ti-
yatro alaninda epik tiyatro, halker tiyat-
ro, devrimci tiyatro, koylii tiyatrosu, isci
tiyatrosu, sokak tiyatrosu gibi kavramlar

tartisilirken, bir yandan da tiyatromuzun
ozgiinlesmesi yolunda yaraulan bosluk
oyun yazarlari ve uygulayicilar tarafindan
doldurulmaya ¢aligilir.

1980-2000 yillar: arasinda ise tiyatromuz-
da bir duraklama ve duraksama donemi
yasandigi tiim tiyatro insanlarinin ortak
goriisidiir. Ozellikle doksanlt yillara dek
adeta akvaryumda balik gibi yasar tiyat-
ro. Toplumun egitimli-aydin-entelektiiel
kesimi de yalnizlasma ve bunalim déne-
mine girer. Artik hepimizin umudu mi-
lenyumdadir, yani iki binlerde. Ancak
tiyatro hayatimiz pek de umut ettigimiz
sekilde gelismez. Tiim okullagma cabalari-
na ve kurulan yeni topluluklara ragmen.
Ciinkii toplum bir yandan yoksullasma,
bir yandan da yoksunlasma sorunuyla yiiz
yiizedir. Ustelik bu sorunun ayirdinda ol-
dugu da soylenemez. Dijital ¢ag ve tiike-
tim ¢ilginligy, cep telefonu ve bilgisayarlar,
kredi kartlari, bilgiye kolay ulagim ve bilgi
bolluguna ragmen, hem iilkemizde, hem
de diinyada gelismeler umdugumuz gibi
olmamistir. Kotiimserlik ve tiiketim cil-
ginlig1 doruga ulagmus, bu da insant mer-
keze alan sanata, tiyatroya, sinemaya ve de
kiiletire ciddi darbeler vurmustur. Uzun
stiredir yasadigimiz ekonomik ve sosyal
kriz, kiiltiir- sanati, egitimin niteligini et-
kiledigi gibi, insani degerleri ve duyarlili-
gi-farkindaligi da ortadan kaldirmistir.

Kuskusuz tiyatro da bu topyekiin bunalim
ve distopyadan etkilenmistir. Ulkemizde
tiyatrolar genellikle, ekonomik nedenler-
den otiirii ya az kisili oyunlar tercih etmis
ya da telif 6demelerinden kacinmak icin,
dramaturgi acisindan pek de doyurucu
olmayan kendi yazdiklar1 ve uyarladikla-
r1 oyunlar1 oynamay1 yeglemistir. Kiiltiir
Bakanligrnin verdigi destekler yeterince
katki saglayamamis, vergiler ve giderler
yliziinden tiyatrolar adeta bunalima gir-
migtir. Ayrica tiyatro hayatumizda, diinya-



da da popiiler olan postmodern, sorunlara
uzak, bireysel olant agirlik veren perfor-
manslar, yurtdisiyla iletisimin artmasiyla
birlikte bir takim dykiinmeci yoneligler ve
tiretimler, seckinci tutumlar da goriilmek-
tedir. Iki elin on parmagini gecemeyecek
bicimde, tiim direnciyle oyun yazmay:
stirdiiren bir kisim geng kusak oyun yazar
vardir ancak oyunlari yeterince dikkat ¢ek-
medigi icin onlar da verimlilik konusunda
pek ¢ok sorgulamayla birlikte, diisitk mo-
tivasyonla oyunlarini yazmaya ¢abalamak-
tadirlar. Toplumla, halkla tiyatro sanau
arasindaki baglant, yerini insani tiiketen,
diisiinceyi tembellestiren dizilere ve ici bos
televizyon programlarina birakmistir. Cep
telefonlarindaki ve giinlitk yasamdaki go-
riintii ve ses kakofonisi ve hizi dikkat sii-
remizi azaltmakta ve odaklanma problemi
yasamamiza neden olmaktadir artik.

Oyunculuk ve tiyatro sanatindaki zorlu
disiplin ve ahlak, yerini kolayciliga birak-
makta ve oyunculuk, yalnizca yapay, bo-
tokslu, sa¢- kas- kirpik ilaveli ve kasli be-
denlere déniismektedir. Bir yandan hayat
pahalilig1 ve yoksullasma, bir yandan adil
olmayan gelir dagilimi ve yoksunlagma,
iklim ve ¢evre krizi, pandemi, enflasyon,
dijitallesme ve istedigi zaman paraya sahip
olma diistincesine hizmet eden kredi kart-
lart ve beraberinde gelen gorgiisiizliik, en
onemlisi de aldatict sanal ilem, insanimi-
zin 6zneden nesneye dogru doniismesine
hizmet etmekeedir artik. Ustiine iistliik iki
yil insanlar1 evlere hapseden pandemi-co-
rona, ardindan gelen savaslar, binlerce in-
sanimizt yitirmemize neden olan deprem
ve deprem riski ve elbette her gegen giin
bizleri daha da yoksullastiran ekonomik
kriz hem tiyatromuzu, hem de tiyatro se-
yircimizi zor durumda birakmisur. Diji-
tal tiyatro, pandeminin gii¢ kosullarinda
stklikla bagvurulan bir ¢oziim yolu gibi
sunulmasina ragmen, tiyatro, canli ve se-
yircisinin soluguyla var olan bir sanat dali

oldugu i¢in pek de ¢6ziim olamamistir.
Yalnizca tiyatroda degil sanatin tim dal-
larinda sanat insanlarina yonelik sansiir,
tehditler, yoksulluk ve intihar gibi olgular
insan-tiyatro-toplum-ekonomi-sistem ilig-
kilerini tekrar tekrar sorgulamamiza neden
olmugtur. Kiltiir Bakanligr'na ve Milli
Egitim Bakanligi'na genel biitceden ayri-
lan giderek azalan pay géz oniine alindi-
ginda durumumuz tizerinde tekrar tekrar
diistinmemiz gerekiyor galiba.

Mustafa Kemal Atatiirk, nasil cumhuriye-
timizi ve bagimsizligimizi genglige emanet
ettiyse, kiiltlir-sanat alaninda da umudu-
muz genglerde. Dolayisiyla tiyatro egitimi
alan genclerimizi, upki cumhuriyetin ilk
yillarindaki gibi, yiireklendirmeli, motive
etmeli ve onlart her acidan desteklemeli-
yiz. Ozellikle tiyatro ve sanat egitimine
gereken 6nemi vermeli ve tiim Anadolu’ya
yaymanin yollarint yilmadan aramayr siir-
diirmeliyiz. Kusaklar arasindaki yabanci-
lasmay1 en aza indirgeyecek hos goriiyii
ve sabri elimizden geldigince edinmeliyiz.
Mustafa Kemal Atatiirk’iin tam bagimsiz-
lik ve stirekli devrim ilkesini hep aklimizda
tutarak aydinlik bir Tirkiye'yi yaratmada
elimizden gelen ¢abay: gostermeliyiz.
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